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Z nacie to miasto. Widzieliscie je milion razy, odkad
99 &apionierzy cyberpunka stworzyli je po raz pierwszy
wlatach 80.” - pisal z irytacja w,Guardianie” Paul Wal-
ker-Emig, odnoszac sie do materialéw zapowiadajacych
gre Cyberpunk 2077". Stworzona przez studio CD Projekt
Red metropolia Night City faktycznie przypomina mia-
sto zklasycznych pozycji cyberpunkowych, czego twércy
wecale nie ukrywali, umieszczajac w przestrzeni gry bez-
posrednie odniesienia miedzy innymi do takich tytulow,
jak Akira, Blade Runner, Ghost in the Shell, Strange Days czy
Matrix. ,Przyszlos¢ wyglada tak samo od blisko czterech
dekad” — sarkal Walker-Emig, pomstujac, ze cyberpunk
pad! ofiarg trafnosci wlasnych przewidywan, bo przeciez
zyjemy w $wiecie rosngcych nieréwnosci spotecznych
i dominacji firm technologicznych, ktére w wielu sferach

1 P.Walker-Emig Neon and Corporate Dystopias: why does cyberpunk re-
fuse to move on?, ,The Guardian” 16 pazdziernika 2018, https://www.
theguardian.com/games/2018/oct/16/neon-corporate-dystopias-
why-does-cyberpunk-refuse-move-on (dostep: 15.08.21)

Mirostaw Filiciak

- drhab., pracuje

w Katedrze

Kultury i Mediéw
Uniwersytetu SWPS
w Warszawie. Zajmuje
sie badaniami praktyk
medialnych i teorig
kultury.



SZKICE MIROSEAW FILICIAK CYBERPUNK A TEORIA (I PRAKTYKA) MEDIOW

zycia kontrolujg nas silniej niz rzady. Réwnoczesnie nasze relacje z techno-
logia sa niezwykle intymne, nawet jesli technologiczne rozszerzenia cze$ciej
trzymamy w dloni, niz wszczepiamy pod skdre. W stosunku do cyberpun-
kowej wizji rdznica rozgrywa sie wiec gléwnie na poziomie detali, a moze
wrecz dekoracji — ijest to dos¢ powszechnie przyjmowany sad na temat tego
nurtu. W wydaniu Walkera-Emiga zarzuty wobec cyberpunka zostaly jed-
nak zestawione z wiara w jego krytyczng moc. Wszak bohaterowie powiesci
z lat 80. czy karmiacych sie nimi filméw, nawet jesli pozniej nieco ob$miani
przez Neala Stephensona, znajdowali luki w systemie, a ulica wyszukiwala
dla technologii wlasne zastosowania. Jak podsumowuje swdj wywod Wal-
ker-Emig: ,, Aby przelamac¢ zast6j, cyberpunk musi ponownie polgczy¢ sie
z tradycja utopijnego science fiction. Ma do tego odpowiednie narzedzia™.
To trop, ktdrym tu podaze — nie zapominajac o tym, ze odciecie sie od tradycji
utopijnej fantastyki naukowej bylo dla cyberpunka jednym z gestow funda-
cyjnych. Dzialo sie to jednak w innym momencie historycznym, a dzi$ - te
mysl rozwine w dalszej czesci tekstu — zndw potrzebujemy impulsu: opar-
tego na krytycznym namysle, obnazajacego ukryte mechanizmy wtadzy, ale
jednak utopijnego. Zyjemy wszak w czasach, gdy wérdd licznych kryzyséw,
z kryzysem klimatycznym na czele, panuje takze kryzys wyobrazni. Alterna-
tywne wizje rzeczywisto$ci w znacznej mierze zostaly skompromitowane,
potrzebujemy wiec nowych.

Oczywiscie nietrudno sie zgodzié, ze blask cyberpunka przybladt niemal
rownie szybko, jak rozblysta jego gwiazda, a regularne popkulturowe odwota-
nia - jak pisze Walker-Emig - sprawiaja, ze traktujemy ten gatunek po prostu
jak dobrze znane dekoracje. Rownoczesnie jednak w tym gescie odrzucenia
~wyczerpanej” konwencji jest cos zbyt fatwego, bo przeciez problemy stano-
wigce os cyberpunkowych fabut sa we wspdlczesnym swiecie obecne co naj-
mniej tak samo jak przed blisko czterema dekadami. Co wiecej, pojawiajg sie
- fakt, ze pojedyncze i niesmiale — glosy wskazujgce na odrodzenie tego nurtu
w literaturze, ale tez w filmach, serialach i grach komputerowych. W ostatnich
latach nie brakuje takich dziel — od wspomnianego Cyberpunka 2077, przez
seriale takie jak Altered Carbon czy Mr. Robot, po teksty krytycznie przetwarza-
jace cyberpunkowy kanon, jak cho¢by powie$¢ Tiger Flu Larissy Lai. Dlatego
dystansuje sie tu od rynkowej logiki nakazujacej nieustanne poszukiwanie
nowych etykiet i pokazuje, ze cyberpunk z czaséw, kiedy science fiction bez
poréwnania rzadziej niz dzis bylo okreslane mianem ,fikcji spekulatywnej’,

2 Tamze.
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weigz moze by¢ inspirujgcy. Jak réwniez, ze pomiedzy nowymi propozycjami,
w ktdrych krytyka czesto dostrzega nadzieje na odbudowe spolecznego wply-
wu science fiction, a rzekomo ,wypalonym” cyberpunkiem istnieje ciggtos¢
przejawiajaca sie na wiele sposobdw.

To ujecie jest dla mnie impulsem do przyjrzenia sie aktualnosci — czy tez
mozliwosci aktualizacji odczytan — ,klasycznego” cyberpunka dla wspo6l-
czesnych dyskusji krytycznych toczacych sie wokol technologii, zwlaszcza
W powigzaniu z przemianami internetu, ale tez do dostrzezenia cyberpunka
w obszarach, ktore ze wzgledu na logike poszukujacego nowosci rynku (tak-
ze rynku krytyki literackiej czy filmowej) sg traktowane jako byty odrebne,
nawet jesli mozna w nich dostrzec slad powrotu do najwazniejszych cyber-
punkowych motywodw. Pisze o tym z perspektywy badacza mediéw dostrze-
gajacego, ze jednym z kluczowych problemdéw wspodlczesnosci sg dziatania
korporacji medialnych, ktére w ciagu ostatnich kilkunastu lat niemal zmono-
polizowaly globalng komunikacje i rOwnoczesnie pozostajg w duzej mierze
poza zasiegiem spolecznej krytyki, a w konsekwencji takze presji polityczne;.
To temat znajdujgcy sie dzis§ w centrum badan nad mediami, ale réwno-
cze$nie problem, ktéry pomimo glosnych afer (jak chocby ta z Cambridge
Analytica) bynajmniej nie rozpala zbiorowej wyobrazni®. Dostrzegajac ten
problem — napiecie pomiedzy akademickg krytyka mediéw a spoteczng prak-
tyka — uwazam, ze studia nad kulturg w poszukiwaniu sprawczosci powinny
siega¢ po rézne rozwigzania: od translacji refleksji naukowej na opowiesci,
ktére majg szanse przelozy¢ sie na spoteczng transformacje, po wskazywanie
na mozliwo$¢ interwencji i przeprojektowanie zastanej sytuacji.

Z tej perspektywy cyberpunk jawi sie jako sojusznik niezwykle atrakeyj-
ny — nie tylko dlatego, ze jego estetyka w znacznym stopniu uksztaltowala
imaginarium Doliny Krzemowej, ale takze ze wzgledu na site oddzialywania.
Okres szczytowej popularnosci cyberpunka to czas, gdy zmiana technolo-
giczna byta tematem wielu dyskusji, ktore pdzniej, wraz z upowszechnieniem
i przemianami internetu zanikly. Dlatego uwazam, ze cyberpunka po prostu
potrzebujemy. W niniejszym artykule traktuje ten gatunek — idgc tropem
redaktorow tomu The Routledge Companion to Cyberpunk Culture — jako wazng

3 Zob. Cambridge Analytica Files, ,The Guardian” https://www.theguardian.com/news/series/
cambridge-analytica-files. Wykryte naduzycia, ale tez po prostu wptyw cyberkorporacji na
procesy demokratyczne przyciagnety w roku 2018 uwage mediow. Temat co pewien czas jed-
nak powraca — tak byto np. przy okazji Brexitu — to poza gronami eksperckimi nie dyskutuije sie
go regularnie i w ograniczonym stopniu porusza opinig publiczng, a diagnozy w bardzo niewiel-
kim stopniu przektadaja sie na wprowadzane regulacje.
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formacje kulturows. To, ze technologia gleboko przenika wszystkie sfery na-
szego zycia sprawia, ze cyberpunkowe wizje zdominowaly nasze wyobrazenia
najej temat. Jak piszg autorzy wstepu do wspomnianego tomu, powolujac sie
na stwierdzenie Thomasa Fostera, cyberpunk ,stal sie «formacjg kulturows
stanowigcg historyczng artykulacje praktyk tekstualnych» i ksztaltuje dzis
sposob, w jaki postrzegamy swoje miejsce w $wiecie”. Mam $wiadomos¢
funkcjonowania jego lokalnych wariantéw i nurtow, nie bede tu jednak oma-
wiaé ewolugji gatunku. Co wiecej, z dwdch tropdéw kluczowych w dyskusji
wokol cyberpunka mniej interesuje mnie ten, o ktorym pisal chocby Fredric
Jameson, a wiec traktujacy literacki cyberpunk jako ekspresje postmoderni-
zmu i poznego kapitalizmu®. Wazniejszy bedzie dla mnie trop drugi: nasze
relacje z technologiami, a dokladniej — tylez plastyczne, co krytyczne po-
dejscie do nich, ktdre w latach 8o. 1 9o. napedzalo dyskusje o zagrozeniach
zwigzanych z popularyzacjg komputerdw i internetu. To temat, rzecz jasna,
spleciony z kontekstem wytwarzania i funkcjonowania nowych urzadzen
i ustug, a wiec kapitalizmem, lecz réwnocze$nie przynajmniej czesciowo
od niego niezalezny. Zgadzam sie bowiem — nawet jesli jej propozycja ma
w duzej mierze posmak intelektualnej prowokacji — z McKenzie Wark, ktéra
sugeruje, ze ponad kapitalem wytworzyla sie nowa klasa wektorystéw — cy-
berkorporacji kontrolujacych przepltywy informacyjne w mediach®.

W czym jednak cyberpunk miatby by¢ tutaj wyjatkowy na tle innych nur-
tow fantastyki naukowej, w ktdrych przeciez rola technologii zazwyczaj jest
istotna? Odpowiedz opiera sie na dwoch kwestiach. Pierwsza to spoleczne
poczucie (chocby i subiektywne), ze w czasie tryumfu klasycznego cyberpun-
ka wlatach 80.1 9o. dystans pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia ulegl bezpre-
cedensowemu skréceniu. Stopniowa popularyzacja opisywanych wezesniej
w cyberpunkowych powiesciach sieci komputerowych wplywala na wiele sfer
zycia, a medialne obietnice przekonywaly, ze to dopiero poczatek rewolucji.
Gibsonowska cyberprzestrzen plynnie przeniosta sie ze stron ksigzek do
rzeczywisto$ci i nie byta to zmiana, ktdra przyszla niepostrzezenie, bo nowy
$wiat mial by¢ tez podstawa nowej ekonomiiijako taki cieszy! sie absolutnie

4 A. McFarlane, G.J. Murphy, L. Schmeink Cyberpunk as Cultural Formation, w: The Routledge
Companion to Cyberpunk Culture, ed. A. McFarlane, G.J. Murphy, L. Schmeink, Routledge, New
York and London 2020, s. 2.

5 F. Jameson Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism, Duke University Press,
Durnham 1992. Takze: F. Jameson Archeologies of the Future, Verso, London 2015.

6 M. Wark Capital Is Dead: Is This Something Worse?, Verso, London 2021.
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powszechnym zainteresowaniem. To zainteresowanie bylo tez na tle wczes-
niejszych dekad dystrybuowane szerzej, niemal globalnie — za sprawg samego
internetu, jak i przemian politycznych w Europie, gdzie znikniecie zelaznej
kurtyny przyspieszyto proces przepltywu informacji. Pozostaje jednak jeszcze
druga kwestia. Cyberpunk jak zaden inny nurt science fiction laczy w sobie
dylematy egzystencjalne dotyczace kwestii zachowania tozsamos$ci wobec
technologicznych rozszerzen z koncentracja na zmianie technologicznej
i refleksjg nad materialno$cig gléwnie poprzez fantazje o odlgczeniu swia-
domosci od ciala. Ta fantazja ma status dwoisty — problematyczny z perspek-
tywy potencjatu krytycznego, ale wazny dla refleksji nad materialnoscig sieci
informacyjnych. Refleksja ta ma z mojej perspektywy ogromne znaczenie.

Moim celem w niniejszym tekscie jest przyjrzenie sie mozliwosci wzmoc-
nienia krytycznych — co nie znaczy pesymistycznych — dyskusji na temat
technologii i przeprojektowania spotecznego imaginarium, ktére sie z nig
wigze, przez odwolania do tropéw cyberpunkowych. Korzystajgc z koncepcji
zwigzanych z fikcja spekulatywna, a dokladniej z design fiction, bede sie¢ zasta-
nawia¢ nad mozliwo$cig potraktowania cyberpunka — zaréwno klasycznego,
jak i wspdlczesnego — jako narzedzia w krytycznej dyskusji o technologii
i projektowaniu mozliwych alternatyw. Wierze bowiem, ze tak jak w dyskusji
o tematyce genderowej waznym dla spolecznych dyskurséw punktem odnie-
sienia stala sie — zapewne w jakiejs czesci takze dzieki serialowej ekranizacji
— Opowiesé podrecznej Margaret Atwood, ktdra zresztg konsekwentnie okresla
swoja proze mianem fikcji spekulatywnej, tak tez klasyczne i nowe cyberpun-
kowe narracje moga wesprze¢ krytyke medidéw. Majac jednak swiadomo$¢,
ze pisze te stowa w czasach katastrofy ekologicznej, wykonam jeszcze jeden
gest. Zainspirowany tekstem Wendy Chun, standardowg liste 0s6b tworza-
cych w obrebie formacji cyberpunkowej retroaktywnie poszerze o jedno, za
to istotne nazwisko: ojca ,ekologii mediéw” Marshalla McLuhana.

Nienaturalne ekologie

Formacje cyberpunkowg warto wpisa¢ w pewne kontinuum, w ktérym zjed-
nej strony gatunek polemicznie traktowat klasyczne tropy literatury SF, z dru-
giej dat pozywke dla kolejnych przetworzen, za jakie mozna uzna¢ chocby
postcyberpunkowe powiesci Neala Stephensona. Wybitna teoretyczka me-
diéw Wendy Chun uwaza, ze w tej sztafecie poprzednikéw i nastepcoéw po-
winnismy zachowaé miejsce takze dla Marshalla McLuhana, ,podsuwajacego
nam mroczne (w wielu sensach) wizje przyszlosci, ktére zarazem kusza nas
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mozliwos$ciami sprawowania kontroli””. Uczynienie z McLuhana , pierwszego
autora cyberpunkowego” pozwala spojrze¢ na nurt z perspektywy poszuki-
wai jezyka problematyzujacego wspdlczesne napiecia zwigzane z interne-
tem, ze szczegblnym uwzglednieniem kategorii wolnosci i kontroli. Wszak
cyberpunkowa wizja $wiata, w ktorej kluczowe role odgrywa cyberprzestrzen
i rzadzgce nig wielkie korporacje, pod wieloma wzgledami nie jest odlegla
od wspolczesnosci, nawet jesli zwigzane z nimi procesy realizujg sie w nieco
inny sposdb niz we wezesnych powiesciach Williama Gibsona. Zarazem tech-
nologie — w tym zaposredniczajgce kolejne sfery naszego zycia technologie
medialne — wciaz przewaznie s postrzegane jako apolityczne, co przeklada
sie na relatywnie niewielkg presje spoleczng na ich regulacje. Dobrze wida¢
to zreszta w Polsce, gdzie dyskusja o mediach i ich wplywie na demokracje
w ogromnej czesci dotyczy zagadnienia kontroli stacji telewizyjnych, ktore
wprawdzie jest wazne, ale ignoruje wzrost znaczenia platform regulujacych
przeplyw informacji. Wykorzystam wiec sugestie Chun, nawet jesli wymaga
to sporej elastycznosci w postrzeganiu cyberpunka. Ten preposteryjny ekspe-
ryment latwiej zaakceptowaé, gdy przypomnimy sobie, ze zanim odrebnosé
gatunku uznano za oczywisto$¢, a autordw takich jak William Gibson zaczeto
(stusznie) traktowac jako klasykéw, tego typu zestawienia z McLuhanem
byly obecne w dyskusjach wokoét cyberpunka. Wspomnijmy chocéby o tekscie
Michaela E. Doherty’ego, ktéry w roku 1995 na tamach magazynu ,CMC”
zestawil obu autordéw, wskazujac na ich bardzo zblizone podejscie do tech-
nologii, a réwnoczesnie na zdolnos¢ do silnego spolecznego oddzialywania
oparta na fatwosci konstruowania nowych poje¢, umozliwiajgcych nawigacje
w nowym ekosystemie komunikacyjnym®.

Dostrzegajaca w kanadyjskim medioznawcy prekursora cyberpunka
Wendy Chun przedstawia internet jako paradoksalny splot dwoch pozor-
nie wykluczajacych sie narracji, czyli bezprecedensowej w historii kontroli
z dyskursem wolnosciowym. W swojej ksiazce Freedom and Control analizuje
literature cyberpunkows, traktujac ja jako narracyjne zaplecze dla budowania
spotecznych wyobrazen na temat internetu. Nie porzuca przy tym powaznych
zastrzezen wobec tego nurtu — krytykuje obecne w literaturze cyberpun-
kowej elementy, takie jak orientalizacja czy seksualizacja cyberprzestrzeni.

7 W. Hui Kyong Chun Marshall McLuhan: The First Cyberpunk Author?, ,Journal of Visual Culture”
2014 no.13(1), s. 37.

8 M.E. Doherty Jr., Marshall McLuhan Meets William Gibson in «Cyberspace», ,CMC" 1 wrzesnia
1995, http://ibiblio.org/cmc/mag/1995/sep/doherty.html (dostep: 15.08.21).
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Z tym drugim argumentem od czasu publikacji Neuromancera wielokrotnie
polemizowano nie tylko na poziomie krytyki, ale tez przetwarzajgc Gibso-
nowskie klisze w duchu tylez postmodernistycznym, co feministycznym,
czego najlepszym przykladem jest by¢ moze wydana w 1988 roku powies¢
Empire of Sensless Kathy Acker. Przede wszystkim jednak — i zauwaza to sama
Chun - fantazje o zamianie ludzi w dane sa wazne dlatego, ze zapewne wbrew
intencjom autorek i autoréw okazaly sie najbardziej nosne.

Pomimo glosdw, ze sie skoniczyl, oraz irytacji samego Gibsona, urazonego
takim ,zaszufladkowaniem”, cyberpunk wcigz sie sprzedawal i inspirowat
Doline Krzemowa w XXI wieku — Doline, ktdra konsekwentnie igno-
rowala dystopijne napiecia cyberpunka, tgczac narratoréw z autorami,
a opis z recepty.’

Cho¢ od pierwszego wydania ksigzki Chun uplynelo 15 lat, to, jak aktualne
sa stowa o inspiracjach technobiznesowego imaginarium, pokazuje chocby
reportaz Marka O’Connella™. Jego bohaterowie marzg cyberpunkiem, mimo
ze rownoczesnie — co zndw potwierdza stowa Chun — z rozméw o techno-
logii udaje im sie usung¢ w zasadzie wszelkie krytyczne uwagi na jej temat,
z kryzysem klimatycznym na czele.

Powré¢émy jednak do McLuhana. Trudnos$é z wlaczeniem go w te dyskusje
polega na tym, ze jako teoretyk, ktéry wprowadzit do debaty refleksje nad me-
diami, stal sie klisza troche podobnie jak autorzy w rodzaju Gibsona. Trzeba
zreszty przyznad, ze nie zawsze precyzyjne wywody i styl pisania sprzyja-
ja sprowadzeniu jego mysli do kilku oklepanych hasel, takich jak ,medium
jest przekazem” czy ,globalna wioska”. Chun proponuje jednak, by z tekstéw
McLuhana — a zwlaszcza ze Zrozumiec media — wydoby¢ wzmacniajgca kry-
tyczny przekaz glteboka ambiwalencje i mrok. Wszak bez trudu da sie tam
odnalez¢ chocby kwestie zwigzane z datafikacj.

Przezumieszczanie naszych cial fizycznych wewnatrz naszych przedtuzo-
nych uktadéw nerwowych, a to za posrednictwem elektrycznych srodkéw
przekazu, wyzwalamy dynamike, ktora sprawia, iz wszystkie wezesniejsze

9 W. Hui Kyong Chun Control and Freedom. Power and Paranoia in the Age of Fiber Optics, MIT
Press, Cambridge, MA 2008, s.175-176.

10 M. O’Connell By¢ maszyng, przet. A. Matecka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2020.
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osiagniecia techniczne, bedgce jedynie przedtuzeniem rgk, nog, zebow
oraz systemu kontroli cieploty ciala (a zatem wszystkie przedtuzenia
naszych cial, wlacznie z miastami), zostang przetransponowane w sys-
temy informacji

— pisat kanadyjski badacz™.

Jeszcze istotniejsze kwestie znajdziemy jednak, przygladajac sie kategorii
wladzy czy tez podleglosciludzi maszynom — przemilczane czesto w samych
badaniach mediéw, gdzie McLuhan bywa przewaznie obsadzany w roli tech-
nooptymisty, a krytyczne nuty dostrzegane sg raczej u Friedricha Kittlera,
»McLuhana a rebours’, ktory stwierdza, ze to nie media sg przedluzeniem
ludzi, lecz ludzie przedluzeniem mediéw. Jednak juz u McLuhana mozemy
znalez¢ watki, ktdre bynajmniej nie wpisuja sie w te prostg opozycje.

Czlowiek musi stuzy¢ tej technice elektrycznej z ta sama wiernos$cia ser-
womechanizmu, z jakg stuzyt swojej 1ddce wiklinowej, czéInu, typografii
iwszystkim innym przedluzeniom organdéw fizycznych. Jestjednak pew-
na réznica. Otdz wezesniejsze odmiany techniki byly czesciowe i frag-
mentaryczne, a elektrotechnika jest catkowita i wszechobejmujgca.”

Konsekwencje sg ponure, ale w tym watku mozna znalez¢ kolejny wazny
element: wyjscie naprzeciw mysleniu ekologicznemu — dzis to nie dziwi,
odnosze sie jednak do tekstu z roku 1964 — w ktérym przenikajg sie wymiary
natury i kultury.

Z punktu widzenia fizjologii czlowiek normalnie korzystajgcy z techniki
(lub swojego przedluzonego na rézne sposoby ciala) jest przez nig nie-
ustannie modyfikowany, a sam z kolei wynajduje r6zne sposoby mody-
fikowania stworzonej przez siebie techniki. Staje sie niejako narzadem
plciowym $wiata maszyn — tak jak pszczola $wiata roélin, umozliwiajac
zapylanie i powstawanie coraz to nowszych form. Swiat maszyn od-
wzajemnia milos$¢ czlowieka przez spelnianie jego pragnien i marzen,
a mianowicie zapewniajac mu bogactwo.”

11 M. McLuhan Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, przet. N. Szczucka, Wydawnictwo Na-
ukowo-Techniczne, Warszawa 2004, S. 102.

12 Tamze,s.102.

13 Tamze,s. 86.
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Technologie sg wiec dla McLuhana nie tylko zrédtem nowych mozliwosci,
ale i udreki, a mozliwo$¢ ulgi opiera sie na urefleksyjnieniu tego procesu.
Zrozumie¢ media w historii mysli medioznawczej zapisalo sie jednak takze
jako jedna z pierwszych pozycji, w ktérych tak mocno obecne jest ekologicz-
ne myslenie o mediach, zatarcie granicy pomiedzy $wiatem ludzi a $wiatem
maszyn. Cho¢ brzmi banalnie, to wraz z postepujgca dematerializacjg me-
diéw — przeplywem tresci miedzy ekranami réznych urzadzen, przewaznie
zwykorzystaniem bezprzewodowych sieci komunikacji — wzmacniang przez
marketingowy przekaz, ktéry odwoluje sie do maskujacych metafor w rodzaju
»chmury’, kwestia ta jest coraz rzadziej omawiana poza obszarem nauki.
Odnosi sie do niej materialistyczny zwrot w badaniach mediéw i wyjscie
naprzeciw nowomaterialistycznym ontologiom, o ktdrych Jussi Parikka pisze,
Ze przypominaja nam o trzech aspektach zwigzanych z mediami cyfrowymi.
Po pierwsze, to, co wydaje sie niematerialne, jest czescig materialnych sie-
ci, a pozorna niematerialno$¢ danych nie uniewaznia przygladania sie im
z materialistycznej perspektywy, uwzgledniajacej cho¢by ekonomie poli-
tyczng wlasnosci, dostepu czy uzy¢. Po drugie, media techniczne sg definio-
wane przez materialno$¢ nieobiektowg — cho¢ pulsacje, przeplywy pradu
czy dzialanie oprogramowania nie opierajg sie na mechanizmach fizycznych,
to dzialajgc na podstawie zaprogramowanych schematéw, weigz narzuca-
ja uzytkowniczkom i uzytkownikom rozmaite uzycia. Po trzecie wreszcie,
technologie wnikajg w nasza intymnos¢ takze dlatego, ze praktyki projek-
towania interfejséw czerpia z wiedzy psychologicznej i manipulujg naszymi
afektami™. To watki, ktore szerzej dyskutowano paradoksalnie wtedy, gdy
byly bardziej odlegle od naszej codziennosci — takze dlatego, ze w cyberpun-
kowym imaginarium relacje z naszymi cialami byly bardziej bezposérednie,
czesto brutalne. Musimy te kwestie poddac jednak refleks;ji, bo efekty ich
oddziatywania, nawet je$li wnikajg pod skére mniej literalnie niz w litera-
turze cyberpunkowej, s podobne. Powr6t do cyberpunkowych lektur moze
sie wiec okaza¢ powrotem do ujawniania tego, co ukryte. Bo przeciez tak jak
w wypadku ,kowbojéw konsoli’, ktérzy poruszajac sie w cyberprzestrzeni,
wciaz ryzykujg uszkodzenie uktadu nerwowego, wymiary online i offline sg
nierozerwalnie splecione, nawet jesli rynek przedstawia nam technologie
jako seamless: bezproblemowe, ,bezszwowe”, ptynnie wchodzgce w inne po-
tgczenia, niemal niezauwazalne.

14 ). Parikka What is New Materialism. Opening Words from the Event, 2010, https://jussiparikka.
net/2010/06/23/what-is-new-materialism-opening-words-from-the-event (dostep: 15.08.21).
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O materialnym wymiarze funkcjonowania nowych technologii przypo-
mina w swojej najnowszej ksiazce Atlas of AI Kate Crawford. To publikacja,
w ktérej tytulowa ,sztuczna inteligencja” (Al - Artificial Inteligence) zostala
przedstawiona jako symbol logiki wspoélczesnej branzy technologicznej, i za-
razem ksigzka ostrzezenie przed upraszczajacg logika dominujgca w Dolinie
Krzemowej. Wedlug Crawford logika ta opiera sie na dwdch mitologiach:
zgodnie z pierwszg nieludzie dzialajg jak umyst ludzki i przy odpowiednim
wysitku da sie zbudowadé inteligencje od zera, z pominieciem catego ekosys-
temu relacji, w ktorym tkwi czlowiek; zgodnie z drugg inteligencja dziala
niezaleznie od,sit spotecznych, kulturowych, historycznych i politycznych™.
Crawford pokazuje tez, podobnie jak przywolywany wczesniej Jussi Parikka,
ze McLuhanowskie hasto o mediach jako przediuzeniu czlowieka mozna
modyfikowa¢, dowodzac, ze sg one przedtuzeniem Ziemi's. W znakomitym
rozdziale, w ktérym opisuje swojg podrdz po Nevadzie i jeziora, ktore z bliska
okazuja sie pokryte instalacjami do wydobycia litu, Crawford demonstru-
je, jak zasoby naturalne transformuje sie w infrastrukture. Z tej perspek-
tywy ,sztuczna inteligencja’, a poniekad cata branza nowych technologii,
to przemyst wydobyweczy (extractive industry), bo ,tworzenie wspotczesnych
systemow Al opiera sie na masowym wykorzystaniu energii i zasobéw mi-
neralnych planety, taniej pracy i danych””. Crawford stawia teze, ze cho¢
o wspolczesnej Kalifornii myslimy gléwnie przez pryzmat innowacji, a wiec
dzialan, ktdre zawieraja w sobie co$ nieuchwytnego i trudno je powiazaé
z konkretnym zapleczem materialnym, to budynki wspdlczesnych cyber-
korporacji mozna postrzegaé jako odwrocenie szybow kopalni zlota i sre-
bra, dzieki ktorym powstaly. Dzi$ surowce sa inne — obejmujg spektrum
od ,szarego zlota”, czyli litu, po dane na nasz temat. Kontinuum wigz jed-
nak jest to samo i charakteryzuje je jedna cecha: przemyst wydobywczy jest
optacalny, tylko kiedy ukrywa swoja prawdziwa cene.
Kiedys$ byly to straty dla spolecznosci zyjacej na da-
nym terenie, §mieré¢ gdérnikoéw, last but not least koszty
$rodowiskowe. Dzi$§ mozemy dotozy¢ do tego caly pakiet
nowych zarzutdéw, takich jak naruszenia prywatnosci,

15 K. Crawford Atlas of Al. Power, Politics, and the Planetary Costs of Artificial Intelligence, Yale Uni-
versity Press, New Haven 2021, s. 5.

16 ). Parikka Geology of Media, Minnessota University Press, Minneapolis 2015.

17 K. Crawford Atlas of Al, dz. cyt., s. 15.
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wzmacnianie wykluczen poprzez automatyzacje pro-
cesOw decyzyjnych czy po prostu wkiad w rozchwianie
procesow demokratycznych.

W tym miejscu znéw przydatny moze okazaé sie powrdt do cyberpun-
ka. Ekstraktywistyczna logika, ktéra w podobny sposéb traktuje planete,
ludzkie ciala i dane, sprowadzajac je do wspdlnego mianownika — zasobu
do wykorzystania — bez ogladania sie na konsekwencje, to przeciez element
obecny w klasycznych fabulach tego gatunku. A zarazem szansa na wydoby-
cie i wprowadzenie do szerszej debaty tego, co pozostaje przewaznie poza
spotecznym polem widzenia: ze wielkie korporacje korzystajg ze srodkéow
iinfrastruktury publicznej, ze nie sg poza polityka. Na wyjscie poza ,zaczaro-
wany determinizm” (enchanted determinism) — jak Crawford z Alexem Campolo
okreslaja sytuacje, w ktorej nowe technologie, takie jak Al, postrzegamy jako
niezrozumiale i magiczne, jednoczesnie zaktadajac, ze rozstrzygniecia doko-
nywane przez technologie odkrywaja determinizm swiata i do niego pasujg™.
Musimy odczarowaé technologie i uzmystowic sobie jej materialno$é, a co za
tym idzie takze to, ze nie ma jednej linii jej rozwoju, ze mozemy jg odzyskac
i przeprojektowac.

Zmiana narracji

Do literatury cyberpunkowej mozemy retroaktywnie odnie$¢ termin design
fiction — fikcji projektowej. Uwaza sie, ze ukul go jeden z kluczowych twércow
cyberpunka, autor manifestu tego gatunku Bruce Sterling, ktory wprowadzit
go w roku 2005 w ksiazce Shaping Things adresowanej do ,mtodych duchem
(w dowolnym wieku), ktérzy chcg konstruktywnie interweniowaé w proces
technospotecznej transformacji”. W czesci poswieconej design fiction Sterling
pisze, ze to po prostu ,bardziej praktyczne” science fiction, ktore rezygnuje
z ,cudownosci”, by znalez¢ sie blizej waznego dla wywodu Sterlinga — i tego

tekstu — konfliktu na osi spoteczeristwo—technologia.?
Te kwestie rozwingl Julian Bleecker, ktory w swoim tekscie glebiej wcho-
dzi w tematyke science fiction jako literatury nie tylko antycypujacej przy-
szlosé, ale takze aktywnie jg wspolksztaltujacej. Zaleznosci miedzy faktem

18 Tamze, s. 213.
19 B. Sterling Shaping Things, MIT Press, Cambridge, MA 2005, s. 5.

20 Tamze,s.30.
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a fikcja Bleecker eksplorowal m.in. za pomoca pojecia ,diegetycznego pro-
totypu” (diegetic prototype) Davida Kirby'ego, a wiec mozliwosci umieszczenia
w tekscie jakiego$ rozwigzania i przetestowania jego konsekwencji w kom-
pletnym fikcyjnym uniwersum. Zabieg ten wazny jest przede wszystkim jako
¢wiczenie wyobrazni:

Chodzi o czytanie P.K. Dicka jak administratora systeméw albo Bruce'e
Sterlinga, jakby to byla instrukcja obstugi oprogramowania. Wazne, by
uruchamiaé prawdziwie niezdyscyplinowane podej-
$§cia do tworzenia i cyrkulacji kultury, ignorujac dys-
cypliny, ktore zainwestowaly tak wiele we wznosze-
nie podzialéw pomiedzy pragmatyka a wyobraznig.®

I choéw pierwszej chwili moze sie wydawad, ze to podejscie trudno przelozy¢
na konkret, to kariera jaka ta perspektywa zrobita w kolejnych latach, poka-
zuje sile jej oddzialywania.

Joshua Tanenbaum w swoim tekscie o design fiction pisze: ,Usytuowanie
nowej technologii w obrebie narracji zmusza nas do zmierzenia sie z kwe-
stiami etycznymi, warto$ciami, perspektywami spotecznymi, zwigzkami
przyczynowymi, politykami, psychologia i emocjami”?. To wedlug niego
sposdb na wyobrazanie sobie nowych przysztosci i technologii, ale tez ko-
munikowanie ich szerszej publicznosci, wreszcie na inspirowanie i motywo-
wanie do tworzenia faktycznych rozwigzan®. W poszukiwaniu sprawczosci
i punktéw styku z praktyka podobne koncepcje udaje sie zblizy¢ nawet do
dyskursu zarzadzania. Grazyna Gajewska zwraca uwage, ze humanistyka,
o ktdrej czesto méwi sie, ze jest istotna dla definiowania zagrozen, moze w ten
sposOb wspieral takze kreslenie alternatyw, przyczyniajgc sie do powstania
nowych wrazliwosci i estetyk. Z kolei Anthony Dunne i Fiona Raby — dwoje
projektantéw promujgcych koncepcje designu spekulatywnego opartego na
ucieczce od gladkosci projektowania przemyslowego i nachalnego pytania

21 |. Bleecker Design Fiction. A short essay on design, science, fact and fiction, Near Future Labo-
ratory 2009, https://blog.nearfuturelaboratory.com/2009/03/17/design-fiction-a-short-essay-
on-design-science-fact-and-fiction (dostep: 15.08.21).

22 ). Tanenbaum Design Fictional Interactions: Why HCI Should Care About Stories, ,Interactions”
wrzesien-pazdziernik 2014, s. 22.

23 G. Gajewska Ecology and Science Fiction. Managing Imagination in the Age of Anthropocene,
,Przeglad Kulturoznawczy" 2021 nr 1(47), s. 81.
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o to, co by bylo, gdyby — w ksiazce Speculative Everything zachecaja do tworze-
nia materialnych prototypdw, ale nie tylko; materialne prototypy okreslone
zostajg mianem ,fizycznych fikcji’, przez co autorzy uznaja prymat opowiesci
nad materialnym rozwigzaniem? (cho¢ trzeba tu podkresli¢, ze dodatkowsg
wartoscig jest wizualno$¢ cyberpunka i jego wpltyw na rézne sfery kultury, od
waznego dla zmian technologicznych magazynu,,Mondo 2000” poczynajac,
na teledyskach MTV koficzgc). Po jezyk projektowania siega tez badacz me-
diéw Benjamin Bratton:

Interesuje mnie, jak design — desygnowanie czego$ zgodnie z programem
- moze dziataé w tych schematach w r6znych skalach i w kierunku r6z-
nych przyszlosci. Jakie nowe formy mozemy stworzy¢ dla tych warunkow
komputacyjnych i geopolitycznych, najpierw mapujac je, pézniej inter-
pretujac, wreszcie — przeprojektowujac??

W ponownym odczytaniu cyberpunkowych fabul, ale i w dostrzezeniu
cyberpunkowych watkdéw w nowym SF chodzitoby wiec nie tylko o krytyke
przeszlosci i wspolczesnosci, lecz rdwniez o wlaczenie sie w projektowa-
nie lepszej (i unikanie gorszej) przyszlosci. Cyberpunkowy $wiat, ktéry
juz sie wydarzyl, a zarazem wydarzy! sie ,inaczej”, moze dostarczy¢ nam
tu istotnych punktéw odniesienia. Pokazujac mozliwe napiecia miedzy
spoleczenstwem a technologia, moze podpowiadaé sposoby ingerowania
w opresyjng infrastrukture. Liste przywolywanych autorek i autoréw do-
mkna¢ powinna zapewne wazna postaé wspotczesnej humanistyki, a mia-
nowicie Donna Haraway, ktéra juz w stynnym Manifescie cyborgéw opu-
blikowanym w roku 1985 wspominala, ze granica miedzy science fiction
a rzeczywistoscig spoleczng to w istocie ztudzenie optyczne. Harway od
kilkunastu lat rozwija swoj koncept SF, ktdre rozumie m.in. jako speculative
Jfabulation, a wiec tworzenie opowie$ci spekulatywnych. SF to dla niej m.in.
Lstorytelling i fact telling; to tworzenie wzordw mozliwych czaséw i swiatow,
$wiatéw materialno-semiotycznych, minionych, obecnych i przyszlych”?.
To takze metoda ponownego wprowadzenia do akademickiej krytyki my-
$lenia utopijnego.

24 A.Dunne, F. Raby Speculative Everything, MIT Press, Cambridge, MA 2013.
25 B. Bratton The Stack: on Software and Sovereignty, MIT Press, Cambridge, MA 2015, s. Xix.

26 D.Haraway Staying with the Trouble, Duke University Press, Durnham 2016, s. 31.
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Réwnoczesnie zrywajgc z nazbyt fatwym powtarzaniem tez o wyczerpaniu
cyberpunka, mozna zastanowi¢ sie nad relacjami nowych dziel z takg wlas-
nie ramg interpretacyjna. Na pewno daloby sie odnie$¢ jg przynajmniej do
cze$ci wymienionych we wstepie tytuldw, za sprawg ktorych miejsce gloséw
o wypaleniu cyberpunkowej formuly zaczynaja zastepowaé glosy wskazujace
na symptomy renesansu. Ale cyberpunkowe tropy sa przeciez obecne takze
w dzietach postrzeganych w ostatnich latach jako sztandarowe wrecz przy-
klady fikcji spekulatywnej czy projektowej. Tak jest cho¢by w wypadku go-
raco dyskutowanej powiesci Ministry for the Future Kima Stanleya Robinsona,
w ktorej mroczne tony zwigzane z uzyciem zaawansowanych technologicznie
broni przez grupy terrorystyczne wybrzmiewaja obok opisu dziatan tytulowej
instytucji, ktéra ma dokonywaé krytycznej i konstruktywnej interwencji
w rzeczywistosc. Jeszcze lepszy przyktad stanowi wydana w 2019 roku po-
wie$¢ Infinite Detail Tima Maughana. Gléwnym jej bohaterem jest w pewnym
sensie algorytm, bo technologia, ktdrej poziom ztozonosci przerasta zdolno-
$cirozumienia jakichkolwiek jednostek, napedza juz sama siebie, ksztaltujac
rzeczywisto$¢ poniekad niezaleznie od dziatan chciwych korporacji. To dla
mnie modelowy przyklad narracji, ktéra uswiadamia nam (nowo) material-
no$¢ dzialan oprogramowania, a réwnoczesnie ukazuje ich konsekwencje
spoleczne i probe przezwyciezenia tych konsekwencji. Za sprawg struktury
narracyjnej Maughan w swej powiesci taczy dwa swiaty. Ten bliski cyberpun-
kowi, w ktérym technologia przenika wszystkie sfery zycia i wymyka sie spod
kontroli, z bynajmniej nie sielska, ale wyczerpujaca znamiona diegetycznego
prototypu alternatywsg — $wiatem ,po wylaczeniu internetu”.

Maughan w jednym z wpiséw na swoim blogu stwierdzil:

W latach 8o., zanim filmy i gry wideo zredukowaly ten gatunek do zbitki
tropdéw pozbawionej wyobrazni przemocy oraz modyfikacji ciala, cy-
berpunk byt ruchem literackim pochlonietym projektowaniem w fik-
cyjne przyszlosci naszych lekéw zwigzanych z pozbawionym kontro-
li kapitalizmem, wszechobecnos$cig medidow i rodzacymi sie sieciami
komputerowymi.”

W tekscie, bedacym przegladem najlepszych pozycji cyberpunkowych, autor
dodaje:

27 T.Maughan How Science Fiction Imagined the 2020s, 2020, https://onezero.medium.com/how-
-science-fiction-imagined-the-2020s-f8eg98asbc729 (dostep: 15.08.21).
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Zapewne najwazniejszg sprawa, ktdra nalezy uwzglednié, oceniajac
science fiction poswiecone przyszlosci, zaréwno stare, jak i nowe, jest
unikanie zainteresowania detalami i traktowanie doktadnosci przewi-
dywan jako podstawowego kryterium tego, czy dana ksigzka sie ,zesta-
rzata”. Doktadne prognozowanie przysztosci to dla science fiction zadanie
nie tylko niemozliwe, ale tez jedno z najmniej interesujacych. Nie bez
powodu czesto powtarza sie mantre, ze nigdy tak naprawde nie chodzi
0 przyszlos¢, lecz o terazniejszosc.?®

Infinite Detail ten program realizuje, nie odcinajac sie od cyberpunkowych
korzeni i pokazujgc potencjal tej formacji, ktdra wystarczy potraktowac sze-
rzej niz klasyczny zestaw powiesci (iich odczytan) zlat 80. Podobnie jak robi
to Robinson w Ministry for the Future, Maughan wprowadza do swojej powiesci
zaniedbywane watki zwigzane z katastrofg klimatyczng (m.in. poprzez przej-
mujace opisy miast pozbawionych drzew, bo po technologicznym krachu
drewno stalo sie gtéwnym materialem opatowym).

Ponowny wzrost zainteresowania cyberpunkiem to bez watpienia takze
element rynkowej kalkulacji - czas, ktory uplynat od publikacji Neuromancera
sprawil, ze fani cyberpunka z lat 80. majg dzi$ dzieci. Co najmniej od czasow
»kina nowej przygody” wiadomo, ze model biznesowy, w ktérym mozna ob-
stuzy¢ dwa pokolenia, to cos, co w kapitalizmie, ale i kulturze z tendencja do
karmienia sie swoja przeszloscia, trudno poming¢, nawet jesli rownolegle
zmienil sie model dystrybucji tresci. Odwolywanie sie do wspomnien 40-
i go-latkdéw stanowi tez zrédto zarzutéw o wtérnosé i bazowanie na retro-
nostalgii. Argumenty te nie oznaczaja jednak, ze odrodzenia cyberpunka
nie mozna potraktowaé inaczej niz tylko jako merkantylnego odgrywania
starych klisz. Cyberpunk wcigz moze by¢ przydatnym narzedziem, odsta-
niajacym ukryte mechanizmy funkcjonowania technologii i pozwalajacym
prowadzi¢ szeroka dyskusje o mozliwych modelach ich dziatania. W wypadku
klasycznych pozycji moze by¢ czytany — w duchu design fiction - ,jako in-
strukeja obstugi’, nawet jesli w znacznej mierze jest to instrukcja pokazujaca,
jak spoleczenistwo przy uzyciu nowych urzadzen i ustug moze sobie zrobié
krzywde. W odniesieniu do nowszych pozycji, zadtuzonych u cyberpunka,
jak choéby powie$¢ Maughana, wida¢ dodatkowo utopijny, konstruktywny
rys. W kazdej z tych wersji mozna jednak dostrzec co$, co w tym tekscie po-
wigzalem z dziedzictwem McLuhana: silng ekspozycje wplywu technologii

28 Tamze.
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na spoleczenstwo i nacisk na jej materialne powigzanie z naszym otocze-
niem. Mam $wiadomos¢, ze to odniesienie do refleksji z lat 60. nie musi dzi$
wydawac sie szczegélnie odkrywcze. Réwnoczesnie jestem przekonany, ze
o pewnych ideach trzeba przypominaé — a cyberpunk, cho¢ wybrzmiewal
mocno w latach 80. i 90., nieco przyblakt w $wiecie, w ktérym dostep do
ustug wyrastajgcych z fantazji o cyberprzestrzeni jest tak oczywisty jak woda
w kranie. Zdaje tez sobie sprawe, ze w moim wywodzie moze kry¢ sie jesz-
cze jedna, pozorna mam nadzieje naiwnos¢: przekonanie o sprawczej mocy
opowiadania historii. Jednak przemiany technologii w zbyt duzym stopniu
oddzialujg na wspodlczesno$é, by zostawic je wylacznie inzynierom. A poza
tym, jak pisal Sterling: ,Design fiction to celowe uzycie diegetycznych pro-
totypow, by zawiesi¢ niewiare w mozliwo$¢ zmiany”?.

Abstract

Mirostaw Filiciak
UNIVERSITY OF SOCIAL SCIENCES AND HUMANITIES (WROCEAW)
Cyberpunk and Media Theory (And Practice)

Treating cyberpunk as a cultural formation, Filiciak inscribes it within the frameworks
of media criticism and design fiction. This perspective opens up narratives beyond the
genre's alleged burnout and shows that cyberpunk continues to be an effective tool for
social debate on the relationship between humans and technology.

Keywords

cyberpunk, media criticism, design fiction, design

29 B. Sterling Patently Untrue, ,Wired" pazdziernik 2013, https://www.wired.co.uk/article/paten-
tly-untrue (dostep: 15.08.21).
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