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latach 70. XX wieku feministyczne pisarki z suk-

cesem dokonaly inwazji na gatunek science fic-
tion, ktdry uwazano — tak samo jak dzis$ — za skierowany
do 0sdb potrafigcych docenic¢ to, ze przyktadowo wziecie
niebieskiej meskaliny budzi pewnos¢ siebie ,odczuwang
fizycznie, tak jak wtedy, gdy kobieta bierze ci cztonka do
ust” (Shirley, Eclipse, 74). Nie potrzeba modelu Althusse-
ra, zeby wiedzie¢, kim jest tu docelowy czytelnik. Do$¢
powiedzied, ze nie jestem nim ja. W latach 70. Joanna
Russ, Marge Piercy, Ursula Le Guin, Suzy McKee Charnas
i Sally Miller Gearhart wyznaczyty — dosy¢ $mialo, biorac
pod uwage wspomnianych czytelnikéw — polityczno-ar-
tystyczng trajektorie miedzy feminizmem lat 60. a jego
entuzjastyczng artykulacja w wyraznie feministycznych

1 Artykut ten stanowi poprawiong wersje ,Jacking In to the Matrix:
Metaphors of Male Performance Anxiety in Cyberpunk Fiction”, pre-
zentacji przedstawionej w maju 1991 roku na sesji specjalnej, poswie-
conej politycznym kierunkom w kulturze popularnej, ktéra odbyta sie
podczas konsferencji Association of Canadian University Teachers of
English w Kingston w prowincji Ontario.
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utopiach. Wspdlnie tworzyly nierzadko bezwzgledng, zjadliwg krytyke za-
milowania pisarzy SF do przedstawiania sily feminizmu jako gtownego
zagrozenia w przyszlosci. Ksigzka The Feminists (1971) Parleya J. Coopera,
opowiadajaca o $wiecie, w ktorym ,na szczycie stoi suka’,a mezczyzni to , tyl-
ko wlasnos¢”, ma na obwolucie opis: ,Historia, ktéra musiata powstaé — tak
aktualna i przerazajaco mozliwa, ze nie uwierzysz, ze to fikcja"2. Wspomniane
pisarki przedstawialy jednak réwniez alternatywne, pozbawione plci swiaty
przysztosci. Bgczac fantasy i science fiction lub sytuujgc sie na ich pograniczu,
feministki lat 70. demaskowaly ple¢ jako kluczowsg luke polityczng w main-
streamowej literaturze popularnej i ktadly nacisk na naglaca koniecznos¢
zmiany zalozen na jej temat. Gdy w The Female Man (1975) Russ przedstawia
wojne plci jako dostowng wojne terytorialng, z bunkrami i wyniszczonymi
ostrzalem pograniczem miedzy Ziemia Mezczyzn a Ziemia Kobiet, sugeruje
réwniez istnienie wojny literackiej, w ktérej ,miekka” kobieca fantasy narusza
granice ,twardej” meskiej science fiction.

W The Female Man Russ, Wydziedziczonych (1975) Le Guin, Woman on the Edge
of Time (1976) Piercy i The Wanderground (1978) Gearhart dystopijne swia-
ty byly zblizone w czasie do wspoélczesnosci. Przedstawiajac najrdzniejsze
techniczne, medyczne, przemystowe i polityczne potwornosci, stanowily
krytyczny kontrast dla utopii®. Wyrazaly wiec krytyke wspolczesnego spote-
czenstwa, formulujac potencjalne emancypacyjne alternatywy. Jean Pfaelzer
zauwaza, ze feministyczny tekst utopijny

przedstawia dwa $wiaty — wybrakowang terazniejszo$¢ i doskonatg przy-
szlos¢ — ktore nawzajem sobie przeczg i sie komentujg. Jeden $wiat jest
feministyczny i egalitarny, drugi nie. Swiat, ktéry nie jest utopijny, czerpie
z wyobrazen nieréwnosci plci, represji seksualnej i zastoju kulturowego
wspolczesnych autorce (286-287).

Z r6znych powodéw (z ktdrych wiele, jak zauwaza Peter Fitting, byto po-
litycznych) feministyczne utopie lat 70.zostaly wlatach 80. zastgpione przez

2 Podobne poglady mozna znalez¢ w: Aleph Charlesa Maine‘a (1972), Who Needs Men? Edmunda
Coopera (1972) oraz Chauvinisto Sama Merwina (1976). Ten trend w SF tworzonej przez mez-
czyzn Russ opisuje w Amor Vincit Foeminam: The Battle of the Sexes in Science Fiction, analizujac
szczegdtowo zaréwno The Feminists, jak i inne powiesci.

3 Mimo ze Urras Le Guin nie jest do korca $wiatem ,niemal dzisiejszym”, jego modele ekono-
miczne, spoteczne, kulturowe i polityczne opierajg sie na modelach istniejgcych w XX wieku.
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bezposrednie i pozbawione kontrastéw dystopie, kiepsko skrywane alegorie
zbytniej pewnosci siebie i porazki feminizmu: Opowies¢ podrecznej (1985)
Margaret Atwood, Benefits (1979) Zoe Fairbairns, Native Tongue (1984) i The
Judas Rose (1986) Suzette Haden Elgin oraz The Shore of Women (1986) Pameli
Sargent. Juz nie tak optymistyczne, jak feministki lat 70., lecz nie mniej za-
angazowane politycznie — przynajmniej w kontekscie wykorzystania plci
jako fundamentu fikcji — feministki lat 8o. stworzyly serie ostrzegawczych
lub umoralniajacych opowiesci, quasi-dydaktycznie grozacych (fikcyjnym)
palcem. Literaturze feministycznej lat 70. deptal jednak po pietach kolejny
»ruch” S, ktérego przedstawiciele glosno obwieszczali jego ,rewolucyjny”
status: cyberpunk®.

Cyberpunk — nowoczesny, bezpretensjonalny i oparty na nauce — byl prze-
jawem zgodnej proby powrotu do (rzekomo pierwotnej) czystosci twardej
science fiction. Miat by¢ oczyszczony z wpltywéw bajkowej fantasy i z nowg
zarliwoscig opiewaé technologie. W recenzji Neuromancera (1983) Williama
Gibsona, przedrukowanej na wyklejce w ksiazce, Bruce Sterling pisze: ,po-
zegnajcie sie ze starymi, zwietrzalymi wersjami przysztosci [ ...] Fascynujgca
historia przygodowa o laserowej blyskotliwosci i logice. OTO, DLACZEGO
WYNALEZIONO SCIENCE FICTION!". Sterling ewidentnie nie odnosi sie
tutaj do wersji przyszlosci tworzonych przez,legion” prekursoréw cyberpun-
ka, o ktérych w swoim do$¢ chelpliwym wstepie do Mirrorshades (1986) pisze:
»2ubdstwiane wzory do nasladowania’, takie jak J.G. Ballard (xiv), autorzy
,Klasycznie twardej” SF zich, nieugietymi ekstrapolacjami” (x-xi),,niezalezni
odkrywcy” nowej fali SF, ktdrych,biblia” byla Trzecia fala Alvina Tofflera (xiii).
Mozna zalozy¢, ze ich przyszlosé¢ nigdy nie zwietrzeje. Tylko raz napomyka
we wstepie o plci twdrcdw zwietrzalych wersji przyszlosci, sugerujac zwia-
zek miedzy narkotykami, komputerami i cyberpunkiem -, ostatecznymi

4 Oczywiscie termin ,cyberpunk”ito, co lub kogo reprezentuje, budzi wcigz ozywione dyskusje.
Odpowiedz Bruce'a Sterlinga w ,Interzone” na artykut Confessions of an Ex-cyberpunk Writer
(.,New York Times" 7 stycznia 1991) Lewisa Shinera wyraznie pokazuje to, co William Gibson
powtarzat od lat: ze ,cyberpunk” to etykieta, z ktorg wielu pisarzy nazywanych czescia ,ru-
chu” czuje sig nieswojo. Mimo to tworcy tacy, jak Gibson, Sterling, Shiner, John Shirley i Rudy
Rucker, byli raczej zadowoleni, gdy ich powiesci promowano jako proze ,cyberpunkows”, a to,
ze niedawno wyparli sig tej etykiety, bierze sie¢ w tym samym stopniu ze skrepowania iloscig
wtoérnego cyberpunka, ktory zalat rynek (i ktory jeden z wydawcow SF nazwat ,szlamem cy-
berpunkowym”), co z innych powodéw. Jak sugeruje Darko Suvin, ,cyberpunk” moze réwnie
dobrze by¢ nie tyle ruchem, ile wynikiem pracy ,kilku specjalistow PR (a szczegdlnie samego
Sterlinga), ktorzy dobrze znajg komercyjng warto$¢ natychmiastowo rozpoznawalnej etykiety
i naklejaja ja na zasadniczo odmienne produkty” (50).
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produktami zaawansowanej technologii”: ,Zadna kontrkulturowa ziemska
matka nie data nam kwasu lizergowego — powstal on w laboratorium San-
doz” (xiii).

Nawigzanie Sterlinga do wplywowych ojcéw SE, symptomatyczne dla
tego, co Samuel Delany nazywa ,wiecznym i pelnym obaw poszukiwaniem
0jcOw” (Some Real Mothers, 9), zdradza jego potrzebe ustanowienia relacji
ojcowsko-synowskich z uznanymi pisarzami SF, stworzenia pewnej formy
legitymacji, ktdra, co nie bez znaczenia, unika wzmianek o potencjalnych
matkach - feministycznych pisarkach SF (kontrkulturowych ziemskich
matkach?) z poprzedniej dekady®. Ale wizja cyberpunka jako prawowitego
potomka wezesniejszej SF to tylko czes¢ projektu Sterlinga z Mirrorshades.
Wyraznie prébuje on udowodnid, ze , luzna grupa ambitnych mlodych pisarzy”
(xi) cyberpunkowych, ,wyplatujaca SF z sieci mainstreamowych wplywow”
(x), jest w rezultacie jednocze$nie marginalizowana i rewolucyjna. Innymi
stowy, po odkryciu $mialych ojcédw i ustanowieniu satysfakcjonujacej rela-
¢ji ojcowsko-synowskich moze wyrazi¢ edypalny bunt, grzebiac ojcéw jako
»mainstreamowych” i stawigc syndéw jako mlodych radykaléw. Pragnienie
przedstawienia cyberpunka jako radykalnego podgatunku SF, ktére sklonito
Sterlinga do odrzucenia we wstepie do Wypali¢ chrom (1986) Gibsona calej
science fiction lat 70. jako ,niezbyt ciekawej”, pograzonej ,w zastoju’, w ,do-
gmatycznej drzemce”lub ,hibernacji” (1-2), znalazlo jeszcze dosadniejszy wy-
raz w poswieconym cyberpunkowi numerze specjalnym, Mississippi Review”
(1988) oraz w antologii Semiotext(e) SF (1989) Ruckera-Wilsona.

We wstepie do numeru specjalnego ,,Mississippi Review” Larry McCaf-
fery argumentuje, ze cyberpunk zdaje sie jedyng sztukg metodycznie
zajmujacg sie najwazniejszymi politycznymi, filozoficznymi i moralnymi
kwestiami naszej codziennosci [...], kwestiami tak rozleglymi, niepoko-
jacymi i doglebnie wyniszczajacymi, ze nie moga sie nimi zaja¢ pisarze
mainstreamowi (9).

5 Kilku krytykow zwrocito uwage na te elizje. Patrz m.in. Delany, ktory opisuje ,wymazanie” przez
Sterlinga feministycznych pisarek SF w jego wstepie do Wypali¢c Chrom (,Some™" 8) oraz Grego-
ry Benford, ktory zwraca uwage na fakt, ze ,feministyczne perspektywy, ktére science fiction
zapoczatkowata w literaturze sg tutaj [we wstepie Sterlinga do Mirrorshades] w duzej mierze
ignorowane” (22). Patrz réwniez ,Yin and Yang Duke It Out” Joan Gordon, gdzie zauwaza ona
brak odniesien do pisarek SF we wstepach Sterlinga. Nazywa to jednak wytgcznie ,niedopa-
trzeniem” (38).
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W tym samym numerze John Shirley utrzymuje, ze pisarze cyberpunkowi
tacy jak on w rzeczywistosci,, przygotowujg grunt pod rewolucje” (John Shirley,
58). We wstepie do swojej antologii — samozwanczego ,mostu Einsteina-Ro-
sena do historii literatury anarchistycznej’, , ksigzki-Godzilli zastraszajgcej
burzuazje” (11-12) — Rudy Rucker i Peter Wilson wyrazajg odmienng opinie,
szukajgc korzeni cyberpunka nie w SF, ale w kulturze dopalaczy i punk rocka:
wiarygodnos$¢ Johna Shirleya bierze sie przyktadowo z jego statusu ,auten-
tycznego punka’, ktdry ,zdobyl prawo do rewolucyjnej postawy dzieki odsiadce
na dnie” (60). Rucker i Wilson uwazajg cyberpunk za nurt insurekcjonistycz-
ny i ,ideologicznie wlasciwy” (13) w obliczu , dretwoty, neokonserwatyzmu
i pogoni za bogactwem” (12) przemyshu wydawniczego SF. To mocne stowa.
Wiemy jednak, ze zaden cyberpunkowy pisarz nie miat wiekszych probleméw
z publikacjg swoich tekstow: cztery opowiadania Gibsona zawarte w Wypalic
chrom i niemal polowe antologii Mirrorshades opublikowano weze$niej w cza-
sopis$mie,Omni’, ktére Richard Stokes nazywa , skoncentrowanym na techno-
logii «Penthousem»” (29), chociaz Sterling prébowal nada¢ mu rewolucyjny
sznyt, wychwalajgc Ellen Datlow z,,Omni” jako ,siostre w ciemnych szktach
nalezgcg do awangardy poprawnych ideologicznie” (Mirrorshades, xv)°©.

Aby nie ulec pokusie odrzucenia tak wygérowanych opinii - ze cyberpunk
jest ,ideologicznie wlasciwy”, prawdziwie ,rewolucyjny” i subwersywny, ze
znajduje sie w politycznej awangardzie jesli nie calej sztuki, to z pewnoscia
science fiction — jako wyrachowanej reklame lub sprytnej strategii marke-
tingowej samego przemystu wydawniczego, musimy pamietad, ze powtarzaja
je (choé z uzyciem bardziej wyrafinowanego aparatu teoretycznego) krytycy
inaukowcy spoza fantastycznonaukowej koterii’. Czy jednak cyberpunk na-
prawde realizuje spdjny program polityczny? Czy naprawde ,przygotowuje
grunt pod rewolucje”? Jesli mamy postrzega¢ taka promocje jako co$ wiecej
niz hiperboliczng reklame, musimy przeprowadzi¢ analize kontekstualng
cyberpunka nie tylko jako ,ruchu” SF, ktdry pojawil sie w $lad za okreslony-
mi formami politycznej, feministycznej science fiction (lub razem z nimi),
ale tez jako odpowiedz na Reaganowskg Ameryke lat 80. (a by¢ moze na-
wet jej odzwierciedlenie). Jako ze cyberpunk to w pewnej mierze wygodna

6 W rozmowie z Edwardem Bryantem Datlow wyraznie moéwi o ograniczeniach przy wyborze
materiatow do,,Omni” - publikuje to, co lubi, o ile nie bedzie miata przez to probleméw z ludz-
mi, ktérzy ja kontroluja (59).

7 Zob. np. Jacked In: Fordism, Cyberpunk, Marxism Pam Rosenthal i Getting Out of the Gemsback
Continuum Andrew Rossa.
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uniwersalna etykieta okreslajaca prace wielu z lekka dos¢ niejednorodnych
pisarzy, ogranicze swoja analize do wzorcowego Williama Gibsona. Wedlug
Istvana Csicsery-Ronaya to ,jedyny pisarz cyberpunkowy, ktory jest wy-
starczajaco oryginalny i uzdolniony, by caly ruch wydawat sie oryginalny
i uzdolniony” (269). Wysokonakladowy mainstreamowy magazyn , Inte-
rview” nazywa go ,krolem cyberpunka” (por. Hamburg).

Sterling upiera sig, ze cyberpunk to seksowna krytyka spoleczna, po-
$wiadczajac zasadnosé jego politycznej tresci przez poréwnanie go z kontr-
kulturg lat 60.1 odnajdujac jego korzenie w SF lat 60. Zgadza sie z tym osoba
recenzujgca Mirrorshades (miedzy innymi) dla ,Washington Post’, ktéra ob-
wieszcza, ze cyberpunk to ,pierwszy naprawde nowy ruch w science fiction
od lat 60. XX wieku”. Fakt, ze Sterling nawigzuje do kontrkultury lat 60., zeby
znalez¢ dla cyberpunka polityczne umocowanie, i ze tym samym, cho¢ nie
wprost, przywraca luke, ktorg feministyczne pisarki SF lat 70. staraly sie
zdemaskowac¢ w swoich eksploracjach relacji plciowych, sam w sobie jest
prowokacyjny, poniewaz oznacza osobliwe pominiecie dos¢ oczywistych
i bezposrednich politycznych prekursoréw SE. Zaskakuje to tym bardziej,
ze w powiesciach Williama Gibsona mozna przykladowo znalez¢ catkiem
wyrazng rewizje tekstow, ktdre stanowig potencjalnie nieobecny (budzacy
lek?) punkt odniesienia w zrodtach cyberpunka wskazanych przez Sterlinga.
Tytutem przyktadu: oniesmielajaco potezna (i odbierajaca mesko$¢) Jael
z The Female Man Russ, ktora rzeczowym tonem opowiadata, ze moze ,wlgczaé
i wylacza¢” Davy'ego, swojego cybernetycznego mlodego kochanka, kiedy
ma na to ochote, i ze jej paznokcie i zeby zostaly cybernetycznie wzmoc-
nione, dzieki czemu stanowig $mierciono$ng bron przeciwko mezczyznom,
zostala zastgpiona przez Molly, ,panienke z brzytwami’, ktéra w opowiada-
niu Johnny Mnemonic oraz w Neuromancerze Gibsona sprzedaje swoje talenty
(brzytwy wszczepione pod paznokcie) osobom oferujacym najwyzszg cene,
w opowiadaniu Johnny Mnemonic oraz w Neuromancerze Gibsona i przez Sa-
rah, ziemniewke-skrytobdjczynie, ktora za pomocg cybernetycznej tasicy
wszczepionej w gardto zabija pocalunkiem w Okablowanych (1986) Waltera
Jona Williamsa. Molly i Sarah, wyrazne przerobki swojej poprzedniczki, sa
skutecznie odpolitycznione i pozbawione jakiejkolwiek rewolucyjnej energii:
Jael ma cel polityczny, natomiast Sarah chce jedynie zarobié¢ do$é, by wyniesé
sie z bratem z Ziemi; z kolei ambicja Molly jest zarobienie olbrzymiej sumy
pieniedzy — w Johnnym Mnemonicu nosi przydomek ,Millions”, a w Monie Lizie
Turbo (1988) nazywa siebie ,niezalezng kobietg interesu” — i przespanie sie
z Casem, kowbojem konsoli, twardzielem i bohaterem Neuromancera.
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Jael jest zabdjczynia, alegorycznym obrazem feministycznej walki, ak-
tywng, bezwzgledng i skuteczng wsciekloscig, ktora ostatecznie umozliwia
powstanie utopijnego Whileaway. Delany twierdzi, ze Jael jest fikcyjna pre-
kursorka Molly, ze silne postacie kobiece takie jak Molly nie zaistnialyby
u pisarzy cyberpunka bez wczesniejszego wplywu feministycznych pisarek
takich jak Russ. Utrzymuje, ze w swiecie Gibsona ,nie ma ani Jeannin, ani
Janet — jedynie rbzne wcielenia Jael” (Some Real Mothers, 8)®. Chociaz Delany
sugestywnie dowodzi stuszno$ci zestawienia Jael i Molly, jego stwierdzenie,
ze silne postacie kobiece cyberpunka zawdzieczaja swoje istnienie feminist-
kom lat 70.jest znacznie mniej przekonujace, szczegdlnie jesli przypomnimy
sobie niedostatek takich postaci. W Software (1982) 1 Wetware (1988) Ruckera
nie ma na przyklad prawie zadnych kobiet poza Dellg Taze i Darlg (w pdz-
niejszej powiesci). Obie stuza gléwnie jako zastepcze matki dla potomstwa
bopperdw. We Fronterze (1984) Lewisa Shinera mamy Molly, ktéra odgrywa
wyraznie drugorzedng role wobec Kane’a i swojego ojca, Reese’a. Kiedy zawodzi
grawitacja (1986) George'a Aleca Effingera skupia sie niemal wylgcznie na
zdominowanym przez mezczyzn $wiecie Budayeen, w ktérym kilka postaci
kobiecych (o biologicznej lub uzyskanej chirurgicznie plci zeniskiej) to albo
zony, albo prostytutki. Nawet Laura Webster, gldwna bohaterka Islands in the
Net (1988) Sterlinga, jest kims$, kogo trzeba wiecznie ratowac z wiezienia lub
przed niedoszlymi zabdjcami i terrorystami. Z tej perspektywy uwagi De-
lany’ego o silnych postaciach kobiecych wywodzacych sie z feministycznej
SF lat 70. zdaje sie odnosié¢ do niewielu tekstow. Poza Molly Gibsona i Sarah
Williamsa mozemy tu ewentualnie doda¢ Gine z Rock on (1984) Pat Cadigan
oraz Alexandre Haas z Mindplayers (1987) tej samej autorki. Nie ma jednak
zbyt wielu innych silnych bohaterek.

Chociaz Delany’'emu udaje sie, pomimo przesady, skorygowaé twierdze-
nie o braku wplywu feministycznych pisarek SF na cyberpunk — w rzeczy
samej jego zamiarem jest stworzenie alternatywnego, ,matczynego” ro-
dowodu dla cyberpunka — nie uwzglednia on jednak kluczowych réznic

8 W The Female Man Russ przedstawia cztery postacie kobiece: Jeannine zyje w czasach nie-
ustannego wielkiego kryzysu i reprezentuje typ ulegtej, delikatnej gospodyni domowe;j z lat
50.; Zyjgca w terazniejszosci lat 70. Joanna to intelektualistka, ale wcigz oczekuje sie od niej, ze
znajdzie sobie meza; Janet jest produktem futurystycznego Whileaway, gdzie mieszkajg wy-
tacznie kobiety; Jael zas zyje w niedalekiej przysztosci, w czasach, gdy walka feministek zamie-
nita sie w faktyczng wojne miedzy kobietami a mezczyznami. Komentarz Delany’ego sugeruje,
ze Gibsona, w przeciwienstwie do Russ, nie interesuje pokazanie przeksztatcen politycznych
zachodzacych w czasie. Zamiast tego przedstawia niedaleka przyszto$¢ w izolacji.
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miedzy Molly a Jael. Kiedy na przyklad pisze, ze postacie te majg ,podobnie
szorstkie nastawienie” (Some Real Mothers, 8), spostrzezenie to jest trafne
jedynie w przypadku Molly z Johnny'ego Mnemonica i Neuromancera®. W Monie
Lizie Turbo Molly/Sally, nieustepliwa przedsiebiorczyni/zabdjczyni/kobieta
biznesu, staje sie wyraznie tagodniejsza i mniej szorstka, poniewaz zostaje
skutecznie , sfeminizowana’, kiedy Gibson pokazuje ja w relacji do dziecka™.
Jako niechetna ochroniarka Kumiko Yanaki, niewinnej, pozbawionej matki
nastoletniej corki szefa Yakuzy (japonskiej mafii), Molly zaczyna odczuwaé
co$, co mozna odczytac jedynie jako (naturalng? instynktowng?) matczyng
opiekurniczo$é wobec Kumiko i sympatie do dziewczyny. Podobnych uczué
nie znajdziemy na przyklad u Turnera, kiedy przejmuje on opieke nad Angie
Mitchell w Grafie Zero (1987)". Sama Molly ze swoim zdrowym rozsadkiem
iumiejetnos$cig przetrwania stanowi preferowang alternatywe dla bezradnej
i wrazliwej matki Kumiko, ktdra ostatecznie popelnila samobdjstwo, nie
radzac sobie w $wiecie Yakuzy. Molly staje sie wiec stosownym modelem dla
Kumiko - uczy jg taktyk niezbednych, by mogla przezy¢ i dobrze oraz, co by¢
moze wazniejsze, umozliwiajacych jej pojednanie z ojcem.

Kumiko, ktéra shuzy jako katalizator dla feminizacji czy transformacji
Molly w quasi-matczyna postaé, pozwala tez Gibsonowi pokazac od srodka
Yakuze jako organizacje ,rodzinng”. Jako corka ,Yak” dziewczyna stanowi
miniaturowe przediuzenie rozlegtego i niezbadanego kolektywu korporacyj-
nego, funkcjonuje jako tymczasowy most pomiedzy $wiatem — stracericami

9 Skadinad Delany mogt nie czytac pdzniejszej powiesci. Jego wywiad z Tatsumim zostat opubli-
kowany w marcu 1988 roku, a Mone Lize Turbo wydano jesienig tego samego roku.

10 Nickianne Moody wskazuje na to, ze cyberpunk, tak jak inne SF oparte na technologii, ma
problem z aktywnymi postaciami kobiecymi. Odzyskuja one petna seksualno$é, dopiero
kiedy ,schodzg ze sceny” z powodu cigzy lub obowigzkéw domowych, albo ,taktownie zni-
kaja, gdy zwiazek staje sie powazny” (27). Moody twierdzi, ze taka SF ,nie moze odej$¢ od
fundamentu, ktory pozwala nam ja zrozumie¢, to znaczy od terazniejszosci. A w przypadku
rol odgrywanych przez kobiety po slubie tego typu problemom w latach 80. XX wieku daleko
jest do rozwigzania” (27).

11 Co ciekawe, zatozenia dotyczace naturalnosci instynktu macierzynskiego, ktére odnajdujemy
w przedstawieniach Molly, a pdzniej rowniez Angie na koricu Mony Lizy Turbo Gibsona, sg iden-
tyczne z zatozeniami z The Feminists Coopera. Na koricu powiesci Coopera major musi ,wybrac
miedzy lojalnoscig wobec feministek a przestarzata rola kobiety z czaséw mtodosci. Macie-
rzynstwo zwyciezyto, a uczucie spokoju powiedziato jej, ze podjeta whasciwg decyzje” (182).
Kierowca wyjasnia to na koniec Keithowi, synowi major: ,Kiedy musiata stawi¢ czoto wyborowi
[...] odkryta, ze posiada wielka kobieca stabo$¢, ktdra brzydzita sie u innych. Wazniejsze od by-
cia feministka byto bycie matka!” (187).
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Ciagu, hakerami matrycy, piratami danych i kowbojami konsoli, swiadomie
walczgcymi jednostkami — a Yakuzg, grozng i potezng strukturg rodzinng,
ktdra tworzy swoisty monolityczny podmiot prawny. W rzeczy samej Yakuza
jest modelem innych japonskich megakorporacji, ktore regularnie pojawiaja
w tekstach Gibsona: kolektywnym konstruktem, ktdry taczy $ciste wiezi ro-
dzinne we wlosko-amerykanskiej mafii z rdwnie $cistymi wieziami miedzy
pracodawcg a pracownikiem w zastraszajaco skutecznym przemysle japon-
skim. Ta ostatnia kwestia stala sie tematem niezliczonych filméw dokumen-
talnych i artykutéw w czasopismach biznesowych w latach 80., poniewaz taka
praktyka korporacyjna stanowila najpowazniejsze jak dotad zagrozenie dla
amerykanskiego kapitalizmu™.

Amerykanskia ksenofobia i izolacjonizm, szczegélnie w odniesieniu do
japonskiej inwazji naukowej i gospodarczej, przybieraly w mediach postaé
zastraszania — na przyklad Andy Rooney w programie 60 Minutes (6 lutego
1989) zlowieszczo wskazywal amerykariskie zabytkiw rekach Japon-
czykoéw! Zkoleiw 48 Hours pokazano reportaz America for Sale (29 grudnia
1988), w ktérym rdézni dziennikarze, w tym Dan Rather, podkreslali zastrze-
zenia Amerykandw wobec kupowania przez Japoriczykéw amerykarnskich
nieruchomosci i zakladow przemystowych. Amorficzne japoniskie kolektywy
ewidentnie stanowily zagrozenie dla ziemi wolnego ducha przedsiebior-
czosci. Niewatpliwie ten wlasnie strach lezy u podloza (defensywnych?)
drwin i prze$miewczego wizerunku japonskich turystéw jako podrdzuja-
cych w zwartych grupach i paradujacych z drogim sprzetem fotograficznym.
Chociaz w Kanadzie nie panowaly az tak wyrazna antyjaponiska paranoja
jak w Ameryce, to jednak w Kolumbii Brytyjskiej, domu Gibsona, japonskie
inwestycje wzbudzaly wieksze kontrowersje niz w reszcie kraju. W pierwszej
polowie lat 80., kiedy premier Kolumbii Brytyjskiej William Bennet prowa-
dzil polityke otwartych drzwi dla inwestycji z obszaru Pacyfiku, reakcje na
japonskich turystéw i potencjalnych inwestoréw byly mieszane. Z calg pew-
noscig cieszono sie z zastrzyku kapitatu dla stabngcej gospodarki prowincji,
ale przejmowanie luksusowych hoteli, nieruchomosci i firm eksploatujacych
zasoby naturalne (szczeg6lnie lasy) budzilo nieche¢ i obawy przed (o ironio)
amerykanskimi praktykami z przeszlosci.

12 Suvin twierdzi, ze uzycie przez Gibsona modelu zaibatsu dla korporacji przysztosci ma uza-
sadnienie — ,koncentruje sie on na tym, jak dziwna, a zarazem niezwykle trafng analogia dla
dzisiejszego nowego feudalizmu monopoli korporacyjnych jest feudalny kapitalizm japonski:
historia kapitalizmu, zrodzona z powszechnej rewolty kupcdéw-awanturnikéw przeciwko sta-
remu, skostniatemu ustrojowi feudalnemu, zatoczyta tu petne koto” (43).
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Jesli przeanalizujemy teksty Gibsona w kontekscie tych sprzecznych
interes6w, zauwazymy, ze celowo unika on wszelkich form prostej antyja-
ponskiej paranoi czy towarzyszacych jej rasizmu i etnocentryzmu. Mimo
to japonskie konglomeraty Gibsona, ze swojg kolektywng rodzinng praktyka,
tworzg antagonistyczny kontrapunkt dla indywidualistycznych bohateréw.
Czarnymi charakterami Gibsona sa przeciez megakorporacje: Ono Sendai,
Hosaka, Sanyo, Hitachi, Fuji Electric. Bohaterami — anarchistyczni, indywi-
dualistyczni i przedsiebiorczy amerykanscy herosi: niezalezni najemnicy
i,chlopcy od ekstrakeji korporacyjnych” tacy jak Turner, a takze kowboje
konsoli, tacy jak Case, Bobby Newmark, Gentry, Tick i zaloga z Eleganckiej
Porazki, podlaczajgca sie do globalnej matrycy komputerowej i odlaczajgca
od niej z niedo$cignionym mistrzostwem. W Stacji aniotdw (1989) William-
sa Bossrajder Ubu przemierza galaktyke w pogoni za czarnymi dziurami.
W Islands in the Net Sterlinga Amerykanin Jonathan Gresham, samozwanczy
»postindustrialny anarchista plemienny” (388), pokonuje na swoim ,zela-
znym wielbladzie” ,zla i dzika” afrykansks Sahare — jedno z niewielu miejsc,
gdzie brak globalnej Sieci — i ostatecznie ratuje nieszczesng, lecz sumienng
Laure Webster. Kowboje u Gibsona, Williamsa i Sterlinga to bohaterowie,
ktorzy reprezentujs, jak to pisze Williams w Okablowanych, ,,ostatnich wol-
nych Amerykan6w, ostatnich na szlaku” (10). Znamienne, ze amerykanska
ikona kowboja, urzeczywistniana przez Reaganowski kowboizm i stanowigca
kwintesencje niezaleznego reakcjonisty, nalezy do najwazniejszych ikonogra-
ficznych przedstawien w cyberpunku.

Fascynacja cyberpunka technologia i jej zywe przedstawianie skutku-
ja wizerunkiem amerykanskiego kowboja jako jednoczesnie atakowanego
i atakujacego. W Ameryce lat 8o. japoniskie megakorporacje zdominowaly
rynek technologiczny, ale wolnos$¢ i pomystowos¢ kowboja umozliwiaty mu
rywalizacje na poziomie umiejetnosci. Elementy takiego wspétzawodnictwa
— pragmatyzm i masowa produkcja po stronie Japonii oraz innowacyjnosé
i pomystowos¢ po stronie Ameryki — zdajg sie analogiczne do rodzimej ame-
rykanskiej literatury konsolacyjnej (consolatory fiction): wolna przedsiebior-
czos¢, finansowane ze $rodkéw prywatnych badania, a takze rozwdj nauki
i techniki zrodzily w Ameryce najwazniejsze innowacje techniczne XX wie-
ku, innowacje, ktdre Japoriczycy zwyczajnie przejeli, nielegalnie skopiowali
i zaczeli produkowad na masowg skale, hamujgc rozwdj tego samego rynku,
ktéry sprzyjal ich odkryciu, oraz sprawiajac, ze adeptom technologicznej
magii trudno bylo uzyskac¢ finansowanie od korporacji. W specjalnym nu-
merze magazynu ,Interview” (1988), zatytutowanym ,Future”, niemal obok
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wywiadu Victorii Hamburg z Gibsonem znajduje sie artykul zatytulowany
Made in Japan, z ktorego amerykanscy czytelnicy dowiadujg sie, ze Japoriczycy
nie ,tworzg nowych idei” (Natsume, 32). Uspokaja sie ich réwniez, ze produk-
ty z Japonii s nieszkodliwe: ultracienkie telewizory, pralki o bardzo niskim
zuzyciu wody, kompaktowe kamery z pamieciag RAM, elektroniczne trans-
latory to urzadzenia mile, lecz zbedne i niegrozne™. Komputery i innowacje
technologiczne bedg nadal pochodzi¢ z amerykanskich dolin krzemowych,
a zatem bedg made in USA. W powiesciach Gibsona kowboje konsoli uzywajg
drogich dekéw cyberprzestrzeni Hosaki i Ono Sendai, ale te produkowang
masowo technologie zawsze przerabiaja i ulepszaja, a jej wydajnosé i mozli-
wosci wzrastajg dzieki ich nowatorskiemu podejsciu i pomystowosci.

W rezultacie wyjatkowo uzdolniony bohater cyberpunka (mezczyzna) za
pomocg specjalnie zmodyfikowanego (zamerykanizowanego) japoriskiego
sprzetu moze pokonac¢ Japoniczykow ich wlasng bronia, wykorzystujac swoj
potezny indywidualizm przeciwko kolektywnym, przeniesionym na rodzinny
grunt, sfeminizowanym, a przez to nieprzeniknionym i niemal niedostep-
nym japonskim korporacjom ,rodzinnym”. W swiecie mikrochipéw to, co
mate, moze by¢ wszak potezne™. Chociaz te demonizowane/sfeminizowane
japonskie kolektywy stanowig staly i bezwzgledny kontrapunkt dla zindy-
widualizowanych bohateréw powiesci Gibsona, reprezentujac quasi-nowe
zagrozenie dla Ameryki, czestokro¢ bledng w poréwnaniu z rodzinami ze
Starego Swiata, ktére zeszly na ztg droge — europejska arystokracja. Najbar-
dziej oczywistym przyktadem jest tu rodzina Tessier-Ashpool z Neuromancera
- ,bardzo spokojna, bardzo ekscentryczna [...], z pierwszej generacji wrze-
ciona. Rzgdzona jak korporacja” (60) — ktéra potrafi klonowaé sie w nieskori-
czonos¢, przechowuje klony w magazynie kriogenicznym, az bedg potrzebne,
by zastapi¢ zmarte klony, kopuluje z nimi i zabija je bez grozby konsekwencji

13 Mozna wskazadé do$¢ interesujace podobienstwo miedzy Made in Japan przedstawiajacym jed-
noczesnie amerykanski lek i sposéb jego przezwyciezenia a ksigzka, ktorg niemal sto lat weze-
$niej publikowano najpierw w odcinkach, a potem wydano w catosci w Anglii, a mianowicie
Made in Germany E.E. Williamsa (1896). Ksigzka Williamsa stanowita wyrazna prébe napetnie-
nia lekiem serc Anglikdw, poniewaz jasno ukazywata, w jaki wielkim stopniu opieraja sie oni na
produktach importowanych (szczegolnie z Niemiec), poczawszy od przedmiotéw codziennego
uzytku az po technologie. W przeciwienstwie do Made in Japan ksiazka Made in Germany nie
zawierata jednak pociechy ani proby ztagodzenia strachu. Byto to ,wezwanie do broni”, majace
rozniecic¢ paranoje, ktérg Made in Japan probuje powstrzymac.

14 Zob. A Manifesto for Cyborgs Donny Haraway, gdzie omawia ona zwigzek wtadzy i mikroelek-
troniki. Haraway pisze: ,okazato sig, ze w miniaturyzacji chodzi o wtadze; mate jest nie tylko
piekne, ale tez szczegdlInie niebezpieczne” (70).
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prawnych. Na jej czele stoi szalona 3]Jane, ktora wydaje sie cementowacé ro-
dzinng strukture jako demoniczng parodie rodziny nuklearnej i sugerowac
osobliwy zwigzek z przeniesionymi na rodzimy grunt wielopokoleniowymi
korporacjami japonskimi, dzialajacymi jak rodzina. Sam bohater-kowboj
rzadko wiec walczy z jednostkowym zloczyricg. Swoje szczegdlne performa-
tywne mistrzostwo wykorzystuje w walce ze zdemonizowanym i sfeminizo-
wanym Innym, reprezentowanym implicite przez grozne japonskie korporacje
i explicite przez aberracyjne struktury rodzinne europejskiej arystokracji, kt6-
rych wcielenie stanowi endogamiczny, szalony klan Tessier-Ashpool™. Mimo
to nigdy nie wiadomo, czy niemate zdolnosci Case’a, Bobby’ego, Gentry'ego,
Ticka i innych, zdolnosci, ktdre muszg obracaé przeciwko temu sfeminizo-
wanemu kolektywowi, okazg sie wystarczajgce. Niekoniecznie dlatego, ze
rywale sg silniejsi, lecz ze wzgledu na wieloplaszczyznowa, mistyczng nature
samej matrycy.

Matryca komputerowa, konstrukt kulturowo kojarzony z meskim swiatem
logiki i naukowej magii, latwo mogtlaby sie staé przestrzenig homoerotyczng.
Ale tak sie nie dzieje. Dziwnym trafem w cyberpunku jedyny element homo-
erotyczny stanowi przesiadywanie w barach dla kowbojéw i paradowanie po
nich — sama matryca figuruje jako przestrzen kobieca. Kowboje mogg sie do
niej ,podiaczad’, ale ciagle grozi im, ze natkng sie na 16d (logiczne oprogra-
mowanie defensywne), metaforyczng btone dziewicza, ktéra moze ich zabié,
jesli sie przez nig nie ,przebija” za pomocg przemyconego wymyslnego sprze-
tu do hakowania, aby , spenetrowac” systemy danych organizacji takich jak
T-A (Tessier-Ashpool). Dixie Plaszczak méwi na przyklad Case’owiw Neuro-
mancerze, ze lodotamacze Kuanga sg inne od reszty: , To nie $wider i strzykawa,
raczej sprzeg z lodem. Tak wolny, ze 16d go nie wyczuwa. Linia logiki Kuanga
jak gdyby podmywa cel” (133). A Plaszczak zwraca Case’owi uwage, ze jesli

15 Csicsery-Ronay stusznie argumentuje, ze ,ztoczyncy biorg sie z ludzkiego $wiata korporacyjne-
g0, postuguja sie bogatymi zasobami technologicznymi, zeby stworzy¢ istoty, ktére usuwaja
usterki cztowieka: firma z filmu Obcy - 6smy pasazer Nostromo poszukujgca broni doskonatej;
konsorcjum z RoboCopa tworzace idealnego pogromce przestepstw; korporacja Tyrrell z tow-
cy androidéw produkujgca replikantow Nexus-4 [sic], doskonatych stuzacycych, pracownikow
i wojownikow w jednym” (275). Chciatabym jednak zatrzymac sie w tym miejscu na chwile i za-
sugerowac, ze relacje, ktore w wyniku tych dziatan powstajg, maja — przynajmniej werbalnie
— charakter uderzajgco rodzinny: w dwdch pierwszych filmach z serii Obcy firma chce broni
dostownie zrodzonej z cztowieka w ramach jakiejs demonicznej formy macierzynstwa, w trze-
cim zas gtéwna relacja antagonistyczna obejmuje rodzine obcego i ludzka rodzing Ripley oraz
Newta; w RoboCopie ostatnie stowa szefa konsorcjum do gtéwnego bohatera brzmia: ,Dobry
strzat, synu”, a w towcy androidéw Roy nazywa Terrella swoim tworca i ,ojcem”.
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podejda do Tessier-Ashpool S.A. bez Kuanga, ,chlopcy w zarzadzie T-A beda
znali numer twoich butéw i dlugo$¢ fiuta” (132). Ktory oczywiscie nie mogltby
by¢ za dtugi, gdyby pozwolit Case’owi utknaé w lodzie.

Jesli bazy danych korporacji sa metaforycznie sfeminizowane, chronio-
ne przed inwazja przez blony odporne na ,$widrowanie i wstrzykiwanie”,
to samo tyczy sie stref miedzyprzestrzennych w matrycy. Wszelka naukowa
i technologiczna (meska) czystosé, jaka mogla kiedys$ cechowaé matryce
komputerows, zostala zbrukana i naruszona. W Grafie Zero matryce zarazil
wirus. Jest ona teraz pelna,,duchéw i rdznych takich” Finn méwi Bobby'emu:
,$3 tam dziwne rzeczy. Duchy, glosy [...] W oceanach zyly syreny i caly ten
chlam, a my tu mamy morze krzemowe” (Graf Zero 102). Matryca ma wlasny
cykl rozwojowy, ktdre konfiguruja takie jednostki, jak 3Jane, Slide, Angie Mit-
chell i Mamman Brigitte, zeniska sztuczna inteligencja voodoo. Nawet quasi-
-meskie Al Neuromancera, Wintermute i Neuromancer, ktore ostatecznie tgczg
sieirozciagaja na matryce, robig to nie dlatego, ze majg wlasne pragnienia, ale
dlatego ze ich matka Marie-France Tessier umyslnie zmienita konfiguracje,
aby je zjednoczy¢ i zniszczy¢ ,falsz kriogenicznej nie$miertelnosci” (210)
imperium swojego meza, Ashpoola. Kiedy Neuromancer wyjawia Case’'owi
swoje imie, wyjasnia: ,Neuromancer. Trasa do krainy umarlych. Marie-Fran-
ce, moja pani, przygotowala te droge” (193). Marie-France, umiejgca kontro-
lowaé (nawet po$miertnie) parametry zyciowe matrycy, zdaje sie¢ widmowg
prefiguracja Maman Brigitte, Kr6lowej Umartych.

Zardéwno matryca, jak i sposoby wejscia do niej sa tajemnicze i sfemini-
zowane. W Grafie Zero Lucas méwi Bobby'emu, ze niektdre kobiety, ,kaptanki”
voodoo nazywane ,konmi’, to metaforyczne deki cyberprzestrzeni: ,Wyobraz
sobie Jackie jako dek, Bobby. Dek cyberprzestrzeni, bardzo tadny, z pieknymi
tydkami [...] Danbala [waz] wtyka sie w dek Jackie” (98). Kowboje mogg
»dosigsc” takich koni i,wjechaé¢” nimi w matryce. W Stacji aniotow Williamsa
Piekna Maria jest cybernetyczng , czarownicg’, ktérg — podobnie jak Angie
Mitchell z Grafa Zero i Mony Lizy Turbo — otacza aura mistycyzmu pozwalajaca
jej radzi¢ sobie i manewrowaé w skomplikowanej rozerotyzowanej matrycy
danych. Angie ,$nila cyberprzestrzen, jakby neonowe linie kratownicy cze-
kaly na nig pod powiekami” (Mona Liza Turbo, 48). Kiedy Piekna Maria pro-
wadzila Uciekiniera, flara ,uksztaltowala jej brzuch”, ,w jej gardle wyly burze
magnetyczne’, a ,$wiadomos¢ elektronéw wlewala sie w jej gardlo” (Stacja
aniotow, 105). Kowboje muszg , sprzegac sie” z matrycg przez ,wtykanie sie”
w sfeminizowane deki cyberprzestrzeni, ale niektdre kobiety nie potrzebujg
takiego posrednictwa: z zalozenia stanowig jej czes¢.
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Kobieco$¢ jest jednoczesnie tym, co w samej matrycy fascynuje, jej ce-
chg generatywng i sposobem uzyskania dostepu do jej sekretéw — to wy-
réb ,, miekki’, oprogramowanie, fantazja (i $wiat) istniejaca poza ,twardym”
sprzetem, poza osiagnieciami technologicznymi urzeczywistnionymi w ukta-
dzie scalonym. Finn zwraca uwage Bobby'emu, ze , kazdy, kto sie wlgczy, wie,
wie jak cholera, ze [matryca] to caly wszech$wiat” (Graf Zero, 102). Sfeminizo-
wany wszech$wiat zamieszkujg duchy. Nie duchowe konstrukty osobowosci,
ale dostowne duchy. W Monie Lizie Turbo Bobby méwi Angie: ,wsrod starych
kowbojéw panowala zgoda co do tego, ze przyszed! kiedys dzien, gdy wszystko
sie zmienilo. Fakt, roznili sie pogladami na to, kiedy i w jaki sposéb. Kiedy Sie
Zmienilo - tak to nazywali” (81), odnoszgc sie w zasadzie do momentu, gdy
matryca stala sie zamieszkalym sfeminizowanym $wiatem. Konsekwencje
tego niebezpiecznego, ,miekkiego” i fantastycznego swiata matrycy widac¢
jeszcze wyrazniej, jesli wezmiemy pod uwage, ze When It Changed (Kiedy sie
zmienilo) to réwniez tytul nagrodzonego Nebulg opowiadania Joanny Russ,
z ktérego powstata powies¢ The Female Man. ,,Zmiane” w historii Russ zapo-
czatkowuje przybycie do Whileaway, spotecznosci, ktora w wyniku plagi stala
sie catkowicie zenska, kilku mezczyzn (seksistow). Zmiana, ktorg odkrywajg
w Monie Lizie Turbo Gentry, Finn i Bobby, réwniez wiaze sie z plcia: to nieokiet-
znana feminizacja matrycy, niekontrolowana transformacja wirusa w Inna,
ktdra uzupelniaja duchy oraz wplyw Mamman Brigitte i 3Jane, Krolowej
Umarlych i umartej krélowej imperium Tessier-Ashpool.

Zaktadajac, ze odwrdcony patriarchalny imperializm Russ jest swego ro-
dzaju infekcja kobiecoscig i (wirusowym) przejeciem meskiej przestrzeni,
Gibson sugeruje, Ze samo terytorium matrycy mozna odzyska¢, ponownie
podbié. Co ciekawe, przypomina to meska wersje The Wanderground Gearhart,
w ktoérej Ziemia i jej corki, Kobiety Wzgbrza, odzyskuja tereny niegdys podbite
przez mezczyzn — udaje im sie to, bo sprawiaja, ze meska technologia nie
dziala nigdzie poza pewnym bardzo waskim obszarem. Kiedy Darko Suvin
twierdzi, ze Gibson przedstawia matryce jako utopie, zdaje sie nie dostrzega¢
jej nacechowania plciowego. Dlatego mozna dodad, ze Gibson rzeczywiscie
robi gest w strone potencjalnie utopijnej matrycy, ,sprywatyzowanej meskiej
utopii” (Suvin, 45), do ktérej powstania moze doprowadzi¢ energia i wizja
takich bohateréw jak Bobby Newmark.

Gentry w Monie Lizie Turbo jest zafascynowany alefem Bobby'ego Newmar-
ka, bo to nic innego jak odizolowane terytorium, bezpieczne domostwo, ktére
przed inwazjg dziczy matrycy chroni technologia, lagodna , aproksymacja
matrycy” (Mona Lisa Turbo, 307). Czy Gibson odwoluje sie do tradycyjnych
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tropow z amerykanskiej literatury imperialnej lub kolonizatorskiej, w ktorej
mezny i twardy czlowiek Zachodu odbija cywilizacje z rak bestialskiej kobie-
cej dziczy (ziemi dziewiczej)? Czy tez przedstawia szczego6lnie niesmaczng
reakcyjng przerdbke tych tropéw, typows dla lat 80., agresywny antyfemini-
styczny backlash, zgodnie z ktérym feministki to odbierajgce meskosé jedze
i modliszki. Taki sprzeciw wobec feminizmu byl wyraznie obecny w 6weze-
snych mediach. Przykladowo na poczatku lat 80. oburzenie opinii publicznej
zmusito komisje do spraw transportu w Toronto do usuniecia plakatu rekla-
mujacego dzinsy Virgin, ktory przedstawial lezacg na brzuchu kobiete ubrang
jedynie w spodnie. Na plecach kobiety wida¢ bylo slady noza/szminki. Napis
na plakacie glosil: ,Grzesznica” Podobny przejaw zagrozenia odczuwanego
przez mezczyzn stanowil plakat Petera Fittinga z 1986 roku, ktéry nawolywat
,wszystkich mezczyzn”w San Francisco: ,Nie pozwdlcie na przewrdt femini-
stycznych lesbijek. Stawiajcie opor!!!” (Fitting, 17). Niezaleznie od tego, czy
bedziemy odczytywac przedstawiong przez Gibsona konfiguracje straszliwej
kobiecej matrycy jako przedluzenie specyficznej antyfeministycznej polityki
lat 80., musimy pamietac, ze jego bohaterowie wykazuja sie zdolnosciami
w tej przestrzeni kobiecosci: ich mesko$¢ jest ustanawiana przez sukcesy
odnoszone w jej obrebie i w walce z nig.

»Miekka” fantasy z cala pewnoscig ma niebezpieczny urok, testuje bowiem
site charakteru i wyniki przysztych panéw. Chociaz w tekstach Gibsona kaz-
da osoba z ,trodami” moze podlaczy¢ sie do matrycy, jedynie bohaterowie
dysponuja specjalistycznymi, cho¢ tymczasowymi umiejetnosciami, ktore
pozwalajg sie w niej poruszac i, co by¢ moze wazniejsze, wyj$¢ z niej, kiedy
te umiejetnosci zaczynajg szwankowac. Biegltos¢ jednak wcale nie zapewnia
sukcesu: Slide w Grafie Zero zabija Conroya, kiedy ten jest podlaczony do
przewodu telefonicznego, Angie Mitchell, wyobrazajac sobie konfiguracje
cyberprzestrzeni, ratuje Bobby'ego przed $miercia, gdy ten trafia na czarny
16d, a mieszkajaca w matrycy 3Jane niemal pozbawia zycia Ticka, wybijajac
mu ramie w Monie Lizie Turbo. Gibson faktycznie stworzyt miekki $wiat fan-
tasy na podobienstwo fallicznej matki — erotyczny, kobiecy i potencjalnie
zabojczy. Jesli kowboj sie nie spisze, zostanie ;wyplaszczony” lub stopig mu
sie gniazda — nie wiadomo, co gorsze.

Starzy kowboje jednak tak naprawde nigdy nie umierajg — odjezdzajg
w strone zachodzgcego slorica, by zostaé prezydentami, a potem wracajg na
ranczo, aby cieszy¢ sie urokami domowego zycia. Po Reaganowskiej korekcie
kowboj nie jest juz samotnym, autonomicznym bohaterem, ale kims, kto
ostatecznie ma dom stworzony przez zone i prerie. Kowboj konsoli Case
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z Neuromancera zeni sie i ma czworo dzieci; Turner, specjalista od ekstrakcji
z Grafa Zero, znajduje sobie zone, plodzi syna i prowadzi sielankowe zycie na
ranczu brata; kowboj konsoli Bobby Newmark z Grafa Zero i Mony Lizy Turbo
konczy w zabezpieczonym alefem malym matrycowym domostwie z Angie
Mitchell; kowboj pancerniak z Okablowanych, dochodzac do siebie na ,waka-
cyjnym ranczo gdzie$ w gorgcej Nevadzie” (259), spodziewa sie ,,ostroznie
zaglebiaé sie w pokoj” z Sarg (257). Oto pary i rodziny reprezentujace wia-
$ciwg forme zycia domowego, stanowigcg przeciwienstwo nieprzyjaznego,
wylaczajacego i niebezpiecznego srodowiska domowego , rodzinnych”japon-
skich korporacji czy szalonej, wsobnej europejskiej arystokracji korporacyjnej
Tessier-Ashpool. Potencjalnie odbierajgca meskos¢ kobieca matryce zaste-
puje tu niegrozna zona, replikacje — biologiczna reprodukgja, a triumfujacy
bohater wraca do $wiata sielanki: ogréd pozostaje nietkniety, mimo ze na
zewnatrz szalaly zaawansowane technologicznie wojny™.

Mozemy w tym miejscu zapytad, jak wiec wyraza sie rewolucyjny potencjat
literatury cyberpunkowej — nie liczac autopromocji pisarzy i wstepéw do
antologii. I czy w ogéle sie wyraza? Raeganowskie lata 80., kiedy to doszlo
do wyniesienia moralnej wiekszosci na bezprecedensowe wyzyny, wycofania
wielu zdobyczy feminizmu lat 70. oraz redukcji wiekszosci form pomocy spo-
tecznej, realizowaly spdjny projekt powrotu do idealizacji rodziny nuklearnej
i prostego wiejskiego zycia. Technologia, szczegélnie ta tania, rozpowszech-
niana przez Japonczykow, nie mogta ocali¢ Ameryki. Byla niebezpieczna.
Niczego niepodejrzewajacym amerykanskim dzieciom grozila smieré¢ pod
kotami nadjezdzajacych (japoniskich?) samochodéw, bo stuchaly walkmanéw
Sony. Jak stwierdza Gibson w Village Voice bez $ladu ironii: ,Technologia zdaje
sie mie¢ bardzo silny potencjal opresyjny” (Carpenter, 38).

Bohaterowie Gibsona majg jednak mistrzowskie umiejetnosci, bo uzy-
waja sfeminizowanej technologii do wlasnych celéw lub, jeszcze lepiej, bo
konstytutywna dla ich meskosci jest zdolnos¢,,podmywania celu” oraz, $wi-
drowaniaiwstrzykiwania” sfeminizowanej technologii, ktére to dzialania nie
pozwalaja jej na uprzednie odkrycie ,dtugosci ich fiutéw” - stowem, zdolnosé¢
metaforycznego gwalcenia. Ich sukces za$ jest do tego stopnia celebrowany
jako triumf, ze nie mozemy postrzega¢ tekstow Gibsona jako dystopijnych,
nawet jesli wzdrygamy sie na my$l o implikacjach takich triumféw. W rzeczy-
wistos$ci uwazam, ze odczytywanie powiesci Gibsona jako ekstrapolacji lub

16 Zob. znaczenie ogrodu rajskiego u Haraway: romantyczny ,mit pierwotnej jednosci, petni, roz-
koszy"” (67) w odniesieniu do technologii i cybernetyki (6669).
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fikeyjnej formy szczegélnie odrazajacej i szkaradnej przyszlosci, czyli jakiej$
odmiany literatury dystopijnej, stanowi blad, na ktéry pozwala sobie wielu
krytykéw. Andrew Ross na przyklad nazywa cyberpunk nurtem ,surwiwa-
listycznym’, ,nowym dystopijnym realizmem’, ktory przedstawia przysztosé
»przez pryzmat ponurego wyobrazenia technologicznych dystopii” (432-433).
Pam Rosenthal z kolei sugeruje, ze przysztos$é przedstawiona w cyberpunku
to ,nasz $wiat, ktory stal sie gorszy, bardziej nieprzyjazny, niegoscinny, nie-
bezpieczny i ekscytujacy” (85). Tymczasem Gibson twierdzi, ze jego ksigzki
sa ,optymistyczne’, ze jego przyszlos¢ ,byloby fajnie odwiedzic’, ze tym, co
w niej lubi, jest ,ozywiona wymiana handlowa. Poczucie, ze wokél krazy
mnostwo pieniedzy. Nie s zbyt rowno rozdzielone, ale ludzie wcigz prowadzg
interesy” (Hamburg, 84).

Ross i Rosenthal, chege uzasadnié polityczng poprawnosé cyberpunka,
muszg ukazywac go jako dystopie, literature ostrzegawcza lub umoralniajaca.
Wedlug mnie, a z calg pewnoscig réwniez i wedtug ,pesymistéw” (Suvin, 50),
takich jak Suvin i Csicsery-Ronay, sa to dziatania rozpaczliwe. Oboje autorzy
ignorujg (ukrywajg?) réwniez powiesci prawdziwie dystopijne, to znaczy
teksty science fiction o calkiem jawnej politycznej wymowie, powstajace
w tym samym czasie co cyberpunk. Native Tongue i The Judas Rose Elgin, Opo-
wies¢ podrecznej Atwood oraz Benefits Fairbairns ukazywaly dystopijne wer-
sje przysztosci, w ktorej kobiety catkowicie utracily prawa, mialy wartos¢
wylgcznie rozplodowa, moralna wiekszos$¢ ustanowita tyranskie teokracje,
a technologia stala sie zaawansowanym sposobem dalszego opresjonowa-
nia kobiet. Wspomniane autorki faktycznie opisaly to, co Gibson zauwaza
mimochodem i czemu tak naprawde nie daje wyrazu w swoich tekstach:
ze ,potencjal zastosowania technologii do opresji” jest (a nie ,zdaje sie”)
bardzo silny". Elgin, Atwood i Fairbairns aktywnie krytykuja trendy poli-
tyczne, ktore pojawily sie na poczatku lat 80. Rdznig sie pod tym wzgledem
znaczgco od Gibsona, ktdry ma nadzieje, ze przysztos¢, bedzie jak najbardziej
przypominaé terazniejszo$¢” (Hamburg, 86). Ich teksty stanowig calkowite
przeciwienstwo optymistycznego cyberpunka, ktorego bohaterowie, dyspo-
nujac odpowiednim polem (,0zywiona wymiana handlowa”), moga osiagna¢
sukces i przypieczetowaé swoja meskosc.

17 Jak zauwaza Csicsery-Ronay: ,Wszystkie ambiwalentne rozwigzania, ktére spotykamy
w dzietach cyberpunkowych, to przyktady/mity ztej wiary, poniewaz catkowicie ignoruja
kwestie tego, czy jakas kontrola polityczna nad technologi jest pozgdana, choé nie do korica
mozliwa” (277).
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Ostatecznie Gibson stawi te samg przedsiebiorczosé i pomystowosé,
ktdre zawsze charakteryzowaly amerykanskiego bohatera, sygnalizujac, ze
w wybranym przez niego modelu nieublaganie kapitalistycznej przysztosci
amerykanski heroizm mozna artykulowa¢ w zasadzie bezkrytycznie: prze-
szto$¢, terazniejszos¢ i przyszlos¢ sa ze sobg tozsame. Jak zauwaza Richard
Stokes, w cyberpunkach, ktorzy wydajg sie dzie¢mi ulicy, kryje sie ,przemoz-
na zadza awansu spotecznego” (29). Jedynym godnym przeciwnikiem dla
amerykanskiego bohatera (ktory z calg pewnoscia zatriumfuje) sg potezne
japonskie megakorporacje. Nie stanowig one dla bohatera areny, na ktdrej
mogloby doj$¢ do subwersji lub ataku, poniewaz to wlasnie ich ugruntowane
struktury wladzy zapewniajg srodki, dzieki ktérym moze odnies¢ sukees.
W tekstach Gibsona nie znajdziemy wiec absolutnie zadnej krytyki wladzy
korporacji ani mozliwosci jej podwazenia, jego bohaterowie sa bowiem
cze$cig systemu — niezaleznie od pozornej marginalizacji i kontrkulturowej
pozy czerpia z niego zyski, wykorzystujac swoje umiejetnosci. Jak stusznie
zauwazaja Stokes i Csicsery-Ronay, pomyst, ze komputerowi kowboje moga
stanowi¢ jakas forme wyobcowanej kontrkultury, jest smiechu wart. Kom-
putery stanowig przeciez tak nieodlaczng cze$¢ korporacyjnego systemu, ze
nikt, kto na nich pracuje, a juz szczegélnie najemnicy z powiesci Gibsona,
kupowani i sprzedawani przez korporacje i dzialajacy jako narzedzia korpo-
racyjnej rywalizacji, nie méglby z powodzeniem udawad, ze stanowi czesé
kontrkultury. Nawet gdyby wszyscy mieli irokezy i nosili ciemne okulary.

W przeciwienstwie do Stokesa, Suvina i Csicsery-Ronaya Rosenthal
akceptuje stanowisko polityczne widoczne w cyberpunku. Wysuwa tyl-
ko nieznaczne zastrzezenia: ,Gdyby chcie¢ krytykowa¢ cyberpunk za jego
zle wybory [...], mozna by wskaza¢ rozpaczliwg samotnosé, ktorg ukazuje.
Ja jednak chciatabym zwrdci¢ uwage, cho¢ to moze bolesne, ze cyberpunk
jest tu na dobrym tropie. Zyjemy w samotnych czasach” (100). Kowboje,
kapitalistyczni przedsiebiorcy i amerykanscy bohaterowie to bohaterowie
samotni i niezalezniz wyb oru, bez watpienia mitologizowani w amery-
kanskiej kulturze. W jakim stopniu jednak sa ,,prawdziwi”? A jesli rzeczy-
wiscie reprezentujg swoje czasy, czy nie rodzi to zasadniczych pytan o to,
co dokladnie j e st mitologizowane w latach 80.? Obawiam sie, ze trudno
bytoby wskazaé ,dobra polityke” cyberpunka, nawet jesli Rosenthal twier-
dzi, ze cyberpunkowi pisarze znajdujg sie w politycznej awangardzie i, nie
moga sie doczekad, az ich dzialania sie oplacg, a teoretycy zgodzg sie, ze
u podstaw zycia spotecznego lezg proponowane przez nich modele” (80).
Nie sposéb tez zlokalizowac rzekomo ,rewolucyjny” program cyberpunka,



PREZENTACJE NICOLA NIXON CYBERPUNK: PRZYGOTOWANIE GRUNTU POD REWOLUCJE...

tak regularnie wychwalany. Nie twierdze tutaj, ze Gibsonowi i innym twor-
com brakuje umiejetnosci pisarskich, interesujacej stylistyki czy zdolnosci
tworzenia zlozonej i porywajacej fabuly. Jednak laczenie zasluzonego uzna-
nia dla estetyki ze stusznoscig polityczng przybiera u pewnych krytykow
forme lewicowego spelniania marzen. Innymi stowy, jesli kto$ lubi dang
literature, musi ona koniecznie obejmowac artykulacje rewolucyjnego pro-
jektu. Wysuwanie takiego argumentu oznacza jednak faktyczne zamkniecie
oczu na to, co cyberpunk reprezentuje, szczegdlnie w poréwnaniu z innymi
formami politycznej science fiction. Polityczny (a nawet rewolucyjny) po-
tencjal SF, realizowany tak wyraznie w feministycznej literaturze lat 7o.,
w cyberpunku Gibsona przybiera postac przerazajgcego sfeminizowanego
oprogramowania. W swoich tekstach tworzy on atrakcyjny, ale widmowy
alternatywny $wiat, ktéry nie tylko pozwala potwierdzi¢ meskie umiejet-
nosci, lecz réwniez umozliwia wirtualng celebracje pierwotnej meskosci.
Potencjal polityczny dziel Gibsona ginie wiec przez odwotania do ikonografii
charakterystycznej dla epoki Reagana.

Pomimo wszystkich zgrabnych nawigzan do kultury popularnej — punk
rocka, dopalaczy, kultowego kina, ulicznego slangu i komputerowo-haker-
skiej (kontr?) kultury - literatura cyberpunkowa w ostatecznym rozrachun-
ku nie jest w ogdle radykalna. Jej gladka forma i rzekoma wywrotowos¢
skrywajga konserwatyzm lat 80., co w pewnym sensie znajduje potwierdzenie
w zdumiewajaco dobrym przyjeciu, z jakim spotkala sie ze strony takich wy-
dawnictw;, jak ,Wall Street Journal”,,Washington Post” czy ,New York Times”,
oraz w popularnosci, jaka cieszy sie w mainstreamowych amerykanskich
magazynach (dla chlopcéw), takich jak ,,Omni”®. Sterling twierdzi, ze ruch
cyberpunkowy to, nie inwazja, tylko wspélczesna reforma” (Mirrorshades, xv).
Reforma czego, mozna by zapytac¢? Na pewno nie polityki plci w SE. Moze
jednak Sterling ma racje. Moze cyberpunk jest ,wspélczesng reformg”
Ale podobnie jak wiele innych ,reform” z czaséw Reagana/Mulroneya dla
nas oznacza ona regres. Tak, dla nas — tych wszystkich (innych czytelniczek
science fiction), ktérym brak wyposazenia pozwalajacego doceni¢ analo-
gie Shirleya, czy tez ,$widrowac i wstrzykiwa¢” lub wreszcie konstytuowac

18 Delany ubolewa nad tym, ze zwolennicy cyberpunka byli w wiekszosci konserwatywni: ,Dobra
passa konserwatystéw w asortymencie przychylnego cyberpunkowi krytycyzmu [nie rozu-
miem)] jest niepokojaca. Zapewne sprawi ona, ze ruch zostanie przejety, by wspiera¢ status
quo” (Some Real Mothers, 10). Jak wspominatam, konserwatyzm ten zdaje sie catkowicie zgodny
z postawami politycznymi reprezentowanymi w cyberpunku.
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i weryfikowac swojg tozsamo$¢ w salach konferencyjnych miedzynarodo-
wych firm za pomoca pomiaru diugosci fiuta.

Przelozyla Anna Oleszczuk

Abstract:

Nicola Nixon
CONCORDIA UNIVERSITY
Cyberpunk: Preparing the Ground for Revolution or Keeping the Boys Satisfied?"

The cyberpunk SF of the 1980s, which authors, critics and supporters hailed as a genre
preparing the ground for revolution, has come forward with notable political claims.
Some are implicit in the authors’ determination to legitimise their own revolutionary
status by establishing a lineage with the writers of 1960s SF. In establishing such links,
however, writers such as Bruce Sterling avoided any reference to the political SF of
the 1970s (Joanna Russ, Ursula Le Guin, Suzy McKee Chamas and others). Sterling, for
instance, claimed that SF was in "hibernation” in the 1970s. This article examines the
nature of cyberpunk’s supposedly revolutionary agenda. It first contextualises it with
itsimmediate feminist predecessors, and then explores its relationship to cultural icons
popular in Reagan-Era America.

Keywords

cyberpunk, science fiction, feminism, revolution

oo

19 Nicola Nixon's "Cyberpunk: Preparing the Ground for Revolution or Keeping the Boys Satis-
fied?" appeared originally in Science Fiction Studies 19.2 (July 1992). Teksty Drugie would like to
extend grateful acknowledgement to the editors of Science Fiction Studies for making the ar-

ticle available for Polish translation.





