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Wprowadzenie

Transliterowane ponizej listy oraz karta pocztowa Fran-
ciszki i Stefana Themersondw sa pierwsza edycja naj-
starszych, wedlug mojej obecnej wiedzy, zachowanych
dokumentéw korespondencyjnych tej pary awangardy-
stow. Siedem transliterowanych zapisdéw jest cennym
zrodlem z dwoch wzgledow.

Przede wszystkim materialy te pokazujg aktywnosé
artystyczng Themersondw od strony organizacyjnej,
ktdra jest stabo eksponowang strong ich dziatalnosci.
Tres¢ dokumentdw, uzupelnionych moim komentarzem
edytorskim, naswietla wyraznie, jaki wysitek podejmo-
wali awangardysci, by krzewi¢ idee popularyzacji nowych
pradéw filmowych w miedzywojennej Polsce. Zalezato
mi nie tylko na tym, by dokonania autoréw rozpatrywaé
przez pryzmat poszczegolnych dziel, chcialam réwniez
podkresli¢ ich pionierstwo w rozpowszechnianiu do-
konan swiatowego kina eksperymentalnego na gruncie
krajowym. Krotko méwiac, wychodze z zalozenia, ze au-
torzy nie tylko praktykowali sztuke eksperymentalng,

Franciszka Themerson
(1907-1988) — malarka,
graficzka, scenografka,
filmowczyni, wydaw-
czyni, wykladowczyni.
Urodzita sie w Warsza-
wie, gdzie ukonczyta
Akademie Sztuk
Pieknych (pracownia
Tadeusza Pruszkow-
skiego), jednak wiek-
sz0$¢ zycia spedzita

w Londynie. W okresie
miedzywojennym
zrealizowata wspdlnie
z mezem kilka filmow
awangardowych (m.in.
Europe na podstawie
poematu Anatola Ster-
na i Przygode cztowieka
poczciwego) oraz wyko-
nata liczne projekty
graficzne ksigzek dla
dzieci. Wraz z mezem
prowadzita w Londynie
wydawnictwo Gaber-
bocchus Press. Zyskata
Swiatowe uznanie jako
autorka intermedial-
nych, monochroma-
tycznych, biatych obra-
zOw oraz satyrycznych
rysunkow.

Stefan Themerson —
biogram: s. 243.
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lecz takze realnie wplywali na innych filmowcdéw, animowali srodowisko czy
wreszcie podejmowali palgce dyskusje teoretyczne na tamach czasopisma
Jfal

W drugiej kolejnosci dotarcie do przedstawianych materialéw pozwo-
lito mi na istotng rewizje, czy moze pozornie (tylko) nieznaczng korekte
historii filmu Europa. Jak pokazuje fragment karty pocztowej stworzonej
przez Stefana Themersona, film ten nie zostal wykonany wlasnym sump-
tem — jak dotad przyjmowano — lecz byl finansowany przez Edmunda
Byczynskiego oraz firme Film Studio. Ustalenie to otwiera oczywiscie
niemaly liste pytan na temat zasadnosci wszystkich poczynionych do tej
pory interpretacji dziela, poczynajac od podstawowego, to znaczy o fak-
tyczng wolno$¢ wyrazu artystéw, a takze potencjalne kompromisy, na
ktére Themersonowie przystawali w toku wspdlpracy z fundatorem dzieta.
Ostatniego okreslenia uzywam celowo, przyjmuje — réwniez na podstawie
edytowanej korespondencji — ze przestanki kierujace Byczynskim mialy
swoje podloze inwestycyjne. Mozna wiec wreszcie, po Themersonow-
sku, podwazy¢ jakie$ pewniki. W swietle prezentowanych tu dokumentow
okazuje sie, ze tak jak kwestia wplywdéw Film Studia na ksztalt Europy
pozostaje nadal do ustalenia, tak tez zasadne okazuje sie pytanie: skad
awangardys$ci wzieli $rodki na ostatni stworzony w Polsce film — Przygode
cztowieka poczciwego? Historie dotyczace dotychczas wymienionych fil-
moéw pokazuja, ze poszukiwanie wsparcia finansowego od zewnetrznych
inwestoréw bylo stala praktyka awangardystow. Warto w tym kontekscie
wspomnie¢ réwniez o Zwarciu czy Drobiazgu melodyjnym — oplaconymi przez
osoby zupelnie niezwigzane z awangardg miedzywojenng. Jest to istotna
okolicznosé, poniewaz przypadek Calling Mr. Smith dobitnie udowadnia,
ze niezaleznos¢ artystyczna Themersondw miala swoje granice', ktdre
oczywiscie autorzy z upodobaniem i pomystowoscig obchodzili.

Zaprezentowane tu materialy zdeponowane sg w Instytucie Badan Li-
terackich Polskiej Akademii Nauk; pochodza z kolekeji Jalu Kurka?, ktory
uporzadkowal dokumenty, nim przekazat je instytucji. Podczas edycji kiero-
walam sie porzadkiem chronologicznym, a nie tym, ktory zastalam w teczce
archiwalnej. Podazalam za przeswiadczeniem, ze kolejno$¢ dokumentéw

1 Szerzej naten temat pisze w artykule Politycznosci filméw Themersonéw (w tym numerze ,Tek-
stoéw Drugich”).

2 Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Biblioteka w Warszawie, Kolekcja Jalu Kur-
ka, sygnatura: nrinw. 88-89.
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mogla ulec incydentalnym przesunieciom na jakims etapie prac nad zbio-
rami. Korespondencja jest jednostronna, tworzona przez Themersonéw na
oficjalnym papierze Spoétdzielni Autoréw Filmowych. Odpowiedzi Kurka
mozemy sie jedynie domyslac z tresci zapiséw malzenistwa, poniewaz (po-
dobnie jak gros dorobku artystycznego Themersonéw z lat trzydziestych),
dokumenty sg do dzi$ zaginione. Podczas pracy nad zrédlami przyjelam
zasady edycji dokumentalnej?, zachowujgc miedzy innymi wiernos¢ zapisow
i skreslen.

Edycja

14
Warszawa 27 XII 32

Szanowny Panie!
Pani Stefanja Zahorska wreczyla mi karte, w ktorej wyrazil Pan zyczenie
skomunikowania sie ze mna w sprawie ,EUROPY". Bardzo mnie cieszy za-
miar Pana wigczenia ,EUROPY” do szeregu filméw awangardowych, ktére
przedstawi Pan krakowskiej publicznosci.

Jednak w sprawach zwigzanych z wypozyczeniem filmu nie moge udzielié
Panu zadnych informacyj, poniewaz wylaczne prawo eksploatacji posiada
p. E. Byczynski, ktéry Europe finansowatl.

Czy zechce Pan skomunikowac sie taskawie z nim? Ogromnie jestem
ciekaw Panskiego filmu,- czy bedziemy mieli sposobno$é obejrzeé¢ go
w Warszawie?

Eacze wyrazy powazania
Stefan Themerson®

3 Zob. M. Prussak Zmierzch edycji krytycznych?, ,Pamigtnik Literacki” 2020 nr 4.

4 Karta pocztowa rozmiaru 105x148 mm, zapisana na maszynie do pisania. Na odwrocie: ,ad-
res p. Bycz / Edmund Byczewski / Warszawa / FILM STUDIO / ul. Zérawia 23". Adres nadawcy:
,S. Themerson / WARSZAWA / Krolewska 20", Data nadania: 29 XI11932.

5 Podpis odreczny.
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I&
WARSZAWA, DN. 4 XI 1936

Szanowny Panie!

Spéldzielnia Autoréw Filmowych organizuje w porozumieniu z Cinema-
theque Francaise pokazy wymienne awangardy francuskiej i polskiej w War-
szawie i Paryzu.

Pokazy te odby¢ sie maja w grudniu b.r.

Prosimy uprzejmie o jaknajszybsze zawiadomienie nas, czy WPan moze na-
desta¢ nam kopje OR / Obliczen Rytmicznych /, celem wyswietlenia jej na
pokazie w Paryzu.

Prosimy takze o laskawe poinformowanie nas, jakie sa obecnie mozliwosci
zorganizowania pokazu awangardy francuskiej w Krakowie.

Laczymy wyrazy powazania

[pieczatka Spdtdzielni Autordw Filmowych z odrecznym podpisem — dop. H.S.]
Franciszka Themerson

n
WARSZAWA, DN. 13 X1 1936

Szanowny Panie!

Prosimy uprzejmie o taskawe przeslanie nam kopji ,OR’, jesli to mozliwe
jeszcze w tym tygodniu, celem przedstawienia jej Komisji Min.S.Z., ktéra
kwalifikuje filmy do wysylki za posrednictwem Ambasady Polskiej w Paryzu.

6 Papier firmowy Spotdzielni Autoréw Filmowych, karta rozmiaru 210x297 mm, zapisana pionowo
na maszynie do pisania. Adres Jalu Kurka widniejgcy na karcie: Wielmozny Pan / Jalu Kurek / Kra-
kow/ - - - - - - / ul. Jagiellonska 20. Oficjalny adres SAF-u, ktdry figuruje na papierze jako nadawca,
jest rowniez prywatnym mieszkaniem Themersondw (WARSZAWA XII / ul. Czeczota 16 m. 4).
Na dalszych kartach do tej sekcji dodano réwniez numer telefonu (8 880-26) oraz numer konta
bankowego (Konto P.K.O. 23.838). Powyzej daty znalazt sie numer, przypuszczam, ze jest to we-
wnetrzny numer ewidencyjny korespondencji organizacji, w tym przypadku L. 142/36.

7 Papier firmowy Spétdzielni Autoréw Filmowych, karta rozmiaru 210x297 mm, zapisana piono-
wo na maszynie do pisania. Adres Jalu Kurka widniejgcy na karcie: Wielmozny Pan / Jalu Kurek /
Krakow/ - - - - - - / Al. Mickiewicza 57. Wewnetrzny numer ewidencyjny: L. 156/36.
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W sprawie ,Janosika” nic mi narazie nie wiadomo. O ile zdobede jakie$ in-
formacje, napisze.

Lacze wyrazy powazania

[pieczatka Spétdzielni Autoréw Filmowych z odrecznym podpisem — dop. H.S.]
Franciszka Themerson

I\Vve
WARSZAWA, DN. 31 XII 1936

Szanowny Panie!

Z zalem dowiedzielismy sie, ze film WPana ,,OR” nie znalaz! sie na liscie
filmow zakwalifikowanych przez Komisje M.S.Z. na pokaz do Paryza. Filmu
wiec nie mogli$my wystac.

Kopii na razie nie odsytamy WPanu, poniewaz chcemy wlgczy¢,, OR” do pro-
gramuiu retrospektywnego pokazu filméw polskich, jaki mamy zorganizowa¢
w 1937 roku.

Eaczymy wyrazy powazania oraz serdeczne zyczenia szczesliwego Nowego
Roku

[pieczatka Spotdzielni Autoréw Filmowych z odrecznym podpisem — dop. H.S.]
Franciszka Themerson

V9
WARSZAWA, DN. 21111937

Dziekuje Panu za list z dn.27.11. r.b. i zalagczam Nr.1,f.a.”.

»OR”znajduje sie u nas, mamy zamiar wlaczy¢ go do trzeciego pokazu S.A.F.,
ktdry poswiecony bedzie filmom polskim.

8 Papier firmowy Spétdzielni Autoréw Filmowych, karta rozmiaru 210x297 mm, zapisana piono-
wo na maszynie do pisania. Adres Jalu Kurka widniejacy na karcie por. przypis 6. Wewnetrzny
numer ewidencyjny: L. 186/36.

9 Papier firmowy Spétdzielni Autoréw Filmowych, karta rozmiaru: 210x297 mm, zapisana piono-
wo na maszynie do pisania. Adres Jalu Kurka widniejacy na karcie por. przypis 6. Wewnetrzny
numer ewidencyjny: L.49/37.
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Filmy angielskie mogliby$my przesta¢ Panu do Krakowa na pokaz, o ile moze
Pan wzigs¢ na siebie wszelkie sprawy zwigzane z organizacjg (a sg one dos¢
zmudne i skomplikowane). Filmy wystalibysmy darmo, za zwrotem kosztéw
przesylki, ale radzi byli bysmy, gdyby Pan mogt, w zwiazku z tym, zagwaranto-
wac nam sprzedaz pewniej ilosci Nr.1,f.a.”, poswieconego filmom awangardy
angielskiej.

Majac nadzieje, ze zechce Pan zajac sie tg akcja na terenie Krakowa, lacze
wyrazy powazania i serdeczne pozdrowienia

[pieczatka Spétdzielni Autoréw Filmowych z odrecznym podpisem — dop.
H.S.]
StThe

V|10
WARSZAWA, DN. 5 111 1938

Przy zainteresowaniu i poparciu Ambasady Brytyjskiej w Warszawie otrzy-
mali$my od Travel and Industrial Development Association Wielkiej Brytanji
iIrlandi - filmy awangardy angielskiej, ktorych spis zalaczamy.

Skladajac podanie do Dep. Cel Ministerstwa Skarbu o zwolenienie od cla
nadestanych filméw oraz do C.B.F. Ministerstwa Spraw Wewnetrznych —
prosiliSmy o zezwolenie na wyswietlanie tych filméw na jednorazowych,
zamknietych i bezplatnych pokazach w Warszawie, Krakowie, Lwowie. Eodzi,
Poznaniu i Wilnie, majac na wzgledzie, ze sfery kulturalne tych miast zechcg
zobaczy¢ nowg partje filméw awangardy angielskiej o charakterze nauko-
wym, wychowawczym i kulturalnym.

Przeto zwracamy sie do WPana, czy nie zechcialby zorganizowaé w Krakowie
omawianego pokazu, z tym jednak, ze z naszej czesci kosztow, zwigzanych ze
sprawg sprowadzenia i dokonania odprawy celnej tych filméw.

Koszt ten wynidstby zL5o (piecdziesigt), ktére musiathy WPan uregu-
lowaé wraz z zamdwieniem sobie terminu wysylki filméw, podajac nam

10 Papier firmowy Spétdzielni Autoréw Filmowych, karta rozmiaru 210x297 mm, zapisana piono-
wo na maszynie do pisania. Adres Jalu Kurka widniejacy na karcie por. przypis 6. Wewnetrzny
numer ewidencyjny: L.35/38. W gérnej cze$ci dokumentu widnieje rowniez napis ,Pilne!”, pod-
kreslony czerwona kredka.
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réwnocze$nie nazwe kinoteatru, dzied i godzine w ktdrych odbylby sie pokaz,
0 czem jeste$my zobowigzani zawiadomié¢ C.B.F. Min. Spraw Wewn.
Pokaz musialby sie odby¢ w ciggu najblizszych dni, najpézniej jednak do dnia
18 b.m., gdyz zwiazani jestesmy z terminem zwrotu filméw do Anglji.
O ile wiec znajdzie WPan mozliwo$¢ zainteresowania sfer kulturalnych Kra-
kowa i zorganizowania pokazu na powyzszych warunkach — uprzejmie pro-
simy o wplacenie na nasze konto w P.K.O. ze zalgczonym blankietem sumy
z}.50 oraz podanie jaknajszybciej terminu i miejsca pokazu i pozostajemy
Z powazaniem
[pieczatka Spdtdzielni Autoréw Filmowych z odrecznym podpisem — dop.
H.S.]
StefanThemerson

v

Szanowny Panie,
musi Pan uzyskaé zezwolenie Komisariatu Rzagdu Krakowa (Wydzial Bezpie-
czenstwa) — moze Pan powola¢ sie na to, ze filmy wyswietlane byly w Wwie
7.1ILb.r. pod protektorata Ambasadora W. Bryt. i za zezwoleniem komisaz
Rzadu na Wwe. — na zamknietym i bezplatnym pokazie.
Zambkniety i bezptatny ze wzgledu na Min. Skarbu (nieoptacone cto) i C.B.F.
(prowizoryczna cenzura).
Pi$miennego zezwolenia Kom. Rzgdu ani C.B.F. nie mamy - zalatwili$my
to telefonicznie.
Magistrat m. Krakowa musi ostemplowaé bezplatne zaproszenia.
27 I pokaz bedzie prawdopodobnie [nieczytelne — H.S.] w Lodzi.
Sciskam dton
Stefan Themerson
3nr. f.a. poswiecony bedzie filmom polakow.
Czy méglby Pan nadestaé¢ nam fotosy z,,OR”, lub klatki z negatywu — po-
wiekszenia zrobiliby$my [?] sami. [nieczytelne — H.S.]
T.

11 Papier firmowy Spoétdzielni Autoréw Filmowych, karta rozmiaru: 210x297 mm, zapisana od-
recznie tuszem czarnego koloru, pionowo. Adres Jalu Kurka widniejacy na karcie por. przypis 6.
Brak daty oraz numeru ewidencyjnego. Przypuszczalnie list zostat wystany miedzy 08.03.1938
a26.03.1938.
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Suplement: budowanie i rozpad matej wspélnoty

Okolicznosci rozstania Franciszki i Stefana z filmem oficjalnie podawane
przez Themersona™ s3 niejednoznaczne i poddaja sie rozmaitym wytlu-
maczeniom. Pisarz — objasniajgc wybdr malzenistwa dokonany w latach
czterdziestych — postuguje sie argumentem, ze ,,opetana, fanatyczna po-
trzeba artystyczna” oraz,gorgczka filmu” opuscily awangardystéw niedlugo
po wyjezdzie z Polski, czego nastepstwem bylo zakornczenie ich aktywnosci
kinematograficznej w 1945 roku. Zauwazajac wieloznaczno$¢ takich stwier-
dzen, chcialabym skupi¢ uwage na jednej z mozliwych interpretacji tych
wypowiedzi.

Jestem zdania, ze rozpad srodowiska filmowego, w ktorym Themerso-
nowie tworzyli w latach trzydziestych, mial swoje konsekwencje w postaci
szukania innych drég wyrazu artystycznego, natomiast sama decyzja byta dla
autoréw by¢ moze mniej neutralna, niz sugerowatl to Stefan w powyzszych
cytatach. Po pierwsze, przejawiang przez Franciszke bezpretensjonalng ra-
dosé z odnalezienia Przygody cztowieka poczciwego trudno zignorowaé w trakcie
lektury jej listow do meza z lat sze$¢dziesigtych®™. Po drugie — poza angazo-
waniem sie pisarza w tworzenie rekonstrukeji filmowego dorobku malzen-
stwa, Themerson podejmowat tez proby stworzenia nowego eksperymentu
filmowego w 1959 roku™, czyli blisko pietnascie lat po stworzeniu ostatniego
dziela — The Eye And The Ear. Po trzecie wreszcie — powinnismy pamietad, ze
zeszyt z wycinkami prasowymi na temat filméw awangardystéw, stworzony
przez autora (prawdopodobnie) w konicu lat trzydziestych, mial szczegdlny
status w domu Themersonéw™, co kuratorka ich archiwum oddata, okreslajac
wspomniany artefakt ,ksiega najswietsza ze swietych™.

12 Mam na mysli kopie listu do Forda, ktéra swego czasu funkcjonowata jako obiekt muzealny
(por. wystawa przygotowana przez Urszule Czartoryska w Muzeum Sztuki w £odzi). Dokument
ten jest rowniez czesto cytowany przy okazji omowien dotyczacych dziatalnosci filmowej mat-
zenstwa.

13 Zob. Powojenna korespondencja wzajemna Themersondw, listy z dni: 22111960, 22.08.1962,
01.03.1964, 22.07.1965. Dostep Polona.pl: https://polona.pl/search/?query=Themerson_kore-
spondencja_19478&filters=public:1 (22.11.2022).

14 Zob. The Themerson Archive Catalogue, 3-vol. set, red. . Reichardt, N. Wadley, MIT Press, The-
merson Estate, London, Cambridge Massachusetts 2020, t. 2, s. 53.

15 Zob. Book of Cuttings, Polona.pl: https://polona.pl/item/book-of-cuttings,MzA5NDMoOD-
k/4/#index (22.11.2022).

16 Zob. ). Lachowski Nowe perspektywy badari nad dorobkiem artystycznym Franciszki i Stefana
Themersondw. Przypadek tworczosci filmowej, ,Konteksty” 2016 nr 2, s. 299.
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Na tym nie poprzestajac, zauwazmy, ze stworzenie w 1948 roku wydaw-
nictwa Gaberbocchus Press wigzalo sie takze ze zmiang medialng — byto
konsekwencjg zmiany nietrwalej w tamtym czasie materii filmu (niezwykle
krucha tasma, podatna na zniszczenie, czego doswiadczyli autorzy), na po-
wielang w wielu egzemplarzach ksiazke”. Podobnie sama potrzeba nawig-
zywania wspolpracy z innymi artystami eksperymentalnymi byla stalym
elementem zaréwno inicjowanych przez malzenstwo dziatan popularyzator-
skich wlatach trzydziestych w Warszawie, jak i organizowanych pod szyldem
Gaberbocchusa aktywnosci edytorskich, a takze spoleczno-animacyjnych
- co w skrécie oddaje funkeje swietlicy Common Room otwartej w piwnicy
wydawnictwa'®,

Na tak zarysowanym tle chciatabym podkresli¢ wage wysitku aktywi-
zowania polskiego srodowiska filmowego przez Themersonéw w latach
trzydziestych, czego edytowana korespondencja jest wyraznym potwier-
dzeniem. Inna sprawa, ktdrej dokumenty te nie ukazuja, to kwestia autono-
micznego statusu dziatan malzenstwa, to znaczy dbatosci o wlasng niezalez-
nos$¢. Z jednej strony autorzy dazyli wiec do wspdlnego realizowania celéw
Spoldzielni Autoréw Filmowych, z drugiej natomiast dbali o zachowanie
autonomii:

Polski ruch awangardowy reprezentowany jest przez paru tworcow
dzialajacych na wtasng reke (np. Themersonowie) i dwa stowarzy-
szenia: warszawski , Start” i lwowska , Awangarde”. Nie wiem co robi
i czy cos robi — ,,Awangarda”, a, Start” po okresie calorocznej wegeta-
cji (sezon 1933/34) znajduje sie w stanie zupelnego rozkladu. Bylem
czlonkiem zarzadu ,Startu” przez trzy lata i zdaje sobie sprawe z popet-
nionych bledow. Zamiast zamknietej grupy awangardystéw stworzono
niepotrzebnie organizacje masowa, w ktdrej znalazlo sie wielu ludzi,
nie majacych nic wspélnego nie tylko z ruchem awangardowym, ale
nawet z filmem.”

Utworzona na gruzach Startu organizacja (S.A.F.), w ktorej dziatania anga-
zowali sie Themersonowie, byta w przeciwienstwie do tej pierwszej niewielka

17 Mysl te przejmuje od Lucyny Marzec. Dziekuje za rozmowe na ten temat!

18 Zob. Jasia Reichardt Gaberbocchus Press and the Common Room, "Interdisciplinary Science Re-
views”, 2017, vol. 42, no.1-2.

19 Jerzy Toeplitz O talentach i wyksztatceniu filmowym, ,Pion”, 26.05.1934.
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grupa. Czlonkowie nowego ruchu podzielali cele tworzenia filméw ,pozy-
tecznych spolecznie i nowatorskich technicznie”. Jak ujgt to sam Themerson,
kolektywizacja miala na celu przede wszystkim zwiekszenie skutecznosci
autorow, ktorych polozenie na rynku sztuki wymuszalo szukanie rozmaitych
rozwigzan:

Réznica miedzy t.zw. branza a awangarda wyraza sie w tem, ze pierwsza
chce produkowacé zle filmy i produkuje je, a druga chce produkowac dobre
i nie robi zadnych. Ttumaczy sie brakiem pieniedzy. Jest to wiec bledne
koto, ale tylko napozdr. [...] Ale wydaje mi sie, ze to dobrze. Dobrze,
poniewaz ograniczenie metrazowe zmusza do rezygnacjiz wielkich kom-
pozycyjiskladnia do pracy nad materjalem filmowym. Krotki metraz jest
predystynowany dla eksperymentatora odkrywajacego i obrabiajacego
$wiatlo — przestrzennoczasowe tworzywa kinematograficzne.

SytuacjaThemersondw nie roznila sie oczywiscie szczegdlnie od doswiad-
czen innych niezaleznych twdrcow filmowych lat trzydziestych®. Jednak kon-
sekwencja, z jakg autorzy dazyli do rozwoju i miedzymiastowej wspdlpracy
srodowiska, jest imponujaca. Stwarzanie mozliwosci ogladania produkcji
zachodnich awangard filmowych, organizacja pokazéw tych dziet w Polsce
oraz wydawanie czasopisma,f.a.” bylty w tym swietle wysitkiem potrzebnym
Themersonom do wlasnego rozwoju, trudem obarczonym zresztg szeregiem
barier natury administracyjnej:

Niestety S.A.F. otrzymala zezwolenie na zorganizowanie tylko jednego
pokazu. Po usilnych staraniach udalo sie powtérzy¢ pokaz na Zolibo-
rzu. Nie udalo sie natomiast uzyskac zezwolenia na wyslanie filmow na
zamkniety bezplatny pokaz do Krakowa, gdzie p. Jalu Kurek wlasnym
kosztem zorganizowat , pokaz”, ktéry nie doszed} do skutku (uzyskal

20 Stefan Themerson Dialog tendencyjny, ,\Wiadomosci Literackie”, 16.04.1933.

”

21 Zob.t. BiskupskiKinofilia zaangazowana. Stowarzyszenie Mitosnikow Filmu Artystycznego,,Start
i upowszechnienie kultury filmowej w latach 30. XX w., Wydawnictwo Przypis - Wydawnictwo
Officyna £6dz 2017. A takze: K. Kuc Visions of Avant-Garde Film. Polish Cinematic Experiments
from Expressionism to Constructivism, Bloomington-Indianapolis 2016. E. Zajicek Poza ekranem.
Polska kinematografia 1896-2005, Stowarzyszenie Filmowcdw Polskich, Studio Filmowe Mon-
tevideo Warszawa 2009, s. 34-35, 56-57. M. Gizycki Walka o film artystyczny w miedzywojennej
Polsce, PWN, Warszawa 1989. R. W. Kluszczynski, Film - sztuka Wielkiej Awangardy, PWN, £6dz
1990. T. Lubelski Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakow 2015, s. 97.
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O znaczeniu inicjatyw podejmowanych przez awangardystow dla srodowisk
filmowych w Polsce najlepiej $wiadczy — widoczna w korespondencji The-
mersonéw do Jalu Kurka, a potwierdzona w powyzszym cytacie i wspomnie-
niach krakowskiego awangardysty® — okolicznos¢, ze logistyka przygotowy-
wania pokazéw zakladala koniecznosé zaangazowania wlasnych finanséw
przez wspoélorganizatoréw tych wydarzen. Glowny cel, ktory przyswiecat

zezwolenie wladz miejscowych, wynaja! sale, wydrukowal zaproszenia),
- ani do Lodzi, gdzie pokaz urzgdzi¢ mial p. [. Winter, — ani do Pozna-
nia, gdzie zorganizowaé pokaz chcial p. Powidzki. I dlatego pdzniejsze
zarzuty Naszego Przegladu i X Muzy (iz ,nie udostepniliémy obejrzenia
warto$ciowych filméw wszystkim mlodym mitosnikom sztuki filmowej,
ludziom rzeczywiscie interesujacym sie najnowszymi zdobyczami awan-
gardy zagranicznej, zagdnym wiedzy o prawdziwym filmie) wydajg nam
sie skierowane niewtasciwie. Naszym udziatem jest nie tylko satysfakcja
z tego, ze pierwszy pokaz, jak to stwierdzili wszyscy bez wyjatku krytycy
irecenzenci, byl potrzebny i pozyteczny, naszym udziatem jest takze zal,
ze filmy, tyle miesiecy trzymane przez nas w Warszawie, leze¢ musialy
bezuzytecznie na skladzie. Surowe sg przepisy ustawy widowiskowe;j.
To, ze w ogole pokaz doszed! do skutku zawdzieczamy ulatwieniom
i zezwoleniom, jakich udzielito nam Ministerstwo Skarbu oraz Central-
ne Biuro Filmowe Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, za co sktadamy
podziekowanie.?

filmowcom, byl ostatecznie forma zaangazowania politycznego:

22

23

24

Walka o film artystycznie dojrzaly i zarazem spolecznie uzyteczny
okazuje sie gestem politycznie sSwiadomym i ideologicznie zdefiniowa-
nym - uczenie odbiorcéw ,myslenia obrazami” i traktowanie kina jako
»szkoly widzenia” moze bowiem rozwija¢ nie tylko kompetencje este-
tyczne czy medialne, ale tez doslownie otwiera¢ oczy na najistotniejsze
problemy wspolczesnosci.®

Jfa. (Film Artystyczny. Film Artistique. The Artistic Film)”, 1937 nr 2, s. 84. Dostep online:
https://polona.pl/item/film-artystyczny-film-artistique-the-artistic-film-f-a-czasopismo-sp

oldzielni,MzUxNjE1MTA/o/#info:metadata (22.11.2022).

Jalu Kurek Méj Krakdéw, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1978, s. 229.

Autorka komentuje w ten sposéb dziatania ,Startu”, jednak zwigzki ideowe oraz personalne
~Startu”iS.A.F.-u sprawiaja, ze warto obie grupy rozpatrywac jako pokrewne projekty spotecz-
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W powyzszym fragmencie Paulina Kwiatkowska stusznie zwraca uwage na
to, ze wszystkie animacyjne dzialania mialy swoje umocowanie nie tylko
w dazeniu do samorozwoju artystow, lecz przede wszystkim nosity charakter
politycznego dziatania zmierzajacego do edukacji spotecznej, mialy charakter
ideowy.

Podkresle na koniec kluczowg sprawe. Cytowane uprzednio dyploma-
tycznie opisane przez Stefana na lamach drugiego numeru ,f.a.” politycz-
ne ograniczenia stojgce na drodze do popularyzacji awangard zachodnich
pokazujg jeszcze jedng kwestie — S.A.F., a §cislej Themersonowie, byli po
prostu pomystodawcami serii niezrealizowanych przedsiewzie¢ pokazéw
awangardowych, w ktdre gotowi byli wlgczy¢ sie filmowcy z licznych miejsc
w Polsce?, czesto bezwarunkowo i na wlasny koszt, jak w przypadku Kurka.
Zdaje to oczywiscie sprawe z wagi tych wydarzen dla przedstawicieli awan-
gard w calym kraju.

Eukasz Biskupski podkresla, ze wyprowadzenie sie awangardystéw z War-
szawy to rOwniez istotna cezura dla polskiego kina: ,Po wyjezdzie Themer-
sonéw do Paryza aktywnos¢ prezentacyjna SAF-u skonczyla sie, a ich po-
kazy stanowily ostatni zryw upowszechniania kultury filmowej w Polsce
przed Il wojna $wiatowa 2. Dlatego trudno mysle¢ o Europie w oderwaniu od
kontekstu spolecznego zaangazowania jej autoréw, podobnie jak nie warto
traci¢ z oczu zaleznosci awangardystéw od instytucji politycznych (Cen-
tralne Biuro Filmowe Ministerstwa Spraw Wewnetrznych), produkcyjno-
-artystycznych (Film Studio) oraz spoleczno-twérczych (S.AF.). Themer-
sonowie pielegnowali swojg autonomicznosé, co nie oznacza oczywiscie,
ze funkcjonowali w oderwaniu od szerszego tla relacji, inspiracji, obecnosci
cenzury, mozliwosci (i niemozliwo$ci) finansowania, takze historycznego
statusu medium czy wreszcie granic estetycznych kompetencji odbiorcéw,
ktdre byly punktem wyjscia dla edukacyjnych ambicji warszawskiego $ro-
dowiska filmowego.

Na marginesie edycji korespondencji filmowej awangardystéw z lat trzy-
dziestych, a wlasciwie za sprawg tych dokumentow, moglismy wiec dostrzec

nie zaangazowane. Zob. P. Kwiatkowska Film potencjalny czy potencjat filmowy? Strategie awan-
gardowe w polskim kinie lat dwudziestych i trzydziestych, w: Polityki / awangardy, red. A. Karpo-
wicz, . Kornhauser, M. Rakoczy, A. Wéjtowicz, WU, Krakow 2021.

25 Roéwniez tukasz Biskupski zauwaza kluczowsa role Themersonéw w realizacji tego przedsie-
wziecia. Por. t. Biskupski, Kinofilia zaangazowana, s. 71.

26 Tamze,s.72.
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réwniez drugie dno aktywnosci filmowej Themersondw, to znaczy ich ani-
macyjne pionierstwo. Franciszka i Stefan wlozyli ogromny wysitek w ksztal-
towanie malej wspdlnoty, ktora rozpadla sie nie w konsekwencji wybuchu
drugiej wojny $wiatowej, lecz chwile wczesniej oraz z innych powoddw —
wskutek braku napedzajacych te calos¢ dwojki artystow.

Honorata Sroka
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