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1.

Nalezaloby zacza¢ od aktualnego stanu badan na temat paraleli Norwid -
Rilke, gdyz, azeby nada¢ owej paraleli gtebi, wpierw wyeliminowa¢ trzeba
by wszelkie nie$cistoéci oraz uogdlnienia. Podam wylacznie jeden z przykta-
doéw podobnych niedomoéwien,, niedoprecyzowan czy wrecz niestety - bted-
nych przypisan. Najistotniejsza proba poréwnania obu poetéw pojawita sie,
jak uwazam, w jednym z akapitow waznej ksiazki Katarzyny Kuczynskiej-
-Koschany Rilke poetéw polskich, na marginesie refleksji nad istotnoscia
paraleli Norwid - Rilke dla Stanistawa Baranczaka. Kuczynska-Koschany za-
prezentowala wstepna synteze paraleli: ostroznie, ale zarazem - elokwent-
nie. Wyruszajac w dalsza droge zblizania, poréwnywania oraz dystansowa-
nia obydwu poetéw, warto dotrzymywac tym spostrzezeniom wiernosci jako
swoistemu ,kamieniowi milowemu” i ,probierzowi” catego zestawienia. Oto,
co badaczka ustali¢ zdotata ponad wszelka watpliwos¢:

Rilke i Norwid, méwiac najogdlniej, byli poetami ,,0osobnymi”. I tak, jak w Polsce
toczyly sie spory o ,Norwidowski romantyzm”, w niemieckim kregu kulturowym dys-
kutowano ,Rilkeanski symbolizm”. Jak Norwid, Rilke znajdowat sie zawsze jako$ po-
miedzy i ponad. Miedzy mtodym a dojrzatym Rilkem otwiera sie przepas¢, pierwszy
nasladuje, drugi osiaga range prekursora, rozpoznawanego w epigonach i ,wnukach”.
Podobnie Norwid. Najistotniejsza w duchowym pokrewienistwie wydaje sie zasada
twoérczego dojrzewania: odkrycie koniecznoéci zmagania z tworzywem, w obydwu
zreszta zwiazana z do$wiadczeniem rzezbiarskim - u Norwida jego wtasnym, u Ril-
kego - rodinowskim (co zaowocowato nowatorstwem formalnym obydwu twércéw).!

Wspomniatem jednakze o niedoprecyzowaniach i blednych przypisaniach.
Idzie mi o szkic Wiestawa Rzoicy, Pielgrzym wieczny Norwida na tle poezji
Rainera Marii Rilkego, w ktérym autor konsekwentnie przekonuje, ze naj-
wazniejsze spos$rod osiagniec poetyki autora Sonetéw do Orfeusza wynika-

1 K. Kuczyniska-Koschany, ,, Musisz swoje zycie zmieni¢” - o Rilkem Baraiiczaka, w:
tejze, Rilke poetéw polskich, Wroctaw 2004, s. 326-327.
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tyby z kontynuacji projektéw symbolistycznych, a zwlaszcza - symbolistycz-
no-mistycyzujacych?2. To nieporozumienie, skoro jak juz ustaliliémy, tym, co
taczy obydwu poetdw, jest podobienistwo linii rozwojowej, proceséw twor-
czych i (jak méwi Kuczynska-Koschany) dojrzewania do nich. Norwid rewi-
duje romantyzm, przekraczajac zakres tradycyjnych, postromantycznych re-
wizji, a Rilke - symbolizm, przewyzszajac zwykly postsymbolistyczny rewi-
zjonizm. Mozna by powiedzieé, Norwid i Rilke zmierzaja w innych kierunkach,
ale postuguja sie ta sama archimedejska dzwignia literackiej zmiany.

Wiele przekonujacych odniesiel w sprawie paraleli zdotat rdwniez usta-
li¢ Wiadystaw Strézewski, argumentujac za pomoca przyktadéw z Promethi-
diona, a takze z poczatku pierwszej z Elegii duinejskich, ze bytu ,nie domy-
ka” ostatecznie jego warto$¢ estetyczna, ze jest, musi by¢ w nim cos$, co ,su-
perweniuje” (jezeli mozna tak powiedzieé) poza prog wszelkiej estetycznej
autonomii i stanowi - nadwarto$é, czy moze raczej - warto$¢ nadestetycz-
na3. W Rilkeariskiej elegii ponad estetyka jest juz jedynie miazdzgca groza
sfer, w Norwidowskim dialogu Bogumit - miejsce trwogi zajmuje harmonia
zmartwychwstania. Trudno doprawdy odpedzié sie od wrazenia, ze méwi sie
tutaj o jednej sprawie, chociaz oczywiscie r6znymi gtosami. Potwierdza to
konsekwentnie interfiguralna metaforyka. Tutaj angelologiczna - ewokujaca
u Rilkego rodzaj $miertelnego osamotnienia, uniemozliwiajaca wszelkie wsta-
wiennictwo: ,[...] A gdyby nawet ktoéry$ z aniotéw / przycisnat mnie nagle
do serca: musialbym umrzeé / od jego silniejszej istoty”4, a u Norwida, wrecz
przeciwnie, sugerujaca mozliwo$¢ ponadindywidualnej wspoélnoty i trans-
cendentalnej solidarnos$ci. Anioty Norwida pozostang zawsze w Promethidio-
nie str6zami harmonii sztuki narodowej: ,Rozbiorem kraju forma pokrzyw-
dzona wota, / O tokieé z trzciny w reku Pariskiego aniota”>.

Czy rzeczywiécie jednak Norwidowska angelologia w Promethidionie nie-
uchronnie musiataby stawa¢ w sprzecznos$ci z Rilkeanska wizja anielstwa,
,Strasznego anielstwa”? Nie jestem tego pewny do konica, a w dalszych wat-
pliwosciach utwierdza mnie list Rilkego do swego tlumacza, Witolda Hule-
wicza z 1925 roku. Warto pozostaé przy tym liScie na diuzej. Poeta prze-

2 W. Rzofica, Pielgrzym wieczny Norwida na tle poezji Rainera Marii Rilkego, w:
tegoz, Premodernizm Norwida - na tle symbolizmu literackiego drugiej potowy
XIX wieku, Warszawa 2013, s. 212 i n.

3 W. Strézewski, Wartoéci estetyczne i nadestetyczne, w: O warto$ciowaniu w ba-
daniach literackich, red. S. Sawicki, W. Panas, Lublin 1986, s. 42-43.

4 R.M. Rilke, Elegie duinejskie, w: tegoz, Poezje, wyb., post., przekl. M. Jastrun,
Krakoéw 1987, s. 185.

5 C. Norwid, Promethidion, w: tegoz, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki, t. 3:
Poematy, Warszawa 1971, s. 441.
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strzega w nim przed niebezpieczenstwami ortodoksyjnego i dewocyjnego
odczytywania Elegii pierwszej - jego aniot nie tylko bowiem jest po$redni-
kiem wszelkich sfer niewidzialnych oraz niewidzialnych, ale do tego pozo-
staje bytem czystym, ponadreligijnym. Jak wyja$nia Rilke:

Aniot Elegii nie ma nic wspoélnego z aniotem chrze$cijanskiego nieba (predzej
z postaciami aniotéw islamu)... Aniot w Elegiach jest tym stworzeniem, w ktérym
przeobrazenie Widzialnego w Niewidzialne, ktére my realizujemy, juz sie dokonato.
Dla aniota Elegii wszystkie minione wieze i patace istnieja nadal, poniewaz od daw-
na sa niewidzialne, istniejace za$ jeszcze wieze i mosty naszego bytu sa juz niewi-
dzialne, cho¢ jeszcze dla nas materialnie istnieja. Aniot Elegii jest istota, ktéra za
to reczy, by w Niewidzialno$ci widzie¢ wyzszy stopien realnosci. - Dlatego jest
»Straszny” dla nas, bo my, jego Umilowani i Przeobrazajacy si¢, wciaz jeszcze lgnie-
my do Niewidzialnego.®

Cho¢ Norwid w Promethidionie o ,strasznym anielstwie” nie méwi, wy-
raza bardzo podobne angelologiczne przeczucia i przekonania, co Rilke, cho¢-
by wtedy, gdy powiada: ,I tak ja widze przyszla w Polsce sztuke, / Jako
choragiew na prac ludzkich wiezy,[..]jak najwyzsze z rze-
miost apostota /I jak najnizsza modlitwe aniota””. Jak da-
lej ttumaczy poeta:

Pomiedzy tymi praca sie stopniuje,

Az niepotrzebne prace zgina¢ musza.

Ze zbudowania w duchu sie buduje,
Smak sie oczyszcza i zadze sie gtusza,
Przyroda niema jest uszanowana

I rozebrzmiewa czyn dluga hosanna!

»Aniotl Elegii jest istota, ktéra za to reczy, by w Niewidzialnoéci widzie¢
wyzszy stopien realnosci”, powiada Rilke w cytowanym juz liScie do Hule-
wicza. Niemal o to samo idzie Norwidowi piszacemu miedzy innymi: ,,0, gdy-
bym jedna kaplice zobaczyt, / Chocby jak pokoéj ten, wielkosSci takiej, / Gdzie
by sie polski duch raz wyttumaczyt, / Usymbolicznit rozkwittymi znaki”8.
Znaki, ktére poeta w Promethidionie ma na myS$li, podlegaja w dialogu szcze-
gbétowemu wyliczeniu: pozostaja z jednej strony wielokrotnymi oraz wielo-
aspektowymi znakami twoércy: ,kamieniarza, cie$li, mularza, snycerza, po-
ety, meczennika i rycerza”, z drugiej - sg znakami tworéw, elementéw pierw-
szych dzieta sztuki, w tym za$ konkretnym przypadku - tworzyw na budowe

6 Cyt. za: B. Antochewicz, Pisane istota i $wiattem rzeczy. O pisarstwie i jezyku
poetyckim R.M. Rilkego, w: R.M. Rilke, Kto méwi o zwyciestwach? Przetrwanie
jest wszystkim, wybdr, wstep, przet. B. Antochewicz, Wroctaw 1994, s. 331.

7 C. Norwid, Promethidion, s. 446.

8 Tamze, s. 444.
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kaplicy ,wielko$ci pokoju”: ,,czerwonego marmuru, ciosu, zelaza, miedzi, bra-
zu i modrzewia polskiego”?. Fragmenty te i podobnego rodzaju, przede wszyst-
kim obecne w dialogu Bogumit, moga dobitnie wskazywaé, ze Promethidion,
odlegly czasowo wobec Elegii duinejskich o okolo sze$¢ dekad, avant la let-
tre, droga szczegbétowej analizy tropéw i motywoéw (takich np. jak angelolo-
giczne), daje sie z powodzeniem odczytaé po rilkeansku. Pierwotna réznica
koncepcji wynikajaca z uderzajacego, hastowego zestawienia obu teorii piek-
na (Norwid: ,piekno na to jest by zachwycato / Do pracy, praca, by sie zmar-
twychwstato”10, Rilke: ,piekno jest tylko przerazenia poczatkiem”1l) wy-
daje sie traci¢ w tej sytuacji nieco na sile i wydzwieku. Analiza motywicz-
na i mikromotywiczna ujawnia tu dodatkowe, by¢é moze nieoczekiwane
zupelnie, podtoze estetycznego podobieristwa obu poetéw.

Jeszcze wiele metafor Norwidowskich ulega rozwinieciu w poetyckich
kontekstualizacjach mogacych sugerowac Rilkego i rilkeanizm. Postuze sie
juz tylko jednym z narzucajacych sie przyktadéw: metafora pszczoty, u Nor-
wida intrygujaco rozwijana miedzy innymi w Fortepianie Szopena oraz As-
suncie, jako symbol polskosci oraz symbol zywej idealnoéci (,,I byta w tem
Polska, od zenitu / Wszechdoskonato$ci dziejow / Wzieta [...] / Zloto-pszczo-
tal... / (Poznalcize bym ja na krancach bytu!...)”; ,W marmurowe wargi Ide-
alu / Pszczola brzeczaca zachodzi pomatu...”). U Rilkego w tym samym li-
$cie do Hulewicza czytamy:

My bowiem jesteSmy pszczotami Niewidzialnego. Nous butinons éperdument le
miel du visible, pour l’'accumuler dans la grande ruche d’or de I’Invisible [,,Zbieramy
do upadtego midd tego, co jest Widzialne, zeby go zgromadzi¢ w wielkim porzadku
Niewidzialnego”].12

Przyznajmy: bardzo to bliskie Norwidowskiej metaforyce apiologicznej.
W podobnych rolach mediéw Idealu, idealno$ci, czy tez poérednikéw Wi-
dzialnego i Niewidzialnego, wystepuja - tak u Rilkego, jak i u Norwida -
pszczoly i anioty.

2.

Dla ukazania anatomii procesu twérczego zaréwno Norwid, jak i Rilke po-
stuguja sie tymi samymi metaforami i analogicznymi sytuacjami lirycznymi.
Jednym z najistotniejszych ukladéw odniesienn pozostaje tu koncepcja utwo-
ru (badZz poematu) jako katedry i artysty jako jej budowniczego. U Rilkego
wizja ta wyrastataby z giebokiej fascynacji rzezbiarstwem Rodina, u Norwi-

9 Tamze.

10 Tamze, s. 440.

11 R.M. Rilke, Elegie duinejskie, s. 185.

12 Cyt. za: B. Antochewicz, dz. cyt., s. 329-330.
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da - bylaby konsekwencja idea ,uduchowionego materializmu”, reprezento-
wanego w Promethidionie, a nastepnie ostatecznie rozwinietego w Rzeczy
o wolnosci stowa. W tej sprawie najsugestywniejszy sad, miedzy innymi na
podstawie wierszy takich, jak Requiem z przelomowego tomu Neue Gedichte
(Nowe poezje), wydaje Julian Przybo$, dobrze przeciez znajacy Norwidowska
Rzecz o wolnosci stowa. To we wspomnianym Requiem padaja wymowne fra-
zy: ,,0, stare przekleristwo poetdw, / ktorzy sie skarza, gdy méwié powinni
/ [...] gadaja pelnym lamentu jezykiem, / [...] zamiast sie twardo w same sto-
wa zmienia¢, / jak sie kamieniarz, budownik katedry, / zawziecie zmienia
w obojetnoéé gtazu”!3. Przybo$ pisze:

W Nowych poezjach realizuje poeta 6w najwyzszy postulat artysty: zniknaé
w stworzonym dziele. Tak jak bezimienni budowniczowie katedr gotyckich, o kt6-
rych natchnieniu i mocy twérczej méwi najpewniej wzniesiony i uksztattowany ka-
mien. Poeta nie staje z boku rzeczy, jako ich postronny obserwator i wzruszenio-
wiec - on stawia sie niejako w Srodku rzeczy, wnika w nie tak, ze widnieja uksztal-
towane w stowie i méwia bez poérednictwa impresyjnej refleksji do nich dodanej.14

W Norwidowskiej Rzeczy o wolnosci stowa sformutowana zostaje z kolei
autotematyczna idea stworzenia poematu na planie katedry. Postepujemy
tu niemalze krok w krok za tropami figur autotematycznych Rilkego. Ril-
keanski temat przechodzenia niewidzialnego w widzialne Norwid urzeczy-
wistnia tu wyjatkowo oryginalnie - piszac o ,btyskajacym duchu nad ko-
§cig”, ,zestrzeliwaniu w charakter”, ,dopinaniu rzeczy” czy, naraz, ,grze-
baniu w ziemi” oraz ,powtarzaniu zasady budowli”:

Jak przeto czyni owy budownik katedry,

Ze nie pierwej zwigzuje na poddaszu cedry,

Ni obleka ich blachy tarcza, lecz odwrotnie
Dziata, w glebie sie majac z taczkami samotnie
I, aby wznioste stawil, grzebie pierwej w ziemi,
A potem mur utwierdza cegly czerwonemi,
Powtarzajac zasade budowli - pomatu -
Nareszcie czaszke sklepi z okiem bez krysztatu,
Acz w zaciosach ciag trzyma jeden i ten samy,
0d posad do kolumny trzesacej lisciami,

W sklep idacej gatazek nerwy, az co dalej
Stawiac, gdy sie juz wszystko skostni i ustali,
Na jeden raz w ostatnia ujawszy wiezyce,
Calego gmachu obraz w niej trzyma jak swiéce,
I zapala u storica blach rozmaito$cia

Strzate wiezy, jakoby duch btysnat nad koscia -

13 R.M. Rilke, Requiem, w: tegoz, Poezje, s. 177.
14 7. Przybo$, Wstep, w: R.M. Rilke, Poezje, red. J. Przybo$, Warszawa 1959, s. 13.
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Tak od $wietosci stowa rzecz snowaé poczeta,
Zestrzelona w charakter staje, jest dopieta.l>

3.

Przebadanie warunkéw do stworzenia dobrej paraleli Rilke - Norwid, a na-
stepnie tej paraleli skonstruowanie zdaja sie wymaga¢ od badacza powrotu
do uprawiania namystu mikrofilologicznego. W wymiarze ostatecznych ce-
16w pordéwnania, o wiele dalej zdaja sie doprowadza¢ go poré6wnawcza mi-
kromotywologia dla przyktadu anizeli historia literatury. W niniejszym szki-
cu dotychczas znalazio sie miejsce jedynie na analizy Rilkeariskich oraz Nor-
widowskich motywéw aniota i pszczoty, nalezaloby jednak bezwzglednie
przeanalizowad takze motyw kwiatéw, np. wiersz [Na ofiarowane sobie kwia-
ty] zestawi¢ z Wnetrzem réz, a przede wszystkim - z Wazonem réz, ,,po brzeg
wypelnionym ostateczno$cia bytu”, okaze sie bowiem, ze (oczywiscie, przy
pewnej istotnej gamie r6znic) Norwid wraz z Rilkem w do$¢ podobny spo-
s6b postuguja sie tu hiperbola kontemplacyjna:

C. Norwid, [Na ofiarowane sobie kwiaty]

Sréd dzbanéw ziemi zielonym atomem /
Byly te kwiaty, za mtodu - - / Dzi$ kaz-
dy z lisci wiekszy od ogrodu, / Miesz-
kaniec gtowa wyzszy ponad domem, /
Ziemia sie konczy u spodu // Gdziez
poszly one i zyja?... pytanie, / Ktére
jesli wznowi¢ trzeba, / To - nizli zorza
sie odbije w dzbanie [...]16

R.M. Rilke, Wazon réz

Bezgtoéne zycie, ro$niecie bez konca, /
i chec przestrzeni bez czerpania z tej,
/ ktéra Scie$niaja rzeczy dookota, /
nie-obrys niemal, jakby z oszczedno$ci
/ wewnetrzno$¢ czysta, cicha delikat-
noé¢ / i samorozéwietlenie - az po
brzeg: / czy znamy co$, co byloby jak
to?17

Zauwazmy, ze Norwidowskie zapytanie o to, ,gdziez poszly one [kwia-
ty - K.S.] i zyja?” to klasycznie sformutowane pytanie o Rilkeanskie Innen-
raum, a wiec - jak ujmuje to Elzbieta Feliksiak - ,immanentny obszar poza

15 C. Norwid, Rzecz o wolnosci stowa, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 3: Poematy, s. 601.
16 C. Norwid, [Na ofiarowane sobie kwiaty], w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 2: Wier-
sze. Cze$¢ druga, s. 210. Prekursorska kwiatowa topika manifestuje sie takze
w innych wierszach Norwida z tego okresu: ,Zgasty lilie i r6ze omdlewajace, /
Odejma im wiatr licie jedwabne: / Dzi$ nikt nie szuka Piekna... zaden poeta -
/ Zaden szukmistrz - amator - zadna kobieta - / - Dzi$ szuka sie tego, co jest
powabne, / I tego - co jest uderzajace!...”. C. Norwid, Piekno-czasu, w:
jw., s. 247. Wiecej przyktadéw - zob. K. Samsel, Cypriana Norwida ogréd $wia-
ta - symbolika kwiatéw w perspektywie europejskiego modernizmu, ,Prace Fi-

lologiczne” 2019, nr 1, s. 157-174.

17 R.M. Rilke, Wazon réz, w: tegoz, Poezje nowe. Poezji nowych cze$é¢ wtéra. Zycie

Maryi, przel. A. Lam, Warszawa 2010, s. 67.

210



NORWID - RILKE. ROZWAZANIA NAD CHARAKTEREM PARALELI

czasem w niezaki6conym $wiecie rzeczy”!8. Norwid pozostaje wrazliwy na
to, co wkrdétce zostanie okre$lone Rilkeanska transcendencja przedmiotu.
Weltinnenraum sugeruja jego wiersze-amplifikacje, gdzie plan efektowne-
go pordéwnania, a zarazem retorycznego wzbogacenia opisu, konstruowany
jest pozarealistycznie, niejako sub specie aeternitatis. ,Jako gdy traba po-
rwie warstwe lata / I rzuci w péinoc gestem osobliwym [...] - Tak... w owej
»Tunce«!..”19 czytamy w »Otéwkiem« na ksiazeczce o Tunce, ,Jak omni-
busa kon niemy i biaty, / Ktéremu grzywa sie w ksiezycu wetni [...] Tak,
stuga Paristwa”20, to z kolei Impossibilissime!, czy wreszcie najstynniejszy
bodaj z przyktadéw podobnych wierszy-amplifikacji, czyli wiersz Jak...: ,Jak
gdy kto ci$nie w oczy czlowiekowi / Garécig fiolkéw i nic mu nie powie...” 2L,
Ekspresja $wiadomos$ci Weltinerraum jako do$wiadczenia ,,miedzyprzestrze-
ni”, poznania granicznego i wyrazalnego zarazem jest réwniez przywoty-
wana maksyma z Fortepianu Szopena o Polsce: ,Zloto-pszczotal... / (Poznal-
cize bym ja na kranicach bytu!...)”. To istotny moment, wskazuje bowiem na
to, ze elementem rilkeanskiego do$wiadczenia Innenraum moze sta¢ sie na-
wet polsko$é, ze polsko$é podlega rowniez do$wiadczeniu transcendencji
przedmiotu. Stawanie sie Polski Weltinnenraum to juz w Fortepianie cudow-
ne oddziatywanie muzyki Chopina. Nie nalezy sie dziwié, ze utwoér ten - po-
mimo charakterystycznego patosu, a takze gigantyzmu-monumentalizmu -
dawalby sie czytaé po rilkeansku, w catosci.

Milczenie norwidologdw w sprawie paraleli Norwid - Rilke powinno
dziwié¢. Znamienne, ze w tomie z ostatnich lat, zatytutowanym Norwidow-
ski Swiat rzeczy, ani jedno ze studidw nie odnosito sie do Rilkego, nie mé-
wiac juz o ideach Rilkeanskiej ,,poezji rzeczy”. To, co skupito uwage bada-
czy, zwiazane zostato miedzy innymi z filozofia reizmu (Edward Kasperski)
oraz pojeciami reifikacji $wiata podmiotowo-przedmiotowego (Stawomir
Rzepczyriski)22. Na tematy norwidowsko-rilkeariskie nie ma réwniez miej-
sca w reprezentatywnych tomach norwidologéw zainteresowanych kompa-
18 E. Feliksiak, Rilke na cenzurowanym, czyli o przektadaniu poezji w ogélnosci,
~Wspobiczesnos¢” 1965, nr 1, s. 5.

19 C. Norwid, , Otéwkiem” na ksiazeczce o Tunce, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 2:

Wiersze. Cze$¢ druga, s. 218.
20 C. Norwid, Impossibilissime!, w: jw., s. 217.
21 wiersz stanowi fragment poematu A Dorio ad Phrygium. C. Norwid, A Dorio ad
Phrygium, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 3: Poematy, s. 321.
Zob. E. Kasperski, Antropologia rzeczy Cypriana Norwida. Reizm - wyktadnia
humanistyczna - transcendencja; S. Rzepczynski, O ludziach ,u-rzeczowionych”.
Norwid wobec dziewietnastowiecznej reifikacji $wiata, w: Norwidowski $wiat
rzeczy, red. G. Halkiewicz-Sojak, P. Abriszewska, I. Dobrzeniecka, D. Wojtasin-
ska, Torun 2018.
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ratystyka. W cennej skadinad ksiagzce O Norwidzie komparatystycznie pod
redakcja Magdaleny Siwiec nie tylko nie ma studiéw na temat paraleli Nor-
wid - Rilke, ale nazwisko Rilkego nie pojawia sie nawet w indeksie oséb do
tomu! Gdzie szukac zrodet oporu badaczy wobec tej akurat paraleli? Czy na
zastany stan rzecz mogta mie¢ wptyw eksploatacja konkurencyjnych dla pa-
raleli Norwid - Rilke paralel, chociazby drobiazgowo opisywanej przez Pio-
tra Sniedziewskiego paraleli Norwid - Mallarmé?23? Jak w podobnej sytuacji
zakorzeni¢ Norwida w innym kregu kultury i filozofii literatury i jezyka,
tym niemieckojezycznym? Rozwigzaniem mogtoby staé sie siegniecie do naj-
wiekszych tej kultury osiggniec¢ intelektualnych, zwtaszcza tych datowanych
na przetom XIX i XX wieku, przyktadowo: do Fregowskiej koncepcji sensu
i znaczenia.

4.

Nie znamy filozoficznej opinii Rilkego na temat ksztaltujacych si¢ w Jenie
pogladéw Gottloba Fregego, nie wiemy réwniez, czy wyrabiat sobie jakie-
kolwiek konkretne zdanie na temat rodzacej sie wtaénie w jego epoce filo-
zofii analitycznej. Cho¢ poete wspiera¢ miat finansowo sam Ludwig Witt-
genstein24, Rilke fenomenu namystu filozoficznego nowego typu magt nie
zdazy¢ juz uchwycié: umart zaledwie cztery lata po powstaniu Kola Wie-
deniskiego. Co do Norwida, cho¢ ten z Ivry nie ma juz szansy zapoznaé sie
z Fregowskim Begriffsschrift z 1879 roku, we wtasnej koncepcji poetyckiej
wydaje sie formulowac poetyckie obrazy zadziwiajaco wiernie ilustrujace
Fregowskie pojecia ekstensjonalnos$ci, a takze tzw. wymienialnoéci salva
veritate. Chodzi o stynna formule ,Odpowiednie da¢ rzeczy - stowo!”, ko-
niecznie jednakze odczytywana na tle calego wiersza Za wstep (Ogélniki),
z ktérego maksyma pochodzi. Jak ttumaczy Anna Kozanecka:

Wazna zasada, gltoszona przez Fregego, jest zasada ekstensjonalno$ci (majaca
by¢, wedlug niego, decydujacym uzasadnieniem jego twierdzenia, ze my$l nie moze
by¢ znaczeniem zdania, a jest nim przystugujaca mu warto$¢ logiczna), ktéra Frege
sformutowal w nastepujacy sposoéb: ,jezeli w zdaniu zastapimy jeden wyraz innym
o tym samym znaczeniu, cho¢ o innym sensie, to nie moze to wptyna¢ na znaczenie
zdania” (jest to tzw. wymienialno$¢ salva veritate). [...] Na przyktad zdanie ,Gwiaz-
da Poranna jest ciatem o$wietlonym przez Storice” wyraza inna mys$l niz zdanie
,Gwiazda Wieczorna jest ciatem oSwietlonym przez Storice”, albowiem ten, kto nie

23 Zob. P. Sniedziewski, Mallarmé - Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we
Francji oraz w Polsce, Poznan 2008.

24 ], Floyd, The Frege - Wittgenstein Correspondence: Interpretive Themes, w: In-
teractive Wittgenstein. Essays in Memory of Georg Henrik von Wright, ed. E. de
Pellegrin, Springer 2011, s. 86-87.
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wie, ze Gwiazda Wieczorna jest zarazem Gwiazda Poranna, ten uznalby jedna z tych
my$li za prawdziwag, a druga za falszywa.25

W wierszu Za wstep (Ogélniki) pierwsze osiem werséw catosci z tatwo-
$cig daje sie odczytywacl jako wersy o przeksztatcaniu sie okreslonych de-
notacji znaczeniowych. Strofa pierwsza brzmi nastepujaco: ,Gdy z wiosna
zycia, duch Artysta / Poi sie jej tchem jak motyle, / Wolno mu moéwi¢ tylko
tyle: / ,Ziemia - jest kraglta - jest kulista!”. Druga strofa to
zniuansowana kontynuacja refleksji z poprzedniego czterowersu: ,,Lecz gdy
pézniejszych chtodéw dreszcze / Drzewem wzrusza, i kwiatki zleca, / Wte-
dy dodawac¢ trzeba jeszcze: / ,U biegundéw - splaszczona - nie-
co...”26, Norwidowski wiersz o ,odpowiednio$ci” daje sie odczytaé z powo-
dzeniem jako wezwanie do przebudowy jezyka w zgodzie z Fregowskimi
prawidtami logicznej precyzji: zasadami ekstensjonalnosci oraz wymienial-
nosci salva veritate, rozrézniajac sens (Sinn) i znaczenie (Bedeutung). Te
sama role, ktéra we Fregowskim przyktadzie odgrywaja denotacje ,Gwiaz-
da Poranna” i ,Gwiazda Wieczorna”, u Norwida reprezentuja denotacje stwo-
rzone przez ,Artyste”: denotacja prosta: ,Ziemia kragta (kulista)” i deno-
tacja zlozona, wyrafinowana: ,Ziemia nieco sptaszczona u biegunow”.

Jak wskazuje Kozanecka, Frege ,uwazal, Ze tym, co sktania nas do siega-
nia po znaczenie, jest dazenie do prawdy, mozliwo$¢ dokonania kwalifikacji
prawdziwo$ciowej zdania”2’. Dokladnie te motywacje odstania ostatnia stro-
fa Za wstep (Ogélniki): ,Ponad wszystkie wasze uroki, / Ty! Poezjo, i ty, Wy-
mowo, / Jeden - wiecznie bedzie wysoki: / Odpowiednie daé¢ rze-
czy - stowo!”28 Obowigzek formutowania ,kwalifikacji prawdziwoscio-
wych” dla rzeczywisto$ci uwidacznia sie rowniez w imperatywach dziatania
artysty z wczeéniejszych strof Za wstep (Ogélniki) - ,wolno mu méwié tylko
tyle”, ,wtedy dodawac trzeba jeszcze”. Sztuka niczym nauka? Niewykluczone,
ze do takiej perspektywy Norwid dazylby, w kazdym razie - Ze takiej inter-
pretacji jego wiersza nie sposéb wyeliminowa¢, szczeg6lnie - jezeli postepo-
wad bedziemy w tej interpretacji za projektem filozofii jezyka Fregego.

To, jak sie wydaje, samo serce paraleli Rilke - Norwid. Podsumowujac
i ostatecznie szacujac jej doniosto$¢, nalezatoby podkresli¢, ze w centrum
tego poréwnania tkwi réznica stricte filozoficzna. Norwid tworzy wiersze

25 A. Kozanecka, Zagadnienie tzw. aksjomatu G. Fregego, ,Roczniki Filozoficzne”
2005, nr 2, s. 129.

26 C. Norwid, Za wstep (Ogélniki), w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 2: Wiersze. Czeéé
druga, s. 13.

27 A. Kozanecka, dz. cyt., s. 128.

28 C. Norwid, Za wstep (Ogélniki), s. 13.
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takie, jak na przyktad [Na ofiarowane sobie kwiaty], majac za punkt wyjscia
wypracowywang w programowym wierszu Za wstep (Ogélniki) poetyke re-
prezentacji, nasuwajaca prekursorskie skojarzenia, choéby z Fregowska re-
fleksja nad jezykiem oraz znaczeniem. Rilke, operujac tym samym filozoficz-
nym uktadem odniesien, inicjuje refleksje niejako ponad linig rozwazan Fre-
gego. Interesuje go problematyzacja samej reprezentacji oraz zwiazana z tym
poetyka nieustannej, ,metaprezentujacej sie” i metareprezentujacej niepew-
nosci. Jesli Norwid w swoim poetyckim obrazie ,odpowiednio$ci” ukazuje
wiec juz avant la lettre Fregowskiej zasady ekwiwalencji lub wymienialno$ci
salva veritate, to Rilke pyta - czym owa zasada ekwiwalencji jest, dlaczego
wymienialno$¢ miataby bezwzglednie obowigzywaé: ,co teraz w rézach otwar-
tych spoczywa”, ,i czy nie zawieraja tylko siebie wszystkie, / gdy sie-zawar-
cie znaczy”2? (tak pisze w przywolywanym Wazonie réz). To refleksja Nor-
widowi w latach 60. XIX wieku jeszcze najzupelniej obca. Wyrasta na gruncie
przeksztatcania oraz przezwyciezania Fregowskiej filozofii jezyka, do ktérej
poeta, mimo wszystko, realnie sie zblizyt - w wierszu Za wstep (Ogélniki).
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ABSTRACT
The parallel between Cyprian Norwid and R.M. Rilke provokes to deliberate over
the potential scope of similarities and differences between the Polish poet and the
author of Duino Elegies. The common area of Norwid / Rilke motives encompasses
here the significant figures of modern aesthetic experience: the angels, bees and
the cathedral builder. Late Norwid as well as Rilke from Neue Gedichte similarly
explore the floral metaphors, creating here the analogical relation subject-object:
in Norwid’s short and long poems specially based on the concept of language asso-
ciated with Gottlob Frege’s theory of adequacy, whereas in Rilke’s lyric poems -
concentrated on the overcoming basic Frege’s notions.
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w

29 Zob. takze inne, opisowe fragmenty wiersza: ,Czym by$ nie mogty: czy byta ta
z61ta, / co pusta lezy, otwarta, tuping owocu, / w ktérym ta sama z61ttosé, ale
gestsza, pomaranczowa bardziej byta sokiem? / I czy ta inna miata do$¢ juz
wzrostu, bo jej niezwykla r6zowos$é w powietrzu / przybrata gorzki posmak fio-
letu?” (R.M. Rilke, Wazon réz, s. 68-69).
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