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POEZJA DERMOOPTYCZNA JADWIGI STANCZAKOWEJ

Wytwarzanie naocznos$ci

Zacznijmy od eksperymentu. Oto trzy krotkie i intensywnie zmystowe wiersze,
odstaniajace przed czytelnikiem Swiat w najmniejszych szczegétach:

Wyskakuja mi z gtowy
stowa —

stal damascenska
Dlaczego?

Poruszam reka,

W rece noz

krzywy

polsniewa —

niby szablal.

Kiedys znowu
zobaczytam ksigzyc
wisial nad lasem
jak lampion

i stat przy mnie
ktos bliski

i cieszyt sie

moim ksiezycem

a we mnie byla
ciszaZ2.

Leze w puszczy

na grzbiecie Ziemi
porosltym sierscia, traw
obejmuje go ramionami
wszystko odplywa
zostaje tylko

istnienie

moje

mréwki

$wierszczaS.

1 J. Stanczakowa, ** W: Depresje i wrézby. Warszawa 1984, s. 24.
2 J. Stanczakowa, ** (Kiedys znowu...). W: Na zywo. Warszawa 1987, s. 14.
3 J. Stanczakowa, *** (Leze w puszczy...). W: jw., s. 115.
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Szczegoty, takie jak ,stal damasceriska” noza, ksiezyc w ksztatcie lampionu czy
siers¢ na grzbiecie Ziemi, oznaczajaca gestoS¢ rosnacej trawy, tworza krajobraz
niespotykanej intensywnosci — stalowego noza si¢ tu dotyka, siersc gltaszcze, Ziemie
obejmuje, a ksiezyc oglada. Brakuje tylko doznan stuchowych i smakowych, ale
brak to jedynie pozorny - detaliczne opisy trzymania noza, ogladania ksiezyca
i glaskania Ziemi maja, takze charakter wechowy i stuchowy, cho¢ Zaden z wierszy
nie komunikuje tego wprost.

Multisensoryczna poezja Jadwigi Stariczakowej, jak wynika z przytoczonych
wierszy, wydaje sie albo efektem niezwyklych eksperymentéw poetyckich, albo
dzietem genialnej wyobrazni — tak trudno bowiem uwierzy¢, ze te intensywnosc
ukazala poetka, ktora przez dtugie lata nie doswiadczata naocznosci stali, ksiezy-
ca i trawy z powodu postepujacej choroby wzroku?. Cala poezja Stariczakowej
opiera si¢ przede wszystkim na pamieci owej naocznosci, pamieci barw i kolorow
oraz ich intensywnych doznar i dochodzenia do sposob6éw wyrazania intensywno-
Sci. Ponadprzecietna wrazliwos¢ zmystowa autorki Slepaka z cala, pewnoscia, jest
dzietem jej niezwyktego talentu, jaki swoja site postanowit skupi¢ wokot tego, co
Monika Ladon - badaczka spuscizny Stariczakowej — trafnie nazwata ,wytwarza-
niem widzialnosci, nawet wtedy, gdy [sie] nie widzi”S. ,Widzialnos$¢”, analizowana,
w kontekscie trzech wierszy ze zbiorow Depresje i wrézby oraz Na zywo, mozna
jednak zastapi¢ wlasnie ,naocznoscia”’, wokot ktorej buduje narracje o obrazach
Peter Burke. Probujac skomplikowac to pojecie i nada¢ mu cechy umownosci,
wynikajace z najrézniejszych praktyk oraz konwencji spotecznych, Burke zwraca
uwage m.in. na interwizualnos¢ i interobrazowosé, czyli koncepcje wzorowane na
intertekstualnosci, ktore catkowicie niweluja, poczucie ,naturalnosci” czy ,niewin-
nosci” naocznego®.

Przypadek poezji Stanczakowej, ogarnietej namietnoscia pokazywania, prezen-
towania i wytwarzania wrazenia, jakoby opisany swiat byl Swiatem widzianym,
rodzi pytanie o spos6b kreowania naocznosci. Mozna skrécic¢ te droge i, siegajac do
przyktadu ostatniego z wierszy, odrzec, iz chodzi przede wszystkim o budowanie
pewnej wizji. Niekoniecznie jednak wiadomo, dlaczego miataby ona odpowiadac
akurat problemowi zmystow, a nie innym problemom - takim jak depresja - dla
poezji Stariczakowej rowniez waznym, w niektorych zas sytuacjach wrecz kluczowym.

Jesli wszakze potraktuje sie jej wiersze jak obrazy i zblizy ich analize do tej
dotyczacej dzieta sztuki, wéwczas zainteresowanie technika tworzenia okaze si¢
bardziej oczywiste. Jak pisat Maurice Merleau-Ponty:

4 Stanczakowa stracita wzrok tuz po drugiej wojnie $wiatowej. Jak podaje jej corka, A. Sobolew-
ska (Inna rzeczywisto$é. W: J. Stanczakowa, Slepak. Krakéw 2022, s. 342): ,przez dwadzie-
Scia lat byla redaktorka naczelna brajlowskiej »Pochodni«, miesiecznika Polskiego Zwiazku Niewi-
domych”. Do tego wydania Slepaka odsytam dalej skrétem S. Ponadto stosuje nastepujace skroty:
M= J. Stanczakowa, Magia niewidzenia. Warszawa 1984. - N= J. Stanczakowa, Niewi-
doma. Warszawa 1979. - S = L. E. Stefanski, Od magii do psychotroniki. Bialystok 2008.
Liczby po skrétach wskazuja, stronice.

5 M. badon, Na gruzach widzenia. O prozie Jadwigi Stariczakowej. ,Teksty Drugie” 2021, nr 1,
s. 139.

6 P. Burke, Wprowadzenie do wydania polskiego: ,Przestuchujac naocznego $wiadka”. W: Naocznosc.
Materiaty wizualne jako swiadectwa historyczne. Przel. J. Hunia. Krakéw 2012, s. 21.
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Widzimy glebie, aksamitnosé, miekkosé, twardosé przedmiotéw. Cézanne mowil nawet —ich zapach.
Jesli malarz chce wyrazi¢ swiat, to zestawienie koloréw musi nies¢é w sobie te niepodzielna catosc,
inaczej obraz bedzie jedynie aluzja do rzeczy, nie ukaze ich wtadczej jedni, ich obecno$ci w niezréwna-
nej pehni, bedacej dla nas wszystkich definicja rzeczywistosci”.

Stwierdzenie, jakoby brak wzroku rozbudzat u osob niewidzacych pozostate
zmysty, wspétczesnie wydaje sie duzym uproszczeniem8. Mimo to w rozmowie
z mlodym niewidomym pracownikiem Biblioteki Polskiego Zwiazku Niewidomych,
zatytulowanej Tesknie za widzeniem i wtaczonej do Slepaka, Stariczakowa probu-
je zwrdci¢ uwage, ze zmysty osoby niewidomej sa ponadprzecietnie wyostrzone,
musza, bowiem przekazywa¢ informacje wyobrazni, ktéra wytwarza obrazy w za-
stepstwie wzroku:

Trzeba czyms ten wzrok zastepowac, oczywiscie, nie da sie zastapi¢ wzroku absolutnie. Ale wiele
czynnosci jest do opanowania przy ¢wiczeniu pozostalych zmystow. Wyobraznia jest wazna dla niewi-
domego. [...] Odbieram Swiat poprzez ksztalt, dotyk, barwe glosu. A przede wszystkim poprzez tekst.
[S 304-305]

Omijajac bezdroza stereotypu (poezji nieprawdopodobnej w swojej naocznosci,
w ktorej szuka sie zagadki wylacznie dlatego, Ze stworzyla ja osoba niewidoma),
chce zada¢ wierszom Stanczakowej pytanie o sposéb wytwarzania naocznosci,
ktory — niezaleznie od odpowiedzi — prowadzi do spostrzezenia, ze jest to wtasnie
poezja naoczna. Naoczna, czyli przede wszystkim pozwalajaca czytelnikowi zobaczy¢
to, o czym poetka pisze, dotkna¢ grzbietu Ziemi czy ukluc sie stala damascenska
noza. Sposo6b ten pozostaje nie bez znaczenia, wydaje sie bowiem, iz duza grupa
wierszy wprost odpowiada na pytanie o to, jak osiagnieta zostaje owa naocznosc.
Zasadnicza, role odgrywaja, tu pamigé i wyobraZznia; pamie¢ widzianego Swiata,
ktory przetrwat we wspomnieniach poetki, nie jest jednak tak silna, by tylko nia
mogta si¢ wykarmi¢ wyobraznia. Gtéwna czes¢ naocznosci doswiadczanej przez
czytelnika niekoniecznie stanowi wigc efekt doswiadczen autorki.

Naocznos¢ to raczej owoc ogromnej pracy wkltadanej przez Stariczakowa w kre-
owanie wiersza i przyjmujacej posta¢ dziatan, jakie dalej nazywac bede ,dermoop-
tyka”, pozyczajac 6w termin od samej poetki. W jej wierszach pojawia si¢ zazwyczaj
prostsza, dwuczlonowa nazwa tego zjawiska, czyli ,widzenie dotykiem”. Kryje sie
za nia, odtwarzanie procesu generowania wspomnianej juz naocznosci poprzez
budowanie sensualnych obrazéw szczegétowo odpowiadajacych dotykowi®. To wtas-
nie dotyk mozna nazwac Zrédtem poezji Stariczakowej — zmyst ten zwiazany jest ze
skora, ktéra stanowi najwiekszy organ czlowieka; w jednej z jej warstw, a miano-
wicie w skorze wlasciwej, znajduja, sie receptory czucia powierzchniowego. Ewen-

7 M. Merleau-Ponty, Watpienie Cézanne’a. W: Oko i umyst. Szkice o malarstwie. Wybor, oprac.,

wstep S. Cichowicz. Gdansk 1996, s. 84 (przet. M. Ochab).

Zob. E. Stachowiak-Dudzik, Zmystowy wymiar obrazu. Wrazliwosé synestezyjna a party-
cypacja w sztuce wizualnej oséb niewidomych. ,Kultura Wspoétczesna” 2021, nr 3.

Odnoszac sie do bogatej tradycji sensualnego pisania i sensualnosci w kulturze polskiej, warto
wymieni¢ nastepujace opracowania: Sensualnosé w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow
w jezyku, literaturze i sztuce od $redniowiecza do wspotczesnosci. Red. W. Bolecki. Warszawa
2013. - A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej. Warszawa 2014. — Materialnosé i sensualnosé
tekstu. Red. J. Bedyniak. Warszawa 2018.
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tualne zaburzenia zmystu dotyku najczesciej nie wynikaja z problemoéw ze skora
jako organem czy z samymi receptorami, lecz z kwestii neurologicznych. Tymczasem
Stanczakowa — w najbardziej ogélnym sensie — wykorzystuje dermooptyke do stwo-
rzenia ontologii. To na niej sie opiera (dostownie) i z niej wywodzi znaczenie wszyst-
kiego, co chce zrozumie¢: ,Dotykam czajnika - zimny” (Dom, N 25).

W jednej ze scen filmu Pare 0s6éb, maty czas (w rezyserii Andrzeja Barariskiego)
Stariczakowa i jej przyjaciel-mentor, Miron Bialoszewski, negocjuja ksztatt rodzacej
si¢ naocznej poezji. Biatoszewski, ktéry podpowiada dla niej formy i nazwy, nie ma
watpliwosci — musi to by¢ poezja o niewidzeniu. Stariczakowa czyni jednak z niewi-
dzenia aktywnosé multisensoryczna, zaprzeczajaca nie tylko temu, ze sie nie widzi,
ale takze temu, ze niewidzenie przekazuje si¢ dalej, dzielu sztuki czy literatury:

Niewidzenie jest magia,
bo przez jego czarnosc
Swiatto dalekich gwiazd
dosciga ociemniatego
w jego Wszechswiecie
po latach.
(*** { Niewidzenie jest magid...y,M 7)

W wierszu otwierajacym zbior Magia niewidzenia z 1984 roku poetka magia
nazywa bycie osoba niewidoma. W tym niezobowiazujaco rzuconym okresleniu
kryje sig zaréwno przeciwwaga dla bezczynnosci ociemniatej, jak i synonim tajem-
nej aktywnosci. Magia dziatania pod wplywem zaslonietych oczu, towarzyszaca
zabawom dzieciecym i dadaistycznym zartom, w przypadku Staniczakowej ma
wymiar szczegolny: jest wyrazem zainteresowania Swiatem paranormalnym, sla-
bo naswietlonym w filmie Bararnskiego, ale silnie odcisnigtym w wielu jej wier-
szach. Spogladajac do jednego z nich - o incipicie ,Dtugo siedzialam na gruzach...” -
i zwracajac uwage na pojawiajace sie w nim gesty wodzenia dtorimi po skatach,
mozna doj$¢ do przekonania, Ze maginia staje si¢ tam sama poetka, ktéra potrze-
buje wyobrazni do tego, by uzasadnié¢ praktyki przeczarowywania swiata10:

Nic sie nie da zrobi¢ -
myslatam

Ale zaczetam wodzic

po tych skatach dlorimi
i wyobraznia,

i zobaczylam -

to inna

planeta.
(*+* { Dtugo siedziatam na gruzach...y, M 143)

Uzywanie dloni do czegos wigcej niz dotyk: do wytwarzania uciele$nionej wiedzy,

10 ponowne przeczarowywanie (ang. re-enchantment) to pojecie wprowadzone przez filozofke femini-
styczna S. Federici wksiazce Re-enchanting the World: Feminism and the Politics of the Commons
(Oakland, Ca., 2019). Oznacza m.in. proekologiczne aktywnosci rolnicze, majace poltozy¢ kres
bezmyslnemu eksploatowaniu ziemi. Postuzyla sie nim artystka M. Mirga-Tas (Przeczarowujac
Swiat. Red. W. Szymanski, J. Warsza. Warszawa-Berlin 2022) w odniesieniu do stereotypo-
wego przedstawiania Romow, ktore probowata przetamac, pokazujac kolorowe szyte i tkane prace
$cienne.
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jest jednym z dziatan, wokot ktorych koncentruja, sie nurty wspoiczesnej antropo-
logii opartej na przywracaniu wartosci doswiadczeniom przedtekstowym, czyli
fundujacym, nie za$ wiericzacym badania terenowe. ,Myslaca dltoni” - jak nazywa
multisensoryczna reke architekt i eseista Juhani Pallasmaall - oznacza ,osadzenie”,
postawe ,wewnetrznego poczucia wtasnego bycia w $wiecie”12, czyli co§ wiecej niz
zwykly dotyk. Dlon - tak jak na plakacie filmu Baranskiego — moze mieé oczy,
widzie¢, a nawet by¢ cala osoba, czyli organem odpowiadajacym za wigeksza, czesS¢
zbierania doSwiadczen. Gdy zatem Stariczakowa pisze: ,zaczetam wodzi¢ / po tych
skatach dtorimi”, przekonuje nas, ze naocznos¢ doswiadczenia to dla niej rodzaj
magii, czyli dzialania opartego na zmianie znaczeri i wtasnej pozycji w Swiecie.
Dionie dotykajace materii, a czasem nieco oddalone od niej, staja, si¢ dtorimi r6zdz-
karza, dionmi czarodzieja — przeksztalcaja nie tylko to, co niewidoczne, w to, co
widoczne, w odniesieniu do swiata wewnetrznego, ale tez caly swiat zewnetrzny,
kreujac go w taki sposob, by przekonac czytelnika, ze Swiat z poezji Stanczakowej
jest tym najwazniejszym.

Pisanie glosem, poezja z pamieci

Stanczakowa od dziecka cierpiata na barwnikowe zwyrodnienie siatkéwki. Wspo-
mnieniu choroby poswiecita inicjalne rozdziaty Slepaka, pierwszej autobiograficz-
nej prozy '3, w anegdotycznych odstonach przedstawiajac najpierw duze trudnosci
w nauce czytania i wynikajacy z tego wstyd, a nastepnie dramatyczne diagnozy —
niepozostawiajace ztudzeri co do powagi schorzenia. Wspominajac, poréwnywata
z choroba niebezpieczeristwo okupacji, oczywiste w przypadku Zydowki, najpierw
zamknietej z rodzicami w getcie warszawskim, pozniej zas ukrywajacej sie po
stronie aryjskiej. Szczegoly z czasow getta mialy jednak dla poetki doS¢ nietypowe
znaczenie:

Jakie bylo swiatlo tych zamalowanych latarn z czaséw okupacji — granatowe czy fioletowe? Chyba
granatowe. Ach, prawda. Kiedys wieczorem szlam Wilanowska. Powoli, ostroznie, krok za krokiem.
Zapomniatam na chwile o Niemcach, o bombardowaniach. O tym, ze Zyje z wyrokiem $mierci. Spojrza-
lam na gazowa, latarni¢ i pomyslatam - granatowy kwiat nocy. Bo ta latarnia prawie nie roz§wietlata
ciemnosci. Dla mnie juz nie. Wojna. Okupacja. Czym sa moje klopoty z oczami wobec tego, co si¢ dzie-
je dokota? [S 13]

W trakcie powojennego zZycia z ,reszteczkami widzenia’- jak nazwala to egzy-
stowanie ,na gruzach” poetka (S 17) - coraz rzadziej rozéwietlato sie jej pole widze-
nia, az w koncu stalo sie zupelnie ciemne i odtad, niczym w wierszu, musialo by¢
odczarowywane palcami. Zanim do tego doszlo, Stariczakowa odkryla w sobie
ogromne poklady pamieci, ktére zaczeta rozbudzacé i zapisywac glosem, korzystajac
z dobrodziejstwa japoriskiego magnetofonu kasetowego, nadestanego przez milio-

11 g, Pallasmaa, Myslaca dion. Egzystencjalna i uciele$niona madros$é w architekturze. Przet.

M. Choptiany. Krakéw 2015.

A. L. Dalsgard, Nogami na ziemi. Rola ciata w etnografii przedtekstowej. Przet. E. Klekot.
JTeksty Drugie” 2018, nr 1, s. 158.

Wyd. pierwsze ukazato si¢ nakltadem ,Czytelnika” w 1982 roku. Zob. tez J. Stannczakowa,
Przejscia. Warszawa 1986.

12

13
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nera ze Szwajcarii (S 9). Najpierw nagrywala teksty, potem je odstuchiwata, a stu-
chajac, obmyslata formy graficznie (,dla mnie ucho jest tym, czym dla malarza
oko”), by przepisywac wiersze ,na czysto”, na maszynie ,czarnodrukowej”. Ten
dtugi i skomplikowany proces, ktory z czasem zaczal sprawia¢ poetce przyjemnosé,
pozwolil jej wréci¢ do dawnej funkeji wiersza, nadajacego ,wage stowom, intonacji”
(S 10), w dalszej kolejnosci zas — do czarowania stowami. Dostrzeganie magicznego
znaczenia w poszczegblnych wyrazach jest charakterystyczne przede wszystkim
dla folkloru i taczy sie m.in. z obrzedami rolniczymi. Jak stwierdza Jan Stanistaw
Bystron:

Wyrazy, ktére taczy sie Scisle z przedmiotem, sa niezbedne do nadania temuz projektowi okreslo-
nego charakteru. Rytual ten moze by¢ pozytywny, o ile wymaga sie wymawiania pewnych stéw, azeby
przez ich wymawianie urzeczywistni¢ odnosne przedmioty czy zjawiska; negatywnym rytuatem nazy-
wamy unikanie pewnych stow, by przez ich wyglaszanie nie sprowadzi¢ tych skutkow. Tak jeden, jak
i drugi rytuat stosuje sie bardzo czesto w magii, ktora jest oparta wlasnie na tej podstawie myslowej!4.

W poezji Stariczakowej czarom w pierwszej kolejnosci podlegaja wspomnienia.
To ich materia, obracana w palcach niczym klejnoty, bierze udzial w wytwarzaniu
naocznosci. Napisana 30 lat po wojnie Ucieczka, Swiadectwo wyjscia z getta dzieki
pomocy ukochanego Stefana, ponownie odgrywa dramatyczne sceny, trzymajace
w napigciu i pulsujace emocjami. Dzieki zastosowaniu czasu terazniejszego czytel-
nik moze odnies¢ wrazenie, ze widzi to, czego poetka juz wyraznie nie widziata:

Ciemno, dotykam muru, macam,
potykam si¢

o moje niedowidztwo.

Gdzie drzwi?

Ktos wychodzi - sa.

Wchodze,

nad marmurami stolikow

szepty

[...]

Do getta nie ma

powrotu.

Dokad p6jsc?

Siadam, podchodzi kelnerka,
zamawiam herbate.

Wpijam moje nedzne oczy w drzwi —
Wchodzi wysoki chudy,

To on!

Za maz za niego wysztam,
rodzicow wywleklisSmy z getta,
wojne przezytam.
Ale juz wtedy
te Sciany
te drzwi...
po kilku latach
osleptam.
(Ucieczka, N 17-18)

14 J. S. Bystron, Tematy, ktére mi odradzano. Pisma etnograficzne rozproszone. Wybor, oprac.
L. Stomma. Warszawa 1980, s. 206.
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Wiersz Staniczakowej odsyla do historii wyjscia z getta warszawskiego poetki
oraz jej rodziny. Nie jest to jednak zwyczajne swiadectwo, ale raczej rejestracja
naocznych doswiadczerni, uderzajaca sposobem pisania, dzieki ktéremu to, co do-
stowne, staje sie metafora losu. Wyraz ,o0sleptam”, dos¢ oczywisty w tym kontekscie,
odnoszacy si¢ takze do nieudanego matzeristwa, ktore rozpadto sie po wojnie, moze
oznacza¢ stan trudnej do zrozumienia swobody, z jaka bohaterka wiersza zaczeta
poruszac sie w zyciu, dzielac jedno mieszkanie (dzieki drzwiom i Scianom) z bytym
mezem i z ojcem.

Magiczne stowa, ktorymi w debiutanckiej Niewidomej poetka wywoluje swoje
doswiadczenia, pochodza gtéwnie z rodziny lekseméw dotyczacych widzenia. Wiele
z nich, np. ,Slepy” czy ,Slepa”, ma charakter potoczny i wymaga oswojenia. Stan-
czakowa czyni je ,swoimi”, pracujac nad morfologia wyrazéw zakazanych - jak by
powiedzial Bystron — i tworzac neologizmy w rodzaju ,niedosleptosci”:

Przed moimi slepymi oczami

maki,

machy -

to ja macham

czerwonym swetrem.
(Niedosleptosé, N 49)

Magiczny stownik ,niedosleptosci” zawiera takze inne pojecia. Stanczakowa
pisze o ,wzrokowej pamieci” i ,widzeniu pamiecia” (Czasem widze pamiecia, N 80) 15,
opierajac sie na aktualnych wydarzeniach wywotujacych obrazy w pamieci i po-
réwnujac je z kolorowymi obiektami — np. cytrynowe niebo z z6tta, cytryna. Asocja-
cje wspomnien i zaslyszen wytwarzaja, umiejetnos¢ malarskiego widzenia:

- Teraz niebo cytrynowe.

Cytrynowe...

Przypominam sobie —

Maluja moj pokoj.

- O, ten kolor - i ciotka Cela

podaje malarzowi zotta, cytryne
(Czasem widze pamiecia, N 80)

Umiejetnosc ta pozwala poetce poruszac si¢ sekwencyjnie, konwencjami zna-
nymi ze studiow martwej natury (,Widze wielkie morele / na granacie nieba”, Cza-
sem widze pamiecia, N 80). Dzigki asocjacjom uruchamiaja sie tez bardziej szcze-
golowe wspomnienia, ktore sita podobienstwa wytwarzaja wrazenie naocznosci nie
tyle rzeczywistej, ile prawdopodobnej i oczekiwanej. Stariczakowa nazywa je ,wi-
dzaca przeszioscia” (Roza, N 28).

Widzenie dotykiem

W pracy Oczy skory. Architektura i zmysty Pallasmy dotyk staje si¢ zmystem osio-
wym, decydujacym o najwigkszej ilosci doznan wywotanych przez kontakt z obiek-

15 Zkolei A. Sobolewska postowie do Slepaka zatytutowata Widzenie wyobraznia.
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tem, ktorego mozna byloby doswiadczaé¢ duzo szerzej niz przez dotyk witasnie —
wzrokiem, stuchem, prawdopodobnie takze wechem:

Skéra czyta fakture, wage, gestosé i temperature materiatu. Powierzchnia starego przedmiotu,
wypolerowana do perfekcji przez narzedzie rzemieslnika i pracowite dionie uzytkownikéw, uwodzi dton,
aby go uzyta. [...] Zmyst dotyku laczy nas z czasem i tradycja: poprzez wrazenia dotykowe Sciskamy
dtonie niezliczonych pokoleri!6.

W multisensorycznej architekturze Alvara Aalta, bohatera pracy Pallasmy, udziat
biora wszystkie zmysty; Pallasmaa — ze wzgledu na wystepujace w niej przesuniecia,
skosy, polirytmicznos¢, ktére maja wywotac¢ u odbiorcy wrazenia dotykowe, mies-
niowe i cielesne — nazywa architekture Aalta przykladem miesniowej i haptycznej
obecnosci. Wywoluje ja, i rekonstruuje — co nazwaliSmy wczesniej wytwarzaniem
naocznosci — pamiec¢ ciata:

odgrywa [ona] kluczowa, role jako podstawa zapamietywania przestrzeni lub miejsca. Przenosimy wszyst-
kie miasta i miasteczka, ktore odwiedziliSmy, wszystkie poznane przez nas miejsca w cielesna, pamie¢
naszego ciala. Nasze domostwo zostaje zintegrowane z nasza tozsamoscia; staje sie czescia naszego
wlasnego ciata i bycial”.

Slady pamieci ciata nosza takze wiersze Staniczakowej; wiele z nich przecho-
wuje jednak réwniez Slady eksperymentow z zakresem mozliwosci poznawania
Swiata przez cialo wchodzace w role zmystu wzroku. Stanczakowa stosuje w takich
sytuacjach okreslenia typu ,widzenie dotykiem” (Stoliki ozyty, N 69) badZ ,dermo-
optyka” (Haszysz i duchy, N 71), ktore naleza do magicznego porzadku nazewni-
czego (a przynajmniej maja, w nim swoje umocowanie). Przy tym przekonanie, zZe
skora stanowi glowny receptor pozwalajacy ciatu przetwarza¢ doSwiadczenie w ob-
razy, funkcjonuje u Stariczakowej jako cos w rodzaju Husserlowskiego epoché,
czyli zawieszenia postawy uznawania rzeczy za oczywiste. Jak za Natalie Depraz
pisze Anne Line Dalsgard, etnografka i autorka szkicu Nogami na ziemi. Rola ciata
w etnografii przedtekstowej: ,epoché to ucielesnienie wrazliwosci, ktéra wtasciwa
jest nam wszystkim jako wcielonym podmiotom”!8, Cielesna wrazliwosé w wierszach
Stanczakowej maja przede wszystkim rece, rzadziej stopy — to nimi ptyna, do poet-
ki obrazy; dlonie i stopy przywracaja takze ciatu pamiec:

Leze na ziemi
dorimi

i stopami
dotykam trawy
ale czy moge ufac
ze to ta sama

ktora sie we mnie
echem zieleni!®.

Jak pisal Edmund Husserl:

16 J, Pallasmaa, Oczy skdry. Architektura i zmysty. Przet. M. Choptiany. Krakéw 2012, s. 69.
17 Ibidem, s. 83.

18 Dalsgard, op. cit., s. 163.

19 J. Stariczakowa, *** (Leze na ziemi...). W: Depresje i wrézby, s. 41.
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Caly w naturalnym nastawieniu uznawany swiat, w doswiadczeniu rzeczywiscie znajdowany, wzie-
ty w spos6b wolny od teorii, tak jak go rzeczywiscie doswiadczamy, jak sie jasno wykazuje w powiazaniu
doswiadczen, traci teraz dla nas cala swa moc obowiazujaca, winien zostaé¢ ujety w nawias bez spraw-
dzania, ale tez bez podawania w watpliwosé. W podobny sposéb ten sam los winien spotkac¢ wszystkie,
choéby najlepsze, pozytywistyczne albo inaczej ugruntowane teorie i nauki odnoszace sie do tego $wiata20.

Takim zawieszeniem jest dla Stariczakowej kontakt zmystowy z kolorami, roz-
wijajacy sie w wielogodzinne treningi widzenia dotykiem, ktére odbywaly sie na-
wet kilka razy w tygodniu. Ich poczatek przypadt najprawdopodobniej na rok 1976,
kiedy do poetki dotarly pierwsze informacje na temat Lecha Emfazego Stefariskie-
go, wspottworey Teatru na Tarczyriskiej2!. Najpierw byly to pochodzace od Biato-
szewskiego wspomnienia dotyczace Stefariskiego-poety, ktory tworzyl wiersze
o palcach-kukietkach, pézniej spotkania, a wtasciwie sesje przy ulicy Hozej, w miesz-
kaniu Stariczakowej. Poetka 17 I 1977 zapisata: ,W dermooptyce robi¢ postepy.
Bardzo dobrze si¢ ¢wiczy przy muzyce. Przy Mozarcie. Okazalo si¢, ze potrzebna
jest wysoka temperatura, ciepte palce”?2, Stefariski odpowiedziat:

Gdy klucz spadnie na dywan, osoba niewidoma musi go mozolnie szukaé. Jadwiga Stariczakowa
wytrenowata sobie skérne ,widzenie” przedmiotu na odleglosé, i to z doskonatym powodzeniem! [S 128]

Stefariski w latach siedemdziesiatych XX wieku zainteresowat sie psychotroni-
ka, czyli galezia wiedzy zajmujaca, si¢ dzialaniami na odleglo$¢, nazywanymi zja-
wiskami paranormalnymi, takimi jak telepatia, telekineza czy jasnowidzenie (S 11).
Pochtanialy go tez magia, runy, interpretacja snéw, hipnoza, a nawet wrozenie
z fuséw. U Staniczakowej pisarz stwierdzit wrazliwos¢ dermooptyczna i zaczal uczyé
ja rozrozniania koloréw i ksztattow na podstawie skojarzen, tych zwlaszcza, ktore
wybierata ona sama, stwierdzajac, ze sa dla jakiegos koloru charakterystyczne.
Barwa z6lta najczesciej kojarzyta sie badanym z czyms Sliskim i niezupeknie gtad-
kim, czerwona i grantowa z lepkoscia, zielona z intensywna, lepkoscia, pomarari-
czowa z twardoscia, i szorstkoscia, biala natomiast z gladkoscia, (S 107). Uczestnicy
eksperymentow dotykali koloréw przez bibule lub szybe, co zreszta poézniej opi-
sze rowniez Stanczakowa, zwracajac uwage, ze widzeniu skornemu dotyk nie za-
wsze pomaga, dionie za$ lepiej trzymac z dala od poznawanego obiektu. Psycho-
tronicy traktowali widzenie skorne jako cenniejsze od wzrokowego, wymagato ono
bowiem nie tylko pracy, ale i wrazliwosci, a ponadto nie mozna go bylo praktykowac
w kazdych warunkach — np. przy stabym swietle badZ w ciemnosci (S 111).

Stariczakowa uczyla sie widzenia skérnego wytrwale i systematycznie, podob-
nie jak pisma brajlowskiego. Z relacji Anny Sobolewskiej wynika, ze przerwala
z blizej nieznanych powodéw?3, Najwierniejszym $wiadectwem tej nauki sa wiersze.

20 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologii filozofii. Przet. D. Gierulanka. Ks. 1.

Przejrz., wstep R. Ingarden. Warszawa 1967, s. 101.

Biogram L. E. Stefariskiego podaje J. Borowiec, edytor Dziennika we dwoje J. Stanczako-

wej (Wroctaw 2015, s. 294, przypis 106). Stefaniski byt tworca niezwykle wszechstronnym: pisat

opery, wiersze, opowiadania, ttumaczyt z jidysz.

Stanczakowa, Dziennik we dwoje, s. 331.

23 Zob. A. Sobolewska, Premiera ,Slepaka” Stariczakowej. Prowadz. E. Kacka. Festiwal ,Stoli-
ca Jezyka Polskiego”, 11 VIII 2022. Na stronie: https://youtu.be/t45TWAu9kBs (data dostepu:
18 X1 2023), 44:09-44:29.

21

22
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To w nich czytelnik znajduje opowiesci o tym, jak zaczeta sie przygoda poetki z der-
mooptyka, jakie odbywata ¢wiczenia i jak sama eksperymentowata z rozpoznawa-
niem koloréw:

Tego dnia w z6itym blasku silnej zaréwki

kaza mi wodzi¢ palcami po kartce czarnej

i po kartce czerwone;j.

Wydaje mi sig, ze czulymi opuszkami palcow

wchodze w glab barw,

w hamujaca, szorstkos¢ czerni

i w ciepla lepkosé czerwieni.

Jestem niewidoma.

Ale rozrézniam barwy.

(Wchodze w gtab barw, N 65)

Wiersz otwiera scena ¢wiczen, a koriczy puenta, ktora odstania paradoks wi-
dzenia skérnego — rozréznianie koloréw nie wymaga ich widzenia, poniewaz dopie-
ro metafory, jakie nasuwaja, si¢ pod wplywem intensywnego kontaktu skéry z obiek-
tem, odkrywaja przed czytelnikiem multisensorycznos¢ swiata. Trawa staje sie
sierscia, kora rybia tuska, a ksiezyc gruszka, czyli tym wszystkim, czego zwyczaj-
ny wzrok ludzki nie zobaczyltby ani nie wyodrebnit. Jukstapozycje i doswiadczenia
dotykowe zamiast wzrokowych pojawiaja, sie takze w wierszu Pient starej brzozy,
ktory dzigeki dermooptyce przenosi punkt ciezkosci z obrazu wizualnego na skérny:

Pelzna po nim

jak dziwne stwory
moje palce

po wykrotach

i pagorach

po ostrych szczotach
i rybich tuskach24.

Wedlug relacji Anny Sobolewskiej ulubionym zajeciem wnuczki Stanczako-
wej, Justyny Sobolewskiej, byto zadawanie babci pytan o kolory przedmiotéw, np.
kredki czy szmatkiZ5. Wspomnienie takiej zabawy znalazto sie w wierszu Zdziwie-
nie (N 9):

Bawimy si¢ z wnuczka na dywanie,
ukladamy kredki w gwiazde.
Justyna podaje mi kredke.

- Ta jest najtadniejsza.

- Jaka?

- Biata.

Biata...

Pozostate wiersze dermooptyczne Staniczakowej probuja, te codzienne, ,technicz-
ne” sytuacje przeksztalcaé¢ w metafory, ktore z kolei uwalniaja od realnego znaczenia
zaréwno barwy, jak i barwna, materie. Dzieki ,widzeniu dotykiem” poetka zaczyna
intensywniej przezywacé przestrzen, ona zas staje si¢ wreszcie wolna i osobliwa:

24 J. Stanczakowa, Pien starej brzozy. W: Depresje i wrézby, s. 35.
25 Zob. Sobolewska, Premiera ,Slepaka” Stariczakowej, 43:09-44:00.
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Te obrusy...
moze si€ wyrwa, spod szkla,
zalopocza, z6ltoscia i czerwienia
pod sufitem

(Stoliki ozyty, N 69)

Punktem wyjscia poetyckiej koncepcji przedmiotéw i barw na wolnosci byta
niewatpliwie psychotronika Stefariskiego, przefiltrowana przez indywidualne do-
Swiadczenia Staniczakowej i jej rozmowy z Biatoszewskim. O jednej z takich rozméw
powiadamia wiersz Haszysz i duchy (N 71):

Wieczorem u mnie na Hozej.
Wicek.

- Zrozumiatem do konca,
dermooptyka to twoj haszysz,
to dotykanie Sciereczek,
koloréw.

- Co ty mowisz?

- A tak. I to bardzo dobrze,
kazdy musi mie¢ swoj narkotyk.
I mogtabys zacza¢ wywolywac duchy
potzartem,

Taka jestes namediumizowana

i te palce...

Anegdotyczny wiersz, bedacy poglosem dyskusji o psychotronice, porusza znacz-
nie powazniejszy problem - przenikania dermooptyki do literatury i stawania sie
metoda myslenia i kreacji. Z jednej strony, jest to problem niezwykle ogélny, porow-
nujacy poezje do magii; z drugiej — szczegolny, poniewaz magia staje si¢ tu Zrédlem,
a nawet sposobem pisania. Stariczakowa buduje swe liryki z odleglych skojarzen,
pracuje na zestawieniach doswiadczen wizualnych i dermicznych, ale zarazem chce
odzwierciedla¢ sam proces wytwarzania naocznosci, w ktérym zasadnicza, role od-
grywaja, pamieé, wyobraznia, odczuwana materia i rece. Poniewaz dermooptyka
Stariczakowej jest dzialaniem cze$ciowo wyuczonym, warto zobaczy¢ w niej przede
wszystkim konceptualna, i kontrolowana metode kreacji, odrebna i wobec ezoteryki,
i wobec synestezji — spontanicznego i niekontrolowanego procesu aktywowania kil-
ku zmystéw réwnoczesnie. Szczegdlnie synestezja jawi sie jako zabieg ciekawy
w kontekscie - proponowanej tu — dermooptyki artystycznej, lecz réznice w syneste-
tycznym i dermooptycznym prowadzeniu wiersza zdaja, si¢ zaprzeczagé, iz Staricza-
kowa probowata w swojej poezji opracowac takze metode pisania za posrednictwem
synestezji. Po pierwsze dlatego, ze w jej lirykach nie wystepuja, jakiekolwiek ograni-
czenia kolorystyczne, tak czeste u synestetow, postugujacych sie okreslonymi pale-
tami. Po drugie dlatego, ze dermooptyczne laboratorium poetyckie Stariczakowej nie
jest mimowolne, nie balansuje tez na granicy gry stow, wytwarza natomiast skom-
plikowane analizy proceséw poznawczych, bliskie wrecz prozatorskim narracjom,
a nie punktowym i impresyjnym synestetycznym przebtyskom?26,

26 Zob. R. Smees, J. Hughes, D.A. Carmichael, J. Simner, Learning in Colour: Children
with Grapheme-Colour Synaesthesia Show Cognitive Benefits in Vocabulary and Self-evaluated
Reading. ,Philosophical Transactions of the Royal Society B: Biological Sciences” 2019, nr 1787.
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Wiersze dermooptyczne

Poezja, dermooptyczna chcialabym nazywaé wiersze Stariczakowej podejmujace
temat wysitku widzenia. Wyraznie wizyjne opisy rzeczywistosci snionej, wyobra-
zonej badZ zapamietanej poetka probuje taczy¢ z tym, czego nie widzi, ale w czego
istnienie wierzy. Jak to ujmie w Zachodzie storica (M 30):

Wy mozecie patrzec

i podziwiaé

ja musze zaklina¢ stowami

i przyzywac

z jakiejs dali

z jakichs glebi

i przekopywac sie

przez grube warstwy

czasu niewidzenia.

Kolory przytrafiaja sie w wierszach Stariczakowej niczym niezwykte przygody —
nagle, znienacka, niby widzenia. Poniewaz nie jest to konwencja zapisywania barw
charakterystyczna dla jakiejkolwiek znanej wczesniej liryki, nagloS¢ naocznosci
zdaje sie wprowadzac zupetnie nowa, dermooptyczna jakos¢. Ona z kolei przekracza
ramy samej techniki i staje sie Zrodiem myslenia o poezji jak o darze jasnowidzenia.
Wiele z takich wizji zawiera tom Magia niewidzenia: Malinowe widzenie czy Niebie-
skosé to wiersze o wytwarzaniu barw przede wszystkim jezykiem, ktory taczac
stowa z r6znych porzadkow sensualnych (,szklistos¢”, ,niebieskos¢”, ,pedzel”), wy-
chwytuje moment ,przetaczania si¢” z jednego typu doswiadczen na inny (,przesztam
z widzenia na dotyk”, Niebieskos$é, M 10). Drobiazgowy proces kreowania dermo-
optycznosci dobrze wida¢ w Kwiecie dermooptycznym. Ten precyzyjnie utozony liryk,
poruszajacy sie harmonijna Sciezka metafor, sam staje sie opowiescia o budowaniu
naocznej relacji z roslina, m.in. dzieki krétkim frazom, ktére ruchem weza prze-
mieszczaja, sie jedna za druga. Staniczakowa okresla granice dotyku, twierdzac, iz
znacznie efektywniejsze jest epoché, zawieszenie — dlonie maja krazy¢ nad kwiatem,
ale go nie dotykac, ,zeby nie stat sie fizyczny” (Kwiat dermooptyczny, M 32). Prze-
konanie, Ze nie sam dotyk fizyczny, tylko jego wyobrazenie konstytuuje swiat wier-
sza, wpisuje poetka w utwor W muzeum - dotyk potrafi w nim rzezbi¢ nawet czern
i momentalnie przenosi¢ to doznanie w sfere werbalna, dzieki ktérej materiat pod-
lega wielu dynamicznym zmianom, jakich w rzeczywistosci nigdy by nie przeszedt:

Dlonie ociemniatych
glodnym dotykiem
obnazaja, rzezby
z czerni
wtedy pod przymknietymi
powiekami
ich marmur
wybucha nagle
biata lawa.

(W muzeum, M 138)

Na stronie: https://royalsocietypublishing.org/doi/epdf/10.1098/rstb.2018.0348 (data dostepu:
17 X1 2023).
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Wyobraznia Staniczakowej zmienia doswiadczenia dotykowe w multisensorycz-
ne. Jej wiedza ulega dzieki temu ucielesnieniu i opiera si¢ na chlonieciu nie tylko
liter czy cyfr - tak silnie zwiazanych w kulturze Zachodu z nauka, - lecz takze do-
znan, za sprawa, ktorych praca nad wierszem wydaje si¢ bardziej przezywana niz
rozumiana. Zmystowy i ucieleSniony sposéb myslenia — wedtug Pallasmy - jest
szczegolnie wazny w dziataniach artystycznych. To przede wszystkim na tym grun-
cie przyjmuje ono forme sztuki. Krytykowany okulocentryzm?27? dzieki wierszom
Stanczakowej zyskuje status zaledwie wiazki doznan i przy calej gamie uzywanych
przez nia zmystow traci autorytarnosc¢. Nowoczesnos¢ owych wierszy polega tez na
tym, Ze wyprzedzaja, one wnioski architektéw i kognitywistéw takich jak Pallasmaa,
twierdzacych, iz obrazy umystowe, zapisywane w tych samych miejscach mézgu co
wzrokowe, staja sie poZniej dla artystow réwnowartosciowe; mato tego — staja sie
takze Zrédiem treningu sensorycznego, w ktérym wyjatkowo cenna okazuje si¢ na-
przemiennosc réznych zmystow, ich wspoétpraca i koordynacja, a przede wszystkim
rozmaite oddziatywanie na sztuke.

Poezja Staniczakowej, ustawiajac si¢ po przeciwnej stronie okulocentryzmu,
stara sie przywroci¢ réwnowage sensoryczna. Swiat narcystycznego i hegemonicz-
nego oka28, chtodu i dystansu nie jest $wiatem artystki; to poezja dotykania, doznar,
trzymania skory i za skoére. Rezim oczu autorka nazywa wrecz krzykiem, twierdzac,
ze gdyby nie choroba, prawdopodobnie nie pisataby wierszy i nie bytaby obdarowa-
na umiejetnoscia, jasnowidzenia (Czy bytabym, N 75). Niczym starzec Symeon czy
wieszcz Tejrezjasz, Staniczakowa opiera swoja wiedze na cierpliwym i dtugotrwatym
oczekiwaniu na cuda wewnetrzne. Potrafi jednak pokonac los, przeciwstawiajac mu
wieloetapowa, tworczos¢ i doswiadczanie obrazow (podczas medytacji, czytania,
stuchania muzyki, spaceru czy kapieli). Buduje tez dynamiczne relacje z otoczeniem,
wchodzi w role jego architektki i rzezbiarki, ksztattuje materie, dotad nieuznawana,
za sztuke (kredki, szmaty, siersc kota).

Wiersze dermooptyczne stanowia w poezji Stariczakowej wyraznie oddzielny
obszar, maja réwniez Zrodto w waznym epizodzie z jej Zycia, zastugujacym na od-
rebne opracowanie z zakresu poetyki i mitobiografii. Fenomen dermooptyki w po-
ezji mozna takze analizowa¢ w oderwaniu od konkretnej literatury, np. jako uzu-
petienie badZ przeciwwage dla synestezji, a szczegolnie potaczen synestezyjnych29
czy metafory synestezyjnej, bedacej rodzajem transpozycji jednych doswiadczen
zmystowych na inne30, wystepujacym w najrézniejszych tekstach — oséb widzacych,
niedowidzacych i niewidomych, dorostych i dzieci®!. Dermooptyka poetycka jest
zjawiskiem od synestezji szerszym, wyrazem zmagan nie tylko z niewidzeniem, ale
réwniez z kulturowa dominacja wzroku, redukujaca wplyw innych zmysiéw na
doswiadczenie artystyczne. Staje si¢ tez dopracowana w szczegotach metoda, pisa-

27 Zob. Pallasmaa, Oczy skory, s. 26-29.

28 Zob. ibidem, s. 29.

29 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Potaczenia synestezyjne. W: Symbolizm i symbolika w poezji

Mtodej Polski. Wyd. 2. Krakéw 1994.

Zob. S. A. Day, Synaesthesia and Synaesthetic Metaphors. ,Psyche” 1996, nr 2.

31 Zob. B. Niesporek-Szamburska, Przed lektura. Dotyk i jego rola w komunikacji oraz w dzie-
ciecej metaforze synestezyjnej. W zb.: Zmysty i literatura dla dzieci i mtodziezy. Red. B. Niespo-
rek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek. Katowice 2020.

30
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nia wierszowanych opowiesci opartych na dotyku — metoda kontrolowana, koncep-
tualna, stuzaca relacjonowaniu aktywnosci wzorkowo-dotykowych, a wiec daleka
od wrazeniowosci i impresywnosci. Czytana w ten sposob poezja Jadwigi Stancza-
kowej okazuje sie waznym glosem w dyskusji o sztuce tworzonej na fundamencie
wiedzy ucielesnionej, unaocznia takze niedoceniony dotad nalezycie potencjat poezji,
ktéra reagowa¢ moze na dotyk w formie zblizonej do rzezbiarstwa czy architektury.
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JADWIGA STANCZAKOWA'S DERMO-OPTICAL POETRY

The paper demonstrates the significance of bio-introscopy, or dermo-optical perception, to Jadwiga
Stariczakowa’s poetry. Searching for the connection between Stariczakowa’s poems and her exercise in
distinguishing colours and objects, Marta Tomczok describes the concept of dermo-optical perception,
created by Lech Emfazy Stefaniski, Stariczakowa’s teacher and co-creator of the Theatre at Tarczyniska
Street, with the language of poetics, analysing a large group of poems from Stanczakowa’s rich out-
put. Thanks to juxtaposing dermo-optical perception with the concept of embodied wisdom by Juhani
Pallasmaa, Staniczakowa’s poetry becomes more than an individual struggle to maintain eyewitnessing
in literature; it transforms into a kind of art similar to sculpture or architecture, oriented to its own
processualism, as well as such multisensory artistic creation that embodies wisdom.





