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LUDWIK WERSCHLER.

O metaforach
w powiesciach poetycznych Stowackiego.

Jezyk i styl poetycki, jak wogole wszelki artystyczny wyraz
piekna, jest gteboko uwarunkowany psychicznym ustrojem tworcy,
jest jego wyptywem i do pewnego stopnia odzwierciedleniem.
Jestto jedna z zasadniczych prawd, na ktérych opiera sie nowo-
zytna estetyka, a ktorg tak zwiezle a dosadnie okresla stynne
zdanie Buffon’a: ,Styl — to cztowiek”. Piekny wiec poetycki
jezyk — to nie zewnetrzny tylko przystrdj, sztucznie dodany
tresci, lecz wyraz formalny z trescig swa S$cisle i genetycznie
nawet sie wigzacy, bo legnacy sie w wyobrazni artysty niemal
w tejze samej chwili, kiedy w niej idea pewna jakie$S uchwytne
przybiera ksztatty. A poniewaz idee te, swe tworzywo, czerpie
wyobraznia artysty tak ze S$wiata zewnetrznego a raczej ze
zmystowej jego obserwacyi, jak tez i z czysto wewnetrznej in-
tuicyi, poniewaz dalej ujmuje je i ksztattuje pod wptywem pew-
nego uczucia czy ogdlnego duchowego nastroju, rzecz jasna, ze
o zewnetrznej formie tych utworéw wyobraZni, wiec o stylu i je-
zyku, rozstrzyga z jednej strony stosunek poety do $wiata zmy-
stowego i wyobrazeniowego, z drugiej za$ jego uczuciowo-na-
strojowy stan w chwili tworzenia.

Jak wiec wiasciwosciami ducha kazdego prawdziwego arty-
sty ttumaczy sie nie tylko idea jego dzieta, lecz i $rodki artystycz-
nej ekspresyi, tak i na odwrot z charakteru tych ostatnich mozna
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rbwnie dobrze wysnuwac¢ wnioski co do ustroju twdérczego ducha,

jak z wnetrznej treSci jego dziet. \Y
A ze obrazowos$¢é w najog6lniejszem tego stowa znaczeniu
stanowi istote poetyckiego jezyka — analiza i charakterystyka

obrazowych wyrazen, wiec figur i trop6w poetyckich, rozwiera
szerokie pole dla podobnych dociekan.

W szeregu za$ figur i tropOw najwyzszy szczebel zajmuje
przenos$nia (metafora) wraz z tropami, ktére sie na niej opieraja,
najwyzszy dlatego, ze speinia najlepiej cel wszelkich ozddb sty-
lowych. Wszystkie tropy poetyckie dazg do tego, by wyobrazenie
tkwigce w wyobrazni poety wywota¢ w wyobrazni czytelnikéw,
przyczem jednemu poecie chodzi bardziej o ksztalty owego wy-
obrazenia, drugiemu raczej o wywotanie podobnego uczucia czy
nastroju, na ktérego podkitadzie wyobrazenie owo w nim samym
powstato. Stad sa wiec tropy, ktore starajg sie uplastycznic
obraz czy idee, odtwarzang przez poete i tropy, starajace sig;
obiidzi¢ nastr6j, na ktérego tle dopiero moze wystapi¢ w pier-
wotnej swej plastycznosci wyobrazenie poety.

Jak za$ ten cel swoj tropy spetniajg, wynika z ich istoty..
Polegajg one mianowicie na zastgpieniu wyrazen, witasciwych
pewnym pojeciom czy wyobrazeniom, wyrazami innymi, ktore
calg swa treScig okreSlajg zupeilnie inne, odrebne pojecia,
a z owemi zasadniczemi tgczg sie pewnym wsp6lnym rysem. Przez
uzycie wyrazu tropicznego zamiast wiasciwego poeta akcentuje
tern samem 6w wiasnie wspolny tym dwu pojeciom rys, oSwietla,
obraz czy mys$l swojg z tej wiasnie jednej znamiennej strony,
ktéra w tej chwili jest dlaf najwazniejsza. W ten sposéb i czy-
telnik rys 6w znamienny czy specyalne o$wietlenie przedmiotu,
natychmiast chwyta i juzto w wyobraZzni swej spostrzega, juzto
w chwilowym nastroju odczuwa, co nie staloby sie oczywiscie
tak tatwo i predko przy pomocy wyrazenia wiasciwego, w Kkto-
rem obok tej znamiennej w tej chwili cechy tkwig takze wszystkie
inne cechy pojecia zasadniczego.

Taka jest istota poetyckiego tropu, a z niej wynika jej,
cel: w sposob jak najbardziej bezpos$redni wywotaé w duszy
czytelnika juzto obraz, juzto nastr6j w barwach jak najzy-
wotniejszych, o mozliwie podobnej perspektywie i podobnej,
«ile wyrazu, w jakiej je tworzyt, widziat i odczuwat sarn poeta..
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Synekdoche (ogarnienie), ktdra za nazwe ogdlniejszego pojecia
podstawia nazwe tkwigcego w niem szczeg6tu lub naodwrét, jest
jeszcze tropem, ktéry nie pobudza wyobrazni do natychmiastowej
silnej reakcyi intuicyjnej; samo bowiem ogarniecie przedmiotu
$ntrospektywne odkrywa natychmiast zwigzek miedzy czescia, pod-
stawiong za cato$¢, wzglednie cato$cig za cze$¢. JeSli n. p. po-
wiemy ,goscinne progi“ zamiast ,,goscinny dom*“, to oczywiscie
uzyjemy wyrazenia zywotniejszego, bardziej obrazowego, lecz
zwrot ten pojmie kazdy bez pomocy wyobrazni, natychmiast
wraz z wewnetrznem spostrzezeniem, uprzytomnieniem sobie
przedmiotu.)

Metonymia (zamiennia) podstawia za nazwe przedmiotu,
0 ktéry chodzi, nazwe przedmiotu innego, ktoéry jednak z tamtym
pozostaje w Scistym stosunku np. przyczyne za skutek, wytwérce
za wytwor itp. |1 ona nie pobudza jeszcze ani wyobrazni ani tern
mniej wiadz uczuciowych, gdyz zwigzek wzajemny przedstawionych
poje¢ odkrywa tu juz sam intelekt, refleksya czysto logiczna.?

Jedynie metafora jest tropem, ktéry w tej samej mierze na
wyobraznie dziata, w jakiej z wyobrazni twdrczej wynika.

Metafora jest najdoskonalszym typem poetyckiego tropu, bo
przenosi przedmiot poza zakres przystugujacych mu z istoty cech
1 warunkdw t. zw. lokalnych w sfere przedmiotu calg swa trescig
zresztg roéznego a zblizonego don tylko pewnym rysem, pewng
barwa czy dzwiekiem, jaka$ wspdlna sitg wyrazu, czyto plastyczna
czy liryczng. Metafora wystepuje 1) jako uosobienie (personifi-
kacya), kiedy martwe przedmioty i zjawiska natury przedstawia
jako czujace idziatajagce osoby; 2) jako pordwnanie, kiedy przed-
mioty obu sfer zestawia tak obok siebie, ze odrebnos$¢ sfer wy-
raznie sie zaznacza; 3) jako metafora w Scislejszem tego stowa
znaczeniu, kiedy poréwnywane przedmioty zestawia bez jakiego-
kolwiek zaznaczania ich odrebnosci; 4) jako alegorya, ktéra
polega na szczeg6towem rozwinieciu metafory w $cislejszem zna-
czeniu i wreszcie 5) jako symbol, ktory jest widocznym zna-
kiem, podstawionym za tre$¢ S$cis$le nieokresSlong, nieuchwytna,
czesto nadzmystowsg.

1) G. Gerber: Die Sprache ais Kunst. Berlin 1885 Il. 22/3.
*) Ibidem P. 22/3 i p. 49 i nast.
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Dlaczego metafora jest najwyzszym, najdoskonalszym tropem?
Bo poréwnywajgc pod pewnym wzgledem dwa zupetnie zresztg
rézne pojecia, na tle tego istotnego kontrastu tak silnie wyréznia
ow rys wspo6lny, owo tertium comporationis, pokazuje nam je
na tak ciekawem, nadzwyczajnem tle, ze nie tylko zwracamy na
przedmiot tak przedstawiony szczegOlniejszg uwage, ale, ku czemu
witasdnie zdazat wysitek tworczej fantazyi, odtwarzamy w naszej
wyobrazni mimowoli 6w przedmiot w sposob plastyczny a w uczu-
ciach w sposdb nastrojowy i to wiadnie z tego punktu widzenia
wzglednie odczucia, z jakiego poeta chial nam go ukaza¢ wzgled-
nie nas nim wzruszyc.

A zrozumienia przenos$ni, wykrycia zwigzku miedzy obu
zrobwnanymi, cho¢ w zasadzie réznymi przedmiotami, nie da nam
tu samo bezposrednie spostrzezenie, ani tez intelekt, bo tak pierw-
sze, jak drugi odkryja tu raczej rdéznice, niz podobienstwo, da
je natomiast wyobraznia, a to droga powtdrzenia podobnego
procesu, ktdry w wyobrazni poety dwa rdézne pojecia pogodzit
i podobienstwem zwigzat.

I im sfery obu pojeé sa bardziej od siebie w rzeczywistosci
oddalone, tern metafora dziata silniej, tern jest $mielsza i lepsza
zarazem, bo wyobraZznie naszg do silniejszego pobudza oddzwie-
ku. Natomiast z owym rysem wspo6lnym rzecz ma sie odwrotnie.
Im oba pojecia sg pod tym wzgledem podobniejsze sobie tak,
iz podobieristwo to mimo kontrastowo$¢ sfer wystepuje z wyra-
zistg plastyka, tern jest metafora doskonalsza.

Ze wzgledu na wzajemne oddalenie sfer, z ktérych oba po-
jecia sg wziete, Kwintylian rozréznit 4 rodzaje metafor, a miano-
wicie wedtug tego, czy w przenos$ni zastepuje sie istote zywotng
przez inng zywotng, niezywotng przez inng niezywotng czy tez
istote zywotng przez rzecz lub odwrotnie. Rdzréznienie to zacho-
wali dotgd w nieznacznych modyfikacyach wszyscy niemal este-
tycy. Zwrdcili tylko uwage na to, Zze tworzenie metafor jest droga,
na ktérej odbyto sie powstanie, a obecnie odbywa sie rozwoj
jezyka: wzbogacanie go coraz to nowemi nazwami czyta
skojarzen mys$lowych czy wyobrazeniowych, czy tez uczué i na-
strojow.])

0 Max Dessoir: Asthetik u. allg. Kunstwissenschaft. — Stuttgart 1906
p. 351
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Estetyka nowozytna dwa rozrdznia typy tworcze] wyobrazn;
ze wzgledu na charakter uzewnetrzniajgcych sie jej twordw i
wyobraZznie plastyczng (a raczej uplastyczniajaca) i wyobraZnie
rozlewng. Pierwsza jest panig ksztatltu i wszelkich zmystowych
0zd6b wcielenia, wszystko w niej krystalizuje sie w obrazy
0 barwach przejrzystych, wszystko, co z niej sie rodzi, przema-
wia do  wewnetrznego wzroku czytelnika czy stuchacza
tak, iz ten widzi w sobie, w swej wyobrazni tak zywe i petne
obrazy, jakgdyby powstaty pod wptywem rzeczywistego, bez-
posredniego wrazenia pobudki zmystowej.

Inaczej tworzy i oddziatywa wyobraznia rozlewna. Celem
jej tworzenia nie jest uplastycznienie pewnego obrazu ani tez
wytworzenie obrazu na podstawie wrazen zmystowych i wywo-
tanych przez nie uczué, lecz wyrazenie tych standéw i zjawisk
psychicznych, ktoére w peine obrazy uja¢ sie nie dadzg, wyra-
zenie, ktére juz nie zmystowg plastyka tresci, lecz swym ducho-
wym wyrazem, swg nastrojowos$cig przemawiajg do duszy. Uczu-
ciowy nastrdj poety i wogble artysty jest tu zrédiem i dusza
takiej tworczosci, obudzenie podobnego u innych jej celem.
Dlatego to wyobraznie rozlewng nazwano takze nastrojowo-
liryczna.

Metafory jako wytwory wyobrazni poetyckiej odbijajg
w sobie wiasnosci jej charakteru i stad mozna wsrdd nich roz-
rézni¢ metafory plastyczne (wzglednie uplastyczniajgce) i meta-
fory nastrojowo-liryczne (wzglednie lirycznie nastrajajace).

Na tle tych kilku ogdlnych uwag o metaforze bede sie sta-
rat scharakteryzowac¢ metafory, ktérych uzyt Stowacki w swych
pierwszych powiesciach poetycznych.

Metaforyczne ozdoby jego niezréwnanego stylu pozostajg
w genetycznym zwigzku z rozwojem i przeobrazaniem sie samej
twoérczej wyobrazni. Nadzwyczajnie czuta, wrazliwa i subtel-
na w tworzeniu obrazéw umystowych, oryginalna, bujna a nawet
ptomienista i mistycznie nastrojona, nie wyrazata sie jednak od-
razu jako taka na zewngtrz. Rozpalata ,w czarnych oczach
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dziecka ptomien goraczkowy“ i ulotne duszy marzenia i czucia
stroita w tak ,czarodziejskg szate“, iz
»Silng wolg rzucat je przed siebie
| stawaty — i widziat przed sobg obrazy*.
(Godzina mysdli).

Ten Swiat wyobrazni, ta ,kraina duchow®“, o ktérej przy-
sztem zdobyciu dziecko juz myslato, te marzenia, ktérych przyszte
przeczuwato wyrazy, oderwaty Juliusza juz w dziecinstwie od
zycia rzeczywistego i odrywatly coraz bardziej w miare, jak wy-
obraznia coraz potezniata i tworzac coraz petniejsze zywsze
a wznioste obrazy, coraz wieksze dawata zado$Cuczynienie smu-
tnemu duchowi za oderwanie go od rzeczywistosci. ,Imaginacya
moja jest jedynem Zzrodtem wszystkich moich nieszcze$¢ i wszel-
kiego szczesScia na ziemi, bo prawdziwie, ze jestem szczeSliwy
czesto tg wiadzag tworczg urojonych wypadkdéw... lle razy zetkne
sie z rzeczywistemi rzeczami, opadajg mi skrzydia i jestem
smutny, jak gdybym miat umrzeé, albo gniewny“.

Smutny wiec duch poety ucieka od Swiata a rozpetana
z materyalnych wplywdéw wyobraznia unosi go w kraj obrazéw
nigdy nie widzianych zmystowem okiem, w kraj dZzwiekow, nie
styszanych uchem.

Gdy genialny talent poetycki dojrzat, woéwczas $wiat zmy-
stowy, zewnetrzny przestat dlan istnie¢ zupetnie, zmysty zewne-
trzne poszty w stuzbe wewnetrznych, autor ,,Kréla-Ducha“— to juz
natchniony poeta-wizyoner, dla ktérego wizya jest bezpos$rednig
i jedyng rzeczywistoscig. — Tam nie mozna juz prawie moéwic
o metaforach, wzietych z rzeczywistosci zmystowej a wyrazajg-
cych duchowos$¢, o personifikacyach i t. p., gdyz rzeczywisto$¢
zmystowa zlewa sie tam z duchowos$ciag w jaka$ heglowska,
transcedentalng jednie. A tylko jesli patrzymy na pézZniejsze
utwory Stowackiego nie przez pryzmat jego wiasnego mistycz-
nego spirytualizmu, lecz ze stanowiska zwykiego dualizmu, to
wowczas cate utwory, jak ,Anhelli“ i ,Krél-duch®* sg dla nas
szczegO6towo rozwinietemi metaforami w najwyzszej potedze, s3
symbolami.

W pierwszym jednak okresie swej twdérczosci jest Stowacki
poetg-fantasty, ktéry swoje wizye podmiotowe ubiera w ksztaty
czysto zmystowej rzeczywistosci. Technika artystyczna miodzien-
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czego poety musiata narazie oprze¢ sie o wptywy i klasycyzmu
i miodej poezyi romantycznej, nie mogta odrazu samorodnie
uksztattowaé sie i dostroi¢ do duchowej tresci poetycznych wy-
obrazen tak, by powstata stad harmonia tresci i formy o praw-
dziwie suggestyjnej sile.

Widzimy to ze sposobu, w jaki Stowacki postuguje sie
w pierwszych swych poematach metaforami, i z samego charakteru
tych metafor. Zagladnijmy do ,,Hugona“. Tu i 6wdzie znajdujemy
w miejscu bardzo odpowiedniem do uzycia metafory tylko chtod-
ne, powazne omdwienia np. zamiast nieba ,niebieskie smugi“
(w. 33) lub ,lazurowe szlaki“ (w. 93), zamiast , Krzyzacy“ , krzy-
zowe narody®“ (w. 11) dalej ,morza Baltyckiego wody* (w. 13):
to Slady wptywow klasycznego chtodu, ktéry dziwnie sie jako$
zgadzat z bajroniczng posepnoscia.

Nastr6j posepno-chtodny catego poematu odbit sie w cha-
rakterze metaforycznych okreslen.

Charakterystyczny w tym kierunku jest opis zachodu stofca
(w. 11— 15)

Przed krzyzowemi kryjgc sie narody,

Storice skwarami utrudzong gtowe

Chowato w morza Bailtyckiego wody:

Lecz nim sie skryto w fale bursztynowe,

Zajrzato w gmachu zasepione skrzydio.
Niema tu ani jednego okres$lenia barwy, niema tla Swietlnego
wieczornej poswiaty, ktéreby opisowi dostarczyto jakiejs metafory.
Metaforycznos¢ opisu tkwi jeno w refleksyjnej personifikacyi
stonica, ktére jakby nastrajajac sie do ponurego tla akcyi, chowa
,utrudzong glowe“ w morze, zajrzawszy wprzéd w ,zasepione
skrzydto gmachu“. Personifikacya czysto klasyczna, znana z kla-
sycznych eposoéw. Nawet ,,bursztynowos$c¢“ fali nie oznacza barwy
stonecznego odblasku, lecz jest epitetem ozdobnym, wywotanym
czysto historyczng refleksya, ze Battyk byt ongi$ stynng kopalnig
bursztynu.

Podobnie i w opisie wschodu stonica (w. 83—88) nie znaj-
dujemy précz dwu metaforycznych czasownikow: ze storicem
Switaty sie* wieze i ,kianialy sie trzciny” ani jednego wyrazu,
ktoryby Smielej odrywat sie od opisu zmystowej rzeczywistosci.
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»,Nie jeden paczek przed storicem rozkwita,
.Blyszczy sie ziemia kwiatami okryta.
Ten prosty, nieskomplikowany opis przyrody, ozywiajacej sie
pod wptywem wschodzgcego stofica odtwarza jakby wyobrazenia,
wywotane bezposredniem wrazeniem zmystowem, nie nadajac im
wcale wyrazu lirycznego zapomoca jakichs ozdobnych przeno$ni.

Jezeli w tym opisie tkwi pewna nieznaczna nastrojowos¢,
to tylko dlatego, ze 6w stan przyrody i jego opis sg dostrojone
i SciSle spojone z momentem samej akcyi (,,ze stoncem jezdzcodw
migaty puklerze®).

Podobnie i ponizej w wierszach 194—196:

. - - Ksiezyc zaczat przez szyby przezierad,

»Styszysz, jak szumig tam fale jeziora;

»,Ksiezyc mie zegna, zegnajg fale®.
Metafor w Scislejszem znaczeniu znajdujemy tu niewiele. Nieco
wiecej krotkich, nierozwinietych pordwnan. Zasadnicza cechg tych
metafor i porownan jest nieznaczna wzajemna odlegto$¢ obu sfer,
ktérych pojecia poeta przestawia czy zestawia; chcac miano-
wicie obraz jaki$ uplastyczni¢, uzywa do tego wyrazen metafo-
rycznych, albo wzietych z najblizszego otoczenia wyrazen zastg-
pionych, wzglednie zestawianych, albo zwigzanych z niemi bliz—
kiem, tatwo dostrzegalnem podobieristwem. Stad nie odznaczaja
sie te metafory i poréwnania $wiezo$cig i niezwyczajnos$cig, po-
ezya znata je juz oddawna. Tak np. diugg smuge ksiezycowego
Swiatta, rzucajacg sie na wody Niemna nazywa poeta ,stupem*“
(w. 73), szum wiatru ,tajemniczg rozmowaga“ (w. 76), ziemie,,
okryta kwieciem ,$cielonymi kobiercami* (w. 78), zwoje jasnych
wiloséw ,ztocistymi pierscieniami“ (w. 144), odbity na czole
wyraz posepnej zadumy ,,chmurg“ (w. 165), czerwieA rumierica
»Szkartatem® (w. 168).

Podobnie i w poréwnaniach zestawia poeta pojecia bardzo
blizkie sobie, o podobienstwie tatwo dostrzegalnem nawet dla
niepoetyckiego wzroku. Nieruchomo stojacy rycerz przyréwnany
jest do ,,posagu z gtazu“ (w. 25), zrastajgce sie konary drzew
do ,altan“ (w. 112); okno btyszczace w ciemnosci w gorze
sklepien do ,miesigca na niebie“ (w. 122); ,oczy jasne jak
niebo biekitne“ (w. 142); ,piersi pracujg jak wzburzone fale“
(w. 266).
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Wszedzie tu mamy poréwnanie dwu przedmiotéw zmysto-
wych, co tworzy metafore najprostszg, przewaznie nie wymaga-
jaca zbytniego wysitku tworczej wyobrazni.

Tylko owo tak znamienne dla jezyka p6zniejszych utwordéw
Stowackiego idealizowanie witasciwosci przedmiotdw, owo zwia-
szcza potegowanie barw zapomocg przenosnych okreslen, wzie-
tych ze Swiata blyszczacych kruszcdw i drogich kamieni, wy-
stepuje juz tu w ,Hugonie* w do$é wyrazisty sposéb.

Juz tu sg dla poety mgty nocne ,srebrne® (w. 70), ksiezyc
»Srebrzy“ wieze zamku (w. 274), fzy ,brylantowe* (w. 283),
»srebrne® lilie (w. 284).

Te srebrne i brylantowe blaski, tu i 6wdzie sie iskrzace, nie
rozswietlajg jednak ponurego nastroju, ktory jest ttem i zasadni-
czym pierwiastkiem koncepcyi tego poematu. Posepny tragizm
akcyi odzwierciedla sie i w jezyku, najwiecej tam zwrotdw me-
taforycznych, polegajagcych na przeniesieniu ponurych mysli bo-
hatera na martwe przedmioty jego otoczenia. Wszystko to niena-
turalnym, bajronicznym tragizmem przepojone, zarazone. | skrzy-
dfa guiachu sg ,zasepione“ (w. 15) i ,ksiezyc posepny* (w. 71),
»,zasepione sklepienia“ (w. 120), ,ponury ogien* (w. 225 i ,krzyz
posepny*“ (w. 239).

7 Koncepcya utworu powstata wprawdzie w ramach stworzonej
przez wyobraznie fikcyi (jeszcze pod silnym obcym wplywem
literackim (gtéwnie Wallenroda i Grazyny) lecz w artystycznem
wykonaniu przybiera pozory koncepcyi czysto zmystowej, za-
czerpnietej nie z urojonych lecz rzeczywistych wypadkéw histo-
rycznych. Stad i metafory ,Hugona“ nie znamionujg jeszcze
polotnej, ognistej a oryginalnej wyobrazni, lecz zdajg sie ra-
czej by¢ dzietem wyobrazni naiwno-plastycznej, tworzacej
w Scistej zgodzie z refleksyg intelektualng.

Nie mozna stad oczywiscie wnosi¢, ze wyobraznia mtodego
poety w chwili pisania Hugona miata charakter czysto plastyczny.
Niewatpliwie tylko styl poetycki nie poszedt tu jeszcze w wierng
stuzbe poetyckiej wyobrazni, tylko technika artystyczna nie do-
stroita sie tu jeszcze do niej, dopiero poczyna sie dostrajaé. Bo
ze sama wyobraznia poety z natury swej byta bardziej rozlewna
niz plastyczna, $wiadczy o tern i tu owo nastrojowe zakoncze-
nie poematu:
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w. 274. Ksiezyc srebrzy wiezy zamku
Niech on nam powie dalszy los Hugona

......................................... niech powiedzg tonie,
Niech méwig Nimfy trockiego jeziora!

Ptakaty po nim — a gdy z nocy koncem

Stonce promienng okazato gtowe,

Diugo w dzieA jeszcze ich tzy brylantowe,

Na srebrnych liliach I$nity sie przed stofncem.
Fantastyczny ten epilog, rozwiewajacy niejako opowie$¢ histo-
ryczng w mgte urojonej basni, nie wywoluje w nas wyraznego
obrazu, raczej budzi lekki, smetny nastr0j. Rzecz znamienna, ze
w ostatnich trzech wierszach a jedyny raz w poemacie uderza
nas moc $wiatta, silne wrazenie przeSwietlonego storicem prze-
zrocza dzieki odpowiednim wyrazeniom, zwitaszcza metaforycznym
(promienna gtowa stonca, tzy brylantowe, srebrne lilie ISnigce sie
przed storicem). Z catego ,Hugona“ w tym jedynie ustepie do-
patrzy¢ sie mozna zapowiedzi przysztego stylu Stowackiego i p6z-
niejszych nastrojowych metafor.

*
* *

Zatrzymatem sie diuzej przy Hugonie, gdyz zawiera on pod
wzgledem metaforycznosci jezyka wiele znamion wspdlnych z na-
stepnemi powiesciami poetycznemi Stowackiego z mitodzienczej
epoki jego twoérczosci. Kazda jednak z nastepnych powiesci po-
siada nowe wiasciwosci jezyka, kazda nastepng zawiera nietylko
piekniejsze i $mielsze przeno$nie, ale i coraz bardziej nastrojowe.
Mozna tu krok w krok S$ledzi¢, jak niepodlegta z natury a petna
wiasnych skarbow fantazya poety wyzwala sie coraz bardziej od
regut obcej, przybranej tylko chwilowo techniki poetyckiego stowa
i jak wytwarza sobie swoj witasny styl, swoje witasne metafory,
ktéreby nie studzity nastroju i mozliwie wiernie odtwarzaty pod-
miotowe wizye, btyszczace tysigcem sSwietlnych odcieni.
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Przejdzmy do ,Mnich a“. Charakterystyczne dla tego poe-
matu sg metafory pojete (zgodnie z tre$cig koncepcyi) w duchu
oryentalnym i na oryentalnych oparte motywach.

I tak np. w w. 21. i 22.;

»My$l moja wyschta jak zZrodto stepowe,

,Ja sam jak palma usycham i wiedne,
mamy pordéwnanie pieknie rozwiniete z pomocag metaforycznych
czasownikow (wyschia, usycha, wiedng).

Dalej caty szereg podobnych poréwnan wzietych ze Swiata
oryentalnej przyrody: kolumny koScielne porownywa poeta row-
niez do palm stepowych (w. 61.) dalej (w spos6b dos$¢ ciemny)
pieknos¢ Zary, chroniong od skazy przez ,mogite mysli gasna-
cych“ do pieknos$ci kwiatu stepowego, ktéry zawiany tumanem pod
tg ,mogitg piasku“ schnie wprawdzie, lecz blasku nie traci (w.
80—90); dalej dziki Arab w stanie rozpaczy trapiony mys$lg samo-
béjstwa poréwnany z nocng ¢ma, ginaca ptomieniach $wiecznika
(w. 146—161), ,ostatni z krélow pokolenia“ z matkg wymartego
roju pszczét (w. 197—199), smutne wspomnienia z czarnymi cypry-
sami (w. 212), dusza wiernych z muszlg pertowg (w. 221—225)-

Porownania to znacznie juz $Smielsze i niespodziewane; pod-
czas gdy w przenos$niach ,Hugona“ przejScie odbywa sie prze-
waznie ze sfery jednego obrazu zmystowego do sfery innego, row-
niez zmystowego, tu wyobraznia poety przenosi juz czesto pojecia
umystowe w sfere zmystowg, uczucia i mysli ludzkie zestawia
z iScie oryentalng Smiatoscig ze zjawiskami przyrody. Wewnetrzny
ogien trawigcy ducha poety rozpala tu juz nie tylko w jego wy-
obrazni btyskotliwe, barwne obrazy, lecz wybija sie i na zewnatrz
v/ metaforach jaskrawszych, migocacych subtelnymi refleksami
Swiatet, metaforach o wyrazie bardziej lirycznym niz plastycznym,
w. 60. Sciana jak niebo gwiazdami okryta;

Kazda kolumna jak palma stepowa,

A na jej czole ztoty lis¢ rozkwita,

A pod jej stopg skata marmurowa.

Promien z barwionych bijac szyb kosciota,
Niést z sobg obraz na szkle malowany,

A potem w dymie kadzidet zbtgkany,

W mglistych btekitach utworzyt aniota;.
Nie znatem woéwczas sztuki malowidia,
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Widziatem tylko, ze aniot nademna,

Roztaczat ztotem malowane skrzydia,

Sptywat i patrzat w dusze mojg ciemnsg...
Ustep ten stusznie bywa zaliczany do najpiekniejszych w poezyi
Stowackiego. Wzniosta piekno$¢ wnetrza chrzescijanskiej Swiaty-
ni, odbijajgca sie poteznem wrazeniem w ,ciemnej“ duszy Araba,
sptywajace w posta¢ aniota refleksy jaskrawych malowidet, zto-
ceh i kadzielnych oblokéw, wszystko to wyrazone zapomoca
metafor tak, ze nie obrazowa strona, lecz liryczna sie uwydatnia,
budzac w czytelniku nieokreslony S$cile nastroj.

Personifikacya wzglednie ozywianie zjawisk odgrywa tu naj-
wybitniejsza role. Najpiekniejsza tego rodzaju metafore tworzy
poeta w wierszu 166. i nastepnych:

»A cudne palmy, pustyni krdélowe,
. . czolem zmiatajag ganki marmurowe
Jak gdyby chcialty w prochu ztozy¢ czota...

Piekne ozywienie przyrody mamy takze w w. 315 i nast.:
»Widziatem drzewa, co proszg wedrowca
Zachwianym liSciem, by spoczat pod cieniem;

A gdy sie zblizy, drzg rado$ci drzeniem,
Tam drzewa czujg...

W plomienistej wyobrazni poety przyroda nie tylko zyje i czuje
wraz z cztowiekiem, lecz I$ni ipromienieje przecudng teczg barw,
ogniem cennych kruszcow. Ré6za strojna w ,lis¢ szkartatu“ (w.
81.) i w ,lis¢ rubinowy” (w. 86.); $niezny szczyt Iranu blyszczy
jak ,lampa krysztatowa“ (w. 94.) i g6ry ptonag takim blaskiem,
jakgdyby ,ksiezyc wich tono utongt i w alabastrach btyszczy
sie ukryty“ (w. 97.), ,,srebrzyste” tono muszli (w. 233) ,srebrne“
kwiaty jaSminu (w. 266), jak eter czyste wody krysztatowe (w.
269): wszystkie te metafory wynikaja juz z rdzennych witasciwosci
wyobrazni poety i zapowiadajg wyraznie przyszty styl autora
»W Szwajcaryi“.

Przejdzmy do ,Jana Bieleckiego“. Jestto najlepszy z mio-
dzienczych poematéw Stowackiego, majacy w swym watku naj-
mniej owego ultrabajronizmu z ,,Mnicha* i ,Araba“, a w szacie
jezykowej wiecej artystycznej miary, mniej jaskrawych wybuja-
tosci. Z tej artystycznej réwnowagi tak w zakresie tresci jak je-
zyka wynika charakter uzytych w ,Bieleckim* przeno$ni.
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Najczesciej spotykamy tu metaforyczne ozywienia wzglednie
personifikacye, ktére funkcyom, stanom i witasciwosciom przed-
miotéw martwych, zjawisk przyrody i tworow $wiata roslinnego
nadajg antropomorficzny wyraz ruchu, zycia, $wiadomych czyn-
noéci i uczué. Panowanie miary artystycznej nad swobodg fanta-
zyi sprawia, ze przenos$nie czasownikowe nie sg ani zbyt wyszu-
kane ani $miate, owszem czesto nawet do$¢ znane i powszednie.
Tak np. ,zegary budzg cisze (w 235); ,we wtosach tong prze-
paski z korali“ (w 318); ,komnaty zabrzmiaty wrzaskiem (w.
326); Smiech na ulicach ,nie umiera“ (w. 329); ,krzewy jasmi-
nu cisng sie“ (w. 344); cienie ,,sie ktadg“ (w. 350), stonce ,wzie-
ra“ przez szyby kosciota (w. 462), ré6zne na nich ,wybija“ ko-
lory (w. 463), krzyz ,sie przeglada“ przez szczyty brz6z (w. 465).

W dwéch tylko miejscach takie wyrazenia rosng w wiekszg
catos$é, tworzg metaforyczny obraz, w wierszach 185—190:

na woéd lazurze

Kwiat sie przeglagda w jeziora krysztale;
Cho¢ chmury stonca nie zakryjg Swiatu,
Kwiat liscie zwiesza i kryje sie w fale;
Lilia wodna moze przeczué burze;
Kwiat czuje — ona miata czucie kwiatu,

i w ostatniej pie$ni, przy opisie nocy:

w. 562 | przez li§¢ brzozy ksiezyc zaptoniony
Topit sie w mglach, w rézne ksztalty, wzory,
Lica wysrebrzat

Metafory przymiotne i rzeczownikowe sa znacznie rzadsze
i rbwnie powszednie: ztote ktoséw morze (w. 66), deszcz bry-
lantowy (zam. wodotrysk) (w. 68), krysztat jeziora (w. 186),
lampa nieszcze$¢ (w. 444). Z przykiadow tych widzimy znowu,
ze metafor przymiotnych uzywa poeta tam zwilaszcza, gdzie pragnie
spotegowac¢ barwe i wogdle wrazenie wzrokowe. Raz jeden chcac
okresli¢ wrazenie rdéznobarwnego, strojnego w zioto i klejnoty
thumu szlachty, uzywa poeta iScie wzniostego poréwnania, ktére
ukazuje ceche ré6znobarwnos$ci w najwyzszej potedze, w fanta-
stycznej wizyi nowozytnego wichru, ktéry wpada i wnosi zni-
szczenie w przedpotopowy las, dotad spokojny i szczeSliwy,
peten réznobarwnych cudéw przyrody:
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w. 128. Blask chyba rowny, gdy w przedpotowe
Wicher nowego $wiata zbiadzi lasy,
Gdy az do ziemi nachyli drzew gtowe,
Gdy sie zmieszajg wszystkie barwy borow;
Liscie i kwiaty ptyna jak potoki,
Zachwyca oczy cudna gra koloréw,
Szum razem mity, straszny i gieboki.

Poza tym jedynym wizyjnym obrazem, wytworzonym samg
twdrcza mocg fantazyi, wszystkie zresztg pordéwnania w ,Bie-
leckim* opieraja sie juzto na wrazeniach i wyobrazeniach realno-
zmystowych, juzto nawet na refleksyi intelektualnej jak np,:

w. 5. Jezyk i gorszy przesad zakonnika
Jak rdzawa klamra mys$l ksiegi zamyka.

Charakterystycznem tego rodzaju pordwnaniem, ktore nie
przemawia ani do wyobrazni ani do uczucia, lecz raczej mysli
budzi i refleksye, jest poréwnanie Polski jako republiki szla-
checkiej do gotyckiej wiezy:

v/. 100. Wszak nasze panstwo to gotycka wieza,
Z tysigcznych kolumn skiada sie i wigze;
Niechaj sie jedna usunie kolumna,
Gmach caty runie, caty sie rozprzaze.

Nastepny poemat ,Arab“ ma znowu podobnie jak ,,Mnich*
ze wzgledu na tre$¢ oryentalng takze i styl peten oryentalnej
ornamentacyi. O ile za$ pod wzgledem nastroju i psychologicz-
nego tta akcyi jest ,Arab“ z tych miodziefczych utworéw Sto-
wackiego poematem najbardziej bajronicznym, o tyle i wyobraznia
poety, podrazniona namietnem wzruszeniem psychicznem, sztucznie
rozgorgczkowana, tworzy swobodniej, samorzutniej, od intelektu
bardziej niezaleznie. Stad styl wybujaty, namietny, nastrojowy.

Te dwie zasadnicze wiasciwos$ci stylu ,Araba“ t. j. wscho-
dnia dekoracyjno$¢, petna jaskrawych barw i oryentalnych wy-
obrazen i gorgczkowo$¢, namietno$¢, budzgca odpowiednie na-
stroje — wystepujg najwyrazniej w metaforach,

w. 1. ,Kleka mdj wielbtad, jak Iman ubogi,

Co sie w modlitwie obraca do wschodu...
Tem poréwnaniem, opartem na wyobrazeniach zycia na wschodzie,
rozpoczyna sie juz ,Arab“; p6zniej zas podobne poréwnania nie-
jednokrotnie spotykamy. Bujne zycie i fantastyczna przyroda
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Wschodu jest tu dla Stowackiego materyatem do Smiatych prze-
no$ni i hyperbolicznych niemal poréwnan.

Widzimy to np. w ustepie o koralu, co, niby w jakiej$ basni,
skamieniat jak serce zbolate:

w. 63. Moze gdzie zemsta to serce obudzi,

Juz skamieniate wéréd kamiennych ludzi.

Tak koral niegdy$ zyt pod morskg woda,

Nieraz sie smucit przewidujac burze;

Gdy stonce w niebios biysneto lazurze,

Koral jak majtek cieszyt sie pogoda;

Ale zerwany wichrami jesieni,

Skamieniat btgdzac wsréd zimnych kamieni.
Pieknos¢ tego ustepu polega na uzyciu uosabiajagcych metafor,
same za$ pojeciowe zakresy poréwnanych przedmiotéw sg tak
od siebie odlegte, ze metafora jest istotnie bardzo $miata i nie-
zwyczajna.

Zupetnie podobne ze swej istoty, lecz jeszcze piekniejsze
i misterniejsze jest poréwnanie serca samotnika z muszlg, wyrzu-
cong z fali:

w. 104. Gdy cztowiek w stepy od ludzi ucieka,
Mys$l wiasna wtenczas jest wrogiem cztowieka.
Serce jak muszla wyrzucona z fali,
Petna Slimakiem zycie zamknie w sobie;
Cicha — lecz kiedy jg stonince wypali,
Stuchaj! ustyszysz gwar w kamiennym grobie,
Rzektbys$, ze wspomnieA napetniona tlumem,
Wszystkie zmieszanym rozpowiada szumem.

Précz tych dwu szerzej rozwinietych poréwnan, tchnacych
duchem wschodniej poezyi, znajdujemy w ,Arabie“ caly szereg
mniej rozwinietych lecz réwniez pieknych np.:

w. 119. i in.: ,zielone obrazy btysnety kwieciem
Jakby czerwone raju malowidta*®

(przelotny widok oazy); ,twarz z pod zastony, jak ksiezyc

z obtoku, w potowie widna, skryta przez potowe® (w. 125);

o tzy i rozpacz sg skarbnicg mojg, i z tej skarbnicy lud

podty obdarzam*® (w. 7).

Najpiekniejszy jednak i najobfitszy w metafory ustep ,,Araba*
— to obraz szczesliwej palmy stepowej, kochajacej sie w zrddle,
co u stop jej wytryska (w. 203—212):
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. . ta palma musi by¢ szcze$liwa,
Zrédto sie kryje pod stopami drzewa,
Patrz jako lisciem mitos$nie powiewa;
Kocha sie w zrédle, przed stoncem zakrywa,
Bo stofice wzrokiem wykradtoby wody.
Lekag sie oczu srebrnego ksiezyca,
Na lisciach spuszcza rose i ochtody;
Wodom niebieskie odebrata szaty,
| data swojg barwe — swoje lica;
Kocha sie w zrédle i stroi sie w kwiaty.

Prawdziwie po mistrzowsku powigzal tu poeta r6zne Smiate
a wdzieczne metafory w jeden obraz peten zycia i sielankowego
nastroju.

Gdzieindziej nastrojowy wyraz metafory poteguje sie jeszcze
pod wptywem jakiego$ nadzwyczajnego momentu akcyi. Dziwne,
nieokre$lone wrazenie, jakie widmo Solima wywiera na kochance,
to jakie$ mistyczne upojenie jej duszy i przeczulonych zmystow
oddaje poeta w ustepie silnie nastrojowym,

w. 152. ,On znowu przy mnie, znowu dla mnie zyje,

Nie sg to zmystow znikome utwory,

Ja go tu czuje — widze — on ponury!

Lekki, jak z mglistej utworzony chmury,

Ubrany w teczy ztociste kolory.

Jego gtos, diugie i diugie godziny,

Jak szmer fontanny dusze mi zachwyca;

A gdy ustami dotknie lekko lica,

Zda sie, ze spadty kwieciste jasminy.
Gtos widma przyrownywa tu poeta do szmeru fontanny, jego po-
catunek do lekkiego deszczu wonnych jaSminéw. Tertium com-
parationis nie tkwi tu we wspo6lnym, zewnetrznym jakim$ rysie
poréwnanych przedmiotéw, lecz w podobnem poruszeniu psy-
chicznem, jakie oba budza.

Sg to typowe przykiady pordwnan nastrojowych, tak zna-
miennych dla po6zniejszej twdrczosci Stowackiego.



O metaforach w powiesciach poet. Stowackiego. 19

»Hugo“, ,Mnich®, ,Jan Bielecki“ i ,Arab“ przedstawiajg
pod wzgledem stylu poetyckiego pierwszy okres w rozwoju je-
zyka Stowackiego. W metaforycznych ozdobach stylu ujawnia
sie tam walka bogatej, tatwo zapalnej wyobrazni tworczej z arty-
styczng technikg stowa, ktére zrazu klasycznym tchnace chtodem,
wnet sie wysubtelnia i uksztatca coraz wierniej, coraz wymow-
niej do przedmiotu. A ze te przedmioty, obrazy, utwory fantazyi
coraz silniej wigzg sie z indywidualnym stanem psychicznym
poety, z nastrojem jego ducha, to tez i styl poetycki przybiera
coraz wyrazniej wiasne odrebne oblicze, metafory przybierajg
zwolna odrebny, charakterystyczny ton i wyraz, wynikajgcy bez-
posrednio z psychicznej organizacyi twércy.

.Zmija“, ,Godzina myé$li“ i ,Lamforo* oznaczajag nowe
w tym Kkierunku stadyum rozwoju.
Metafory ,Zmii* odznaczaja sie nowa szatg zewnetrzng

i nowem wnetrzem. W poprzednich poematach przewazaty wsérdd
metafor w $cislejszem znaczeniu personifikacye i wogdle ozy-
wienia, wsrod poréwnan zestawienia przedmiotéw wedtug podo-
biefistwa juzto zewnetrznej powierzchownos$ci juzto pewnej
tresci wewnetrznej. Obecnie wysubtelniony jezyk i styl poczyna
juz odtwarzac¢ nietylko ogdlne zarysy wyobrazonych przedmiotow,
lecz szczegOtowe, najmisterniejsze nieraz cechy tych obrazow.
Przedmiot, ktéry poeta w imaginacyi swej ogarnia widzeniem,
stuchem i czuciem wewnetrznem jakby bezposredniem spostrze-
ganiem zmystowem, wystepuje na zewnatrz, w szacie jezykowej
w szczeg6towych swych barwach, dzwiekach i nastrojach. Ujawnia
sie przy tej sposobnos$ci owa znana wiasciwos$¢ wyobrazni Sto-
wackiego : sktonnos$¢ do barw jasnych, jaskrawych, ol$niewaja-
cych, do dzwiekoéw, hypnotyzujgcych elegijng melancholijnoscia,
do silnych, tragicznych nastrojow.

Przypatrzmy sie metaforom w ,,Zmii“. Najczesciej spotkamy
sie¢ tu z metaforycznem okre$leniem barwy przedmiotu lub tha,
na ktérem on wystepuje. Wszystko za$ niemal I$ni przepysznym
blaskiem ognia, tecz, storica, z6rz lub drogich kamieni.

.Cegta koralow Swieci kolorem* (w. 21); lub jak w w.
I. 25. i n. okna z krysztatu

.Swiecg sie, pala, jak ranne zorze;
i tysigc barw w kazdym promyku.
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W opisie wschodzacego storica (I. 151. i nast.) doznajemy samych
niemal ol$niewajacych wrazen blaskéw i barw ognistych:

.Swit ptonie ogni em umalowany,

I stonce wstaje nad martwe stepy.

Oblane ztotem $Switu burzany

Ognistej barwy kwiatem sie palg,

| gng sie z wiatrem: fala za falg

Przebiega stepy milczace.

Biata i szara barwa staje sie najczesciej srebrzysta: tecze-
srebne (Il. 164); mglty srebrne (Il. 249, IV. 245); srebrne pio-
tuny wianku (Il. 257), srebrna piana morska (Il. 228, IV. 9) i sre-
brne fale (IV. 13), srebrny dym (IV. 167), rosa srebrzysta (VL
139, 214) srebrna topola (VI. 278).— Nie zanika jednak mimoto
i biata i szara barwa, wystepuje zwlaszcza tam, gdzie kontra-
stowo odbija od czarnej np.

1. 159. »,had porogiem czarne sosny
»ozronem bieli mgta nadwodna

lub VI.52. Juz sie na biaty dzien zabierato
.............................................. Jakby zbudzone
Chmury nadrannym wiatrem Kkrecone,
Juz sie z mgtg dolin mieszaty biatg.

I ksiezyc blady i gwiazdy bladty,
Szarzeja Swiattem nieba biekity;
A kawki krgzac stadem obsiadty,
Il otowiane wiez czernig szczyty,
lub tez wtedy, jesli biato$¢ jest istotg poréwnania np.
V. 1609. ~wzdeta wiatrem zagli pier$-biata“.

Metafory stajg sie tu najczeSciej Srodkami, stuzacymi do-
nadania wszelkim kreacyom wyobraZzni jak najbardziej ol$niewa-
jacego wyrazu, jak najjaskrawszego zabarwienia. Fantastyczna
posta¢ rusatki jest w istocie ,ptomieniami malowana (ll-
96): wpot sie ognie m lica p alg w potsie srebrzg w blask,
miesigca (w. 99, 100)

w. 109. »~Zawsze piekna . . z polnych gltogéw
Réze ztote wilosy wiedczg —
| kradziong z nad porogéw
Mgliste szaty ztoci teczg.



O metaforach w powiesciach poet. Stowackiego. 21

w. 121. W zamku, jak kiadzione kosg

Powigzata r6z szkartaty;

Brylantami jakby rosg

Poiskrzyta jasne kwiaty.
Tych brylantowych, srebrnych i ztotych odblaskéw petno w catym
poemacie. ,kza im biekitne oko krysztali* (11.42); ,fontanny
jak ze snu zbudzone pozarem tryskajg pod niebo ztoty-
mi stupami (Ill. 193, 4); latarnia ptonie brylantowym
blaskiem (Ill. 244); kwiat oczeretu ptonie szkartatem (IV. 176);
jabtka blaskiem ztota (IV. 224).

Nie dziw, ze w takiem os$wietleniu wszystko przybiera fan-
tastyczne ksztahty, jak w kalejdoskopie migajg obrazy cudownych
marzen rozigranej wyobrazni. Lotne, wdzieczne poréwnania iinne
metaforyczne ozdoby stylowe odziewajg ten $wiat basni nie tylko
w I$nigce, barwne refleksy, lecz wnoszg wenA ruch, zycie, ale
zycie jakie$ eteryczne, lekkie, nie obcigzone materyalnoscia.

»Czajka ma czucie, wiernos$¢ brytana
I tak jak brytan o stopy pana,
Tak sie o wodne otarta trzciny (IV. 248. i n.).
Lub w innem miejscu:
. zagiel lotny,
Jak skrzydto ptaka,
Biatemi piory
Czajke Kozaka
Niesie . . . Ta drzgca
Wygina szyje,
Kapie sie w wodzie,
Fale roztrgca;
I Kozak zyje,
I czajka zywa. (IV. 63. i n.)
A to metaforyczne ozywienie czajki jak po mistrzowsku dostraja
sie do chwili akcyi, jak misternie wyraza psychiczny stan kozaka,
ktory, w ten spos6b nastrojeni, przeczuciem odgadujemy!

W podobnie nastrojowy sposéb maluje nam poeta i olbrzy-
mig galere tureckg z tg réznicg, ze tym razem grozny wywotuje
efekt:

Galera, okropng cichos$cig owiana,
Jak widmo posepne, jak patac zaklety,
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Choé¢ wiosto nie szumi, choé zagiel zwiniety:

Bez ludzkiej pomocy, czarami szatana

Odwraca pier$ ztotem ozdobng straszydiem,

I boki jej ksiezyc bladawy oswieca.

TrzydzieSci paszcz wida¢ przy blasku ksiezyca,

Skad wkrétce ognistem wyleci zgon skrzydtem. ..

[(Iv. 83. i n.)

Mnéstwo pieknych poréwnan i wiasciwych metafor poteguje wra-
zenie fantastycznej tresci. Wymienie tu piekniejsze: ,sosny karty
(1. 288); te dzieci potkna dnieprowe fale (Il. 294); czarne ca-
tuny, splamione tzami gromnicy (Il. 334); u$Spione okrety
(1. 89); kozak zbigkany, gdy sie przez czajke fala przelewa,
jak morska wrona, Zze srebrnej piany otrzas a skrzy-
dta, na wierzch wyptywa (Ill. 227 i n.); czesto w pogoni okret
ich pry$nie o piask6w tawy i tak jakszklanny puhar
zadzwoni (IV 39 iin.); dym czarng chmurg na morzu drzy-
mie, i okret zabrzmiat szatanskim $miechem (IV.
109); schylit sie Selim, jak kwiat podciety (IV. 154); czajki
ciche jak duchy (IV. 168); chaty wiszagce w parowach siota
jako jaskdtcze czerniejga gniazda (V. 13, 14); waz mu
sie, Turek, wije z pod stopy (V. 135); $pi blask ksiezyca (V.
213); tzy cichej fontanny (V. 249); piesn jej jak lutni nie-
sfornej gtosy, nagle skonata, krzykiem ucieta (VI. 151,2);
fzy jak srebrne rosy (VL. 214).

Widzimy w tych przyktadach, iz poetycka metafora wyste-
puje w ,.Zmii“ we wdziecznej, lekkiej szacie nastrojowej; po
catym poemacie rozlewa smetny nastréj ukrainskiej dumki a samg
basn ubiera w jaskrawe barwy egzotyczne i w ztudne ksztahy
fantasinagoryi.

Metafory w ,,Godzinie mys$li“ majg stréj powazny, wejrze-
nie melancholijne jak caty ten smutny pamietnik chtopiecych lat.
Wyobraznia poety tworzy tu gtdwnie z materyalu wspomnien
przesztosci, ktérg ,jako obraz Sciemniaty i ptowy, peten poblad-
tych twarzy*“ chce ,,odwrdécic¢ ku storicu®; lecz odwracajac zabarwia
ich bladosé, ozywia ich martwote. Czyni to zapomocg metafor.
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W Swiezem odzieniu metaforycznych ozywieA i zabarwier staje
w pamieci poety wspomnienie miasta rodzinnego, ,wytryska
wiencami“ (w. 16), ,btyska wiencem okien* (18), ,,uka zu-
je stoicu domy, jak perty szmaragdami ogrodéw prze-
snute“ (10, 20). A ponad miastem sterczy zamek, posepny,
.tamany wirem chmur“, co w dzien ,spoglada oczyma
strzelnic*“, a w nocy
.Jak korona kryta zalu kirem,
Czesto szczerby wiekowe przesuwa powoli
Na srebrzystej ksiezyca wschodzacego twarzy*“
(w. 25 i n.)
A ponizej spotykamy piekniejsze jeszcze poréwnanie:
»Wisznie, jak dziewice, w biatych wiosny

[szatach
Miedzy zarumienione kryja sie jabtonie“
[(w. 130. i n)

Obok tych metaforycznie zabarwionych iozywionych obra-
z6w rodzinnych stron znajdujemy w poemacie caty szereg meta-
for, ktére w dziwnie wymowny sposéb wyrazajg na zewnatrz
owa zadume, nieokre$long tesknote i mistyczne urojenia chto-
piecej a juz ich czutej i bogatej wyobrazni. W tym celu uzywa
poeta metaforycznych wyrazeA o tonie tkliwym a przygnebiaja-
cym. Barwy ciemne panujg tu nad jasnemi, rucliy goragczkowe,
gwattowne nad spokojnymi, ksztatty niesymetryczne, poszar-
pane nad tagodnie symetrycznymi.

Oczy dziecka ciemne i biekitne

»jak polne dzwonki tzawym krysztatem pokryte

»l godzinami mysli w nieruchomos$¢ white,

»~Tonagc w otchtan marzenia, szty prostemi loty

»Za okresy widzenia, za wzroku przedmioty (w. 70 i n.)
Ten tkliwy wyraz dziwnie zapamietatej, chorobliwej tesknoty
dziecka — marzyciela wystepuje tu niejednokrotnie w misternem
ujeciu metafory np.

»ha ciemnych, mglistych szybach zawieszajgc oczy

mys$leniem stuchali., szmeru rosngcych kwiatow (86 in.)
Cate duchowe wnetrze obu nadzwyczajnych chtopcéw, wszystkie
ich witadze psychiczne sa w ten sam sposéb okreslone:
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Wyobraznia ,,chora, wypalona,
smutna, jak w starcach pamieé prze tui-
nionych czaséw (w. 101. i n.)
Dusza ,jak w krysztatowem zamknieta prze-
Zroczu*
................................. jako karta biata (w. 123)
~Czernita sie mitoscig daremng (w. 219)
Serce ,jak krysztat w setne poryto sie skazy
| tak wiecznie zostato (w. 299.)

*

* *

.Lambro“ — to ostatnia powie$s¢ poetyczna, ktorg zalicza
sie do miodzieficzego okresu twdrczosci Stowackiego; nalezy tu
jednak raczej trescig niz stylem poetyckim, w ktérym widniejg
juz znamiona nastepnych okresow. Jest to utwér, stojagcy w dzie-
jach jezyka i stylu poety na pograniczu miedzy epoka mtodzien-
czej a epoka meskiej tworczosci. W pierwszej jest Stowacki wy-
bitnym talentem poetyckim, w drugiej poetyckim geniuszem. A nie
byto to tylko ogolne przeobrazenie sie duchowe poety, lecz takze
formalne rozwiniecie sie jego artystycznej psychy. Ten zwrot
ujawnit sie na zewnatrz jako indywidualizacya stylu, dostrojenia
jezyka poetyckiego do sit i charakteru wyobrazni.

Na metaforycznych ozdobach ,Lambra“ mozna 6w zwrot
po raz pierwszy jak najwyrazniej spostrzec. Poeta w dobieraniu
metafor liczy sie jeszcze mniej niz przedtem z realnymi stosun-
kami Swiata zmystowego. Jezeli metaforycznie tgczy dwa pojecia
przedmiotow zmystowych, to sfery tych poje¢ sag tak odlegte, iz
trzeba byto nie tylko nadzwyczaj subtelnej wrazliwosci, by wspél-
ny ich rys spostrzec czy odczué, lecz takze nadzwyczaj juz
wysubtelnionej techniki, by go odpowiednio na zewnatrz wy-
razic.

Jako piekniejsze tego rodzaju metafory wymieniam: skrzy-
dta fal (. 8); $nieg kwiatéw (I. 15); echami skatl sie
rozptakaty tona (I. 184); rozwahane toze (w znaczeniu
morza |. 310); wschodem barwiona powierzchna morza to ,tgka,
szal kaszemiru® (. 471); jako do tzawicy do czary
morza spadty jego prochy (I. 601, 2); jak srebrne delfiny
igraty wkoto blaski ksiezycowe (Il. 100) i wiele innych.
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Czesto wystepuje metafora w szczegétowem rozwinieciu,
nadto nieraz tak, ze koficowe wyrazenie przenos$ne zbiera nie-
jako w jeden syntetyczny obraz osobno przedtem podniesione
szczegOty np.

Jako rozkwitte Nilu nenufary

Z kwiatow kobierzec wigzg réznofarbny;
Jak odSwiezone muszle i kamyki

Pieszczoty fali — tak na cichej wodzie,

Wigzac sie razem w jasne mozaiki,

Sptynety zaglem oskrzydlone todzie.

Tam turban kita oztocony S$wietna,

Tam srebrna dziewic zastona powiala;

Od todzi fala r6zny potysk brata,
Barwiona ztotem lub purpurg Tyru.
Cata ta przestrzen byla tgkg kwietnag,

Byta doling, szalem kaszemiru (I. 460 i n.)

Mamy tu przedstawiony sposOb indukcyjnego powstania
mkoricowej metafory, wiec jeden moment z twdrczej pracy wo-
-obrazni roztozony na czynniki. Zamitowanie poety do rozwijania
w ten sposdéb metafor podnidst niedawno iinnymi jeszcze przy-
ktadami spostrzezenie to uzasadnit M. Szyjkowski.])

Lecz inny rodzaj metafor jest dla tego poematu charakte-
rystyczny. Oto metafory, w ktérych poeta zestawia zjawiska
Swiata uczuciowego z pewnymi objawami natury. Poniewaz za$
stan6bw uczuciowych nie obejmuja wrazenia zmystowe, lecz we-
wnetrzne czucie, nicig i podstawg pordéwnania jest w takich me-
taforach podobny stan, nastr6j uczuciowy obudzony przez oba
zjawiska dyametralnych poza tern Swiatow. W ten sposdb powstajg
metafory nastrojowo-muzyczne, na ktérych polega styl poezyi
modernistycznej, a ktére u Stowackiego, jako ojca modernizmu,
sg tak znamienne. W ,Lambrze”“ mamy je juz w wyraznych po-
staciach np.

w. 1.218. Tak bytem teskny — rozmarzony — smutny,
Jak gdybym dtugo patrzat w twarz ksiezyca.

1) Maryan Szyjkowski: Stowacki a Calderon. Bibl. warsz. R. 1905

t. 111 p. 23.
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lub ponizej w. 299:
Ide wérdd ludzi jak przez las jesienny,
Kedy pod stopg zoOtte liscie krusze;
| gardze lisciem, co $ciezki poztaca
Barwg uwiedta, lecz szum ich zasmuca.
Zwtaszcza opisy zawrotnych wizyi bohatera obfituja w na-
strojowe przenos$nie. Kiedy zjawiajg sie duchy przodkow
w. 223. Il... a wszyscy w gmachu wplagtani promieni,
Bladzi, posepno-srebrni lub ognisci;
Lekey i liczni, jak;o chmura lisci
Wiatrem zwichrzona, wigzali sie w tlumy

| przed oczyma Lambra, na pét sini,

Na poty I$nigce od ztota, szkartatow

Ziemskiemi barwy, jak oazis kwiatéw

Stali na srebrno-ognistej pustyni.
Tu uczucie niepokoju i nastréj posepnej grozy opiera sie jeszcze
0 obrazowg strone metafor, ktére wigzg sie w ogolny obraz du-
chéw lecacych chaotycznie, jak liscie zwichrzone, a I$nigcych
wsrod pustki weztem teczowych barw, jak wsréd pustyni kwie-
cista oaza.

Lecz mamy w ,Lambrze“ i metafory bez wyrazu plastyczno-
wzrokowego.

w. I1.356. Wylany ze tzami
M6j duch obumiera,
Mnie Swiatto dnia plami,
Mnie ksiezyc otwiera
Jak kwiaty, co kwitng nocami,
lub ponizej w. 363.
»,Ja jestem modlitwg na stali sztyletu*
a w wierszu 582 i n.:
(samobdjcza mysl) ,wykarmiona
Rosta jak burze, gtuszace rosliny
Stata sie zmystem duszy, rozkwitata.

Na tle takiego nastroju duszy bohatera i samego poety,
przyoblekajg sie w szate nastrojowa i obrazy realnej natury np..
opis nocy (w. 712—16)

Bogini nocy przed blaskami S$witu
Gwiazdy z rozwianych strzgsata w'arkoczy,
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Deszczem spadaty do morza biekitu,

Inne blask zorzy ptonacej pochtonat.
Albo opis poranku (w. 421 i nast.) Na dole morze ,rozpalone
Switem wre zdata, szumi i srebrzy sie w piane . ... brzegi
spokojnym oblewa btekitem“ Wyzej ,,brzeg szarzeje granitem*®
a jeszcze wyzej ,wesota zielono$¢ palm btyszczy

»Te palmy w niebc\ siegajgce szczytem,

Jako nam istno$§¢ malujg aniota:

W mgle majg stopy — a w biekicie czota“.
Juz sie rozstanial przed naszym wzrokiem malowniczy jaki$ kat
przyrody, grubo rzucane plamy barw poczynaly sie juz tgczyé
w piekny krajobraz, gdy nagle poeta wprowadza poréwnanie
palm z duchami, plastyczno$¢ i koloryt obrazu zaciera sie, prze-
stania jaka$ mgta, poza ktorg wszystko przybiera nierealne za-
rysy gigantyczne. W ten sposOb wskutek uzycia nastrojowego
poréwnania caly obraz staje sie nastrojowym.

Podobnie, lecz w wyzszym jeszcze stopniu, dzieje sie z uze-

wnetrznianiem zjawisk czysto psychicznych np.:

Mysl syna pie$ni ciemna, niezgtebiona

Jest jako fala umartego morza (I. 134 i n.)

Piesn
»Jak moérz zamartych owoc rubinowy
Bezptodne w sobie zamyka popioty...

*

* *

Niech tylko poeta w te cudng tkanine nastrojowych metafor
odzieje idealniejsza, gtebsza tres¢ — a wnet zabty$nie jego ge-
niusz w catej swojej mocy tak, iz nawet transcendentalnym ideom
zdota da¢ odpowiedni wyraz zmystowy. Tym wyrazem bedzie
metafora w najwyzszym swym stopniu — symbol.

*

Nalezy teraz poda¢ og6lng charakterystyke metafor w mto-
dzienczych poematach Stowackiego tak z psychologicznego, jak
i z estetycznego punktu widzenia.
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WidzieliSmy, jak w pierwszych poematach Stowackiego jezyk
poetycki stopniowo, z kazdym nastepnym utworem, wysubtelnia
sie, pozbywa klasycznej, chtodnej sztuczno$ci, a coraz bardziej
dostraja sie do akcyi i uczuciowego stanu poety.

Uczucia i nastroje sg wprawdzie od poczatku podktadem
jego poetycznych wyobrazenn, lecz forma artystycznego wysto-
wienia jest jeszcze tego rodzaju, ze uwydatnia sie w niej raczej
powierzchownos¢, barwa i ksztatt tych obrazédw, anizeli uczuciowy

podkiad.
Wszystkie czucia skarby,

Ognistej wyobrazni rzucit na pozarcie,

Wyobraznia ztote mi rozkwitata farby

1 ktadta sie jak tecza na ksigg biatej karcie
[(Godzina mys$li w. 300 i n.)

Sam poeta oceniat pOZniej pierwsze swe utwory z tego sa-
mego punkta widzenia: ,Pierwsze tomy moich poezyi sg bez
duszy. Imaginacya moja mitoda jak motyl, wabiona byta po-
tyskiem, stoncem, ksztattami, kiedym ja pisat. Teatralny
koturn wiozytem na stopy moje, abym dziecieciem jeszcze bedac
wzrostu sobie przymnozyt“.) Dwie znamienne cechy, ktére sam
poeta przypisuje swej miodziericzej wyobrazni t.j. btyskotliwosé
i plastyczno$é w istocie odbijaja sie na og6t w przenosniach
»,Hugona“, ,Jana Bieleckiego“, a czesto takze ,Mnicha, , Araba“
i ,Lambra“. Dwa jednak czynniki sprawity, ze przenos$nie po-
szczegblnych tych poematdw r6znig sie miedzy sobg szczeg6-
towemi cechami: nastrdj catego poematu, wynikajacy z jego
tresci i stanu duchowego poety, powt6re stopniowe doskonalenie
sie artystycznej techniki.

Ogélny nastrdj wszystkich tych poematéw jest melancholij-
ny, smetny, bo takim byt duch poety juz z natury, bo melancho-
lia byta dlan ,,domownicg” i, okienkiem®, przez ktore patrzat na
Swiat rzeczywistych zjawisk i poetyckich fikcyi. To tez metafora
miodzienczych utworéw Stowackiego ma — na ogdt bioragc —
jakis wyraz melancholii, smutku. W ,Hugonie* melancholia ta
taczy sie z ponurym chtodem, stad posepno-chtodne oblicze me-
tafor. W ,,Mnichu“ i ,,Arabie* smutek poety przeradza sie w go-

0 ,Kilka stéw odpowiedzi na artykut p. Z. K.* Dzieta wyd. Gubry-
nowicza t. X p. 57/8.
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raczkowy niepokdj ducha, ktory w ,Lambrze* jeszcze bardziej
sie wzmaga i przechodzi w stan najwyzszego zdenerwowania.
,D0 mego melancholicznego usposobienia .. — pisze poeta
w swym pamietniku — przylaczyta sie okropna febra
okropne goraczki pality mnie po kazdym paroksyzmie, a wten-
czas lezac twarzg na sofie, marzytem o réznych poematach —
i te marzenia byly trudzace. Z rozpaczg chcialem je odpedzi¢
i wracaty zawsze, a krew bijgca w skronie coraz okropniejsze
przynosita mi obrazy. — Powie$¢ moja Mnich jest utworem je-
dnej z takich gorgczek, ale napisana prawie 8 miesiecy poOzniej“t
Widzimy wiec, ze duchowa i fizyczna gorgczka wplywata na
koncepcye tych utworéw. Wptywala takze i na jezyk. Z pewnem
zastrzezeniem co do ,Hugona“, w ktérym chtéd klasyczny studzi
nastroj, dalej z wyjatkiem ,Jana Bieleckiego* i ,Godziny mysli“,
w ktérych widaé rownowage wiadz duchowych poety w chwili
tworzenia, zreszta we wszystkich tych poematach rozgorgczko-
wanie poety odzwierciedla sie w jezyku, przedewszystkiem za$
w metaforach.

W Janie Bieleckim“ natomiast wszystkie metafory, o ile
posiadaja liryczng site wyrazu, tchng raczej cichym elegijnym
smutkiem, nastrajajac sie do calej tej — wedtug okreslenia poetjr
»Cichej“ opowiesci. W ,,Godzinie mysli“ za$§ charakter metafor
wynika znowu z tresSci. Tutaj chcg one nie tylko mozliwie upla-
stycznié, lecz przedewszystkiem oddac¢ nastr6j owych ,sennych
przypomnieA“ z lat dzieciecych, owo peilne szarej zadumy zapa-
trzenie sie w przeszto$¢, migajaca szeregiem barwnych przedsta-
wien minionych zdarzen i wzruszen. Obok metafor plastycznych,
ktére w wyidelizowanych rysach malujg obrazy miasta rodzin*
nego, domu, zewnetrznej postaci obu mtodych bohateréw poema-
tu, wystepujg tu one poraz metafory prawdziwie nastrojowe; wy-
nikajg z samej osnowy ,poematu serca“, osnowy na wskro$ indy-
widualistycznej, idacej w gtgb osobistych uczué samego poety.
Uczucia te jednak dawne, minione, dziatajg na wyobraZznie nie
aktualnem, bezpos$redniem wzruszeniem, lecz refleksyg pamieci,
ktora wywotuje szereg obrazéw — wspomnien, dzi$ juz petnych
cichosci, uczuciowej rownowagi, niemal rezygnacyi. Taki tez na-
str6j budzg czesto metafory ,,Godziny mysli“.
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Natomiast w obu poematach wschodnich a nadto w ,,Zmii*
i w ,Lambrze“ metafory, jak wspomniatem, powstajg przewaznie
na podktadzie goraczkowych uczu¢ a raczej og6lnego gorgczko-
wego nastroju. Osnowa poematdéw rodzi sie w wyobrazni poety
w godzinie rozmarzenia, jakby szereg sennych widziadet, ktére
sg syntezg wspomnien, okolicznosciowego nastroju psychicznego
i dopeiniajgcej pracy wyobrazni. Pdézniej, kiedy poeta spisuje
poemat, stara sie zapomocag metafor odtworzyé 6w fikcyjny Swiat
marzenia w jego pierwotnej zywotnosci i pierwotnem Swietle.
Poeta sam przyznaje, ze celu tego czesto nie osiggat w calej
petni: ,.Snit mi sie prawie w rozzarzonej imaginacyi jaki$
poemat wschodniiten cho¢ zbladty przeszedt na papier,
jednak zawsze wiele jest w nim kawatkow, ktore i teraz w ,,Ara-
bie* umieszczone sa najpiekniejszemi stronicami mojej poezyi.
Takg jest strofa o muszli morskiej, strofa o koralu i koniec,
gdzie Arab raj dla siebie opisuje.” J)

*

Z estetycznego punktu widzenia najracyonalniej dzielg me-
tafory na takie, ktére uzmystawiajag przedmioty umystowe, i inne,
ktére na odwrét uduchowiajg lub ozywiajg przedmioty bezduszne
lub wogéle niezywotne.

Metafory pierwszego rodzaju, ktore w pdzniejszych utworach
Stowackiego rosna w symbole, tu wystepuja przewaznie jako
uzmystowienie zjawisk $wiata wewnetrznego, gtéwnie uczuciowe-
go zapomoca poréwnan ze zjawiskami zewnetrznego S$wiata.
Szczegolniej obfitujg w takie metafory oba poematy o tresci
oryentalnej, w ktérych poeta chce zblizyé i styl swéj do stylu
oryentalnego.

Co sie za$ tyczy metafor drugiego rodzaju t. j. personifi-
kacyi i ozywien, sg one w naszych poematach najczestsze
i w swym estetycznym wyrazie najpiekniejsze. Wynikajg wogoéie
z ,poetycznego na Swiat spojrzenia“, w szczegélnosci za$ z umi-
towania natury, ktore jest zawigzkiem i zapowiedzig panteizmu.

*) Pamietnik z tat 1817-1829. Dzieta t. X. p. 439.
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Panteistyczny podkiad takich metafor wyjasnia wspaniale
sam poeta w jednym ustepie swego ,Wyktadu nauki“:") ,Za-
prawde nie forme kamieni, ani pnie i kawatki drzew ukochac
powotywala poezya... ale ducha, ktéry jest wszedy ... a cza-
sem rewalatorstwem wieszcza wywotany — jak biyskawica jawit
sie w drzewie .. . brzoze ukrainskg zamienial nagle w poczciwg
wiesniaczke syna ptaczacg.... i w jednym oka mgnieniu dawat
uczu¢ rozwidnionej mysli ludzkiej . .. ze ta ogromna zielona mu-
zykantka laséw jest prawdziwg siostrg mtodsza... petna ja-
kiejs przysztej ludzkiej postaci —ktora juz w niej
jest — a objawi sie dopiero po wiekach... Wiec gdy rzekt
poeta: gtowa kolumny, — to¢ zaraz i kolumne ujrzate$ zywag,
niby ... oczyma zapatrzong na mogity Maratonu z sercem, ktore
w niej bito, niby serce Greczyna. — Wiec wiosy palm...
wiec piersi r6z... wiec ftany wyztocone zytem, $wiad-
czyly o metampsychicznej wiedzy w poecie, ktéra sie w natchnie-
niu objawiata a w powszechnym czuciu duchowym na ziemi echo
niby potwierdzenia znalazta ... Od Osyana czas6w — indyjski
element prawdy wiecznej — zaczat rewalatorskg sitg dziata¢ na
duchy europejskie — w politeizmie zas stabo tylko dzwoni echem
niby dalekim®.

W metaforach pierwszych opowiesci poetycznych Sto-
wackiego tkwi piekno formalne, zapowiadajgce wielkiego mistrza
poetyckich form; wyglada z nich nadto osobisty stan ducha
poety, nastrojonego z zewnatrz na nute bajronizmu. Natomiast
brak w nich jeszcze wyrazu gtebokiej a szczerej uczuciowosci.
W r. 1835 pisze sam poeta: ,Znienawidzitem moje pierwsze
utwory. Czuje potrzebe wiekszej doskonatosci, rozwineto sie we
mnie jakie§ nowe pieknosci uczucie. Nie wiem jeszcze, jak sie
ono przyoblecze w stowa, ale stara¢ sie bede, aby co$ jasnego
napetniato moje karty, aby wiecej tez byto w stowach®“)

») Pamietnik z lat 1817—1829. Dzieta t. X. p. 184.
3 Listy do Matki. (wyd. Meyeta). List z 20. pazdz. 1835.



32 Ludwik Werschler.
Dotad twdrczy duch poety zyt tylko w ,atmosferze imagi-

nacyi“, w ,kraju przenos$ni“, odtad kraj poetyckich przenos$ni
staje sie nadto ,,wyspg ideatu, przerznietg rzekg te z“.)

W Stanistawowie, 18. czerwca 1909.

kSW f -3/s

2 List z 30. czerwca 1835.

UWAGA: Przy pracy postugiwatem sie Iwowskiem wydaniem zbio-
rowem dziet Stowackiego z r. 1909. (Hahn-Gubrynowicz.)





