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Stowacki jako dramaturg.

Fragment.

»Stary i $lepy harfiarz z wyspy Scio
przyszedt nad brzegi morza Egejskiego,
a ustyszawszy z wielkim szumem tamigce
sie fale, myslat, ze szum 6w pochodzit
od zgietku ludzi, ktérzy sie
zbiegli piesni rycerskich postu-
chaé. — Opart sie wiec na harfie i Spie-
wat pustemu morza brzegowi: a kiedy
skonczyt, zadziwit sie, ze zadnego
ludzkiego gtosu, zadnego we-
stchnienia, zadnego pie$n nie
zyskata oklasku... | odszedt od
harfy swojej smutny Greczyn, nie wie-
dzac, ze najpiekniejszy rapsod nie w ser-
cach ludzi, ale w gtebi fal Egejskiego
morza utonat”.

Stowacki, dedykacya Balladyny.

Tragicy wielcy wszelkich krajow i wszelkich czasow, two-
rzyli, o ile dozwolone im byto doj$¢ do petni rozwoju, Swiadomie
i wylgcznie dla sceny. Dla Swietych uroczystosci dyonizyjskich
przygotowywali podnioste swe utwory Eschyl i Sofokles, aby
w dnie $wieta narodowego wobec tysigcznego ttumu stawacé do
walki. A kiedy protagonista wotat w wielkiej bolesci i ,,stowa
wyrzucat namietne®, kiedy w kunsztownej strofie chor bolesnym
rozmys$laniom dawat pole, i z gestem tragicznym zawodzit, to
tlum ten wesp6t z nimi ptakat i bolat i wiedziat, kto to na Olimp
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Zygmunt Bromberg-Bytkowski

wstapit ijego bogi na ziemie przeder sprowadzit, kto do chwaly
i przesztosci peinej Swietnosci siegnatistamtad mu jego herosow
przywiodt. Zywem, gorgcem stowem, przemawiat przez usta akto-
réw twoérca do widza, zywem gorgcem uczuciem ten mu odpo-
wiadat i z zapartym oddechem i tetnigcg skronig patrzat i stu-
chat ;i sptywato nan natchnienie twdrcy iszta ekstaza do ekstazy
i wracata od niej, rosngc w nieskonczonos$¢. | kiedy wyrok dzie-
sieciu szczeSliwemu zwyciezcy wieficem skronie ozdobit, to caty
wielki tlum ten, jak morze skiebiony i rozkotysany, wraz z nim
upajat sie radoscig jego i rozkoszg. | miat twdrca Swiadomosé,,
ze jest ulubiericem bogo6w iludzi, od tamtych biorgc dar natchnie-
nia, tych wzajem darzgc, ze jest pierwszym w narodzie—jego ar-
cykaptanem idei i piekna.

Dla sceny ojczystej rowniez zycie cate tworzyt wielki Lo-
pe, a z takiem upragnieniem czekano na jego utwory, z taka
szybkoscig wchodzity na widownie, ze niewyczerpany ten tworca,
uwielbiany ,,Feniks Hiszpanii“, mimo monstrualng swa ptodnos¢,
mimo z gory poétora tysigca dramatycznych plodow pidra,
nie mdgt nadazy¢ gorgczkowemu pozadaniu teatru. Dla sceny tez
z niemniejszem poswieceniem pisali znakomici jego rodacy Tirso
de Molina i zadumany Kalderon, dla niej tworzyli klasyczni tra-
gicy francuscy Kornel i Rasyn, na jej ustugach rzucal na papier
niesmiertelne swe pomysty wieszcz z Awonu, jg miat na oku
Schiller i Wagner, Hebbel i Ibsen. Dokadkolwiek spojrzeé¢, wsze-
dzie $wiadome tworzenie dla sceny, pisanie w tym wylacznie
celu, aby wykonawcy dzieto przekazali widzowi — nie czy-
telnikowi.

Inaczej tez by¢ nie mogto. Sztuka bowiem dramatyczna wy-
réznia sie bardziej od innych sztuk stowem sie postugujacych,
niz n. p. rzezba od malarstwa. Co wiecej; dawniej tworzono w ogole
jedynie z myslg o wykonaniu i jego efekcie ostatecznym, przy-
czem wzglad na materyat, z ktérego dzieto miato by¢ utworzone,
na okolicznosci, sréd ktérych miato dziata¢, i na wszystkie mo-
menty, zwigzane z jego przeznaczeniem, rozstrzygajacg miat do-
niostos¢. Rzezbiarz tworzyt wprost na zamdwienie, wiedziat, gdzie,
w jakiem otoczeniu i w jakiem celu rzezba jego ma by¢ umie-
szczona, z jakiego materyatu i wjakiej wielkosci wykonana. Tak-
samo budowniczy, malarz, ztotnik i wszyscy inni. Ale nawet
mistrz stowa i piesni, S$piewak-liryk, czy tez rapsod-epik, truba-
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dur czy skald ukfadali swe zwrotki lub piesni tak, aby byty $pie-
wane lub recytowane, sami czesto dorabiali nute i sami swe pie-
$ni wygtaszali. Dramaturg za$ tworzyt nie tylko dla teatru w ogole,
ale zawsze prawie dla pewnego, oznaczonego teatru. Jakaz zasade
bytu miatyby chory sopoklesowskie bez wzgledu na ich wyko-
nanie w greckim teatrze $réd pewnych tradycyg nakazanych form
i okolicznosci ?

Ten stosunek prosty ibezposredni formy dzieta do jego prze-
znaczenia ulegt jednak z czasem pewnemu przesunieciu i nieje-
dnemu wypaczeniu. Pierwsza epika przestata postugiwac sie zy-
wem stowem, za nig poszia liryka, a za ich przyktadem i dramat.
Ksigzka wsuneta sie miedzy tworce i jego stuchaczy. W liryce
i epice ku pozytkowi obustronnemu, w dramacie czescig ku jego
wielkiej szkodzie. Autor dramatyczny juz to nie majgc dostepu do
sceny, juz to pragnac, chwilowo czy stale, od niej sie uniezalez-
ni¢, zaczat pisa¢, nie ogladajgc sie na mozliwe wystawienie utworu.
Z dramaturga stat sie poeta. Tak samo widz zmienit sie w czy-
telnika. 1los¢ bowiem przedstawien, w ktérych $réd najlepszych wa-
runkéw mozna uczestniczy¢, nieodpowiada w najmniejszej mierze
ilosci utwordéw, ktorych dziataniu pragniemy sie podda¢. Nie wy-
starczatloby tez jedno przedstawienie dla kazdego utworu. Nadto
i z innych powodéw musiata sie publiczno$¢ uczyni¢ niezalezng
od przymusu zwigzanego zteatrem.

Ksigzka stata sie wiecsurogatem sceny, niezaprzeczenie Ko-
niecznym i wygodnym. Wygoda jest jednak w sztuce rzeczg wy-
soce niebezpieczng. W tym wypadku sprowadza ona tak w auto-
rze jak i w publice zanik poczucia formy, w autorze szczegdlniej
zanik pewnych sit twoérczych.

Jesli bowiem w liryce i epice stowo wduszy wymodwione
znakomicie zastepuje stowo zywe, a nawet je w efekcie swym
czesto przewyzsza, to w dramacie rzecz ma sie catkiem odmien-
nie. Po pierwsze dlatego, ze dramat nie positkuje sie wylacznie
stowem jako S$rodkiem dziatania, lecz owszem wieloma innymi,
dziatajagcymi zarowno za posrednictwem oka jak i ucha. Co naj-
wazniejsza jednak, dramat jest sztuka, ktorg w mys$l mego po-
dziatu sztuk na kontemplacyjne i ekstatyczne nazwac
trzeba par excellence ekstatyczngl.

*) Podziat méj sztuk na kontemplacyjne i ekstatyczne nie po-
krywa sie wcale z podziatem Nietzschego w »Geburt der Tragddie« na dyoni-
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W sztuce takiej polega doznanie na bezposredniem dziata-
niu wykonawcy na doznajgcego (z wyjatkiem liryki, gdzie obaj
sg teraz jedng i tg samg osobg). Wykonawca, ktéry w poczat-
kach sztuki byt swym wiasnym widzem i stuchaczem 4, udziela

zyjskie i apolifiskie. Polega on na spostrzezeniu, ze doznanie i rozkosz este-
tyczna, ptynac w kazdej z tych kategoryi z innych zupetnie Zrédet, ma tez od-
mienny catkiem charakterirézni sie co do swojej istoty. Dla wyjasnienia przyta-
czam z rozdz. IX. dzieta mego »Gerhart Hauptmanns Naturalismus und das
Drama« (Beitr. zur Asthetik v. Th. Lipps u. R. M. Werner. Bd. XI. Leop. Voss,
Hamburg 1908) co nastepuje:

Zjawa, ktorg stwarza sztuka, moze by¢ dwojakiego rodzaju. Moze to
by¢ zjawa rzeczy lub zdarzen, poza nami istniejgcych lub zasztych. Obrazy
na kamieniu, ptétnie, opowiesci o niezwyktych wydarzeniach. W takich wypad-
kach mamy doznanie kontemplaty wne. Doznajagcy widzi obrazy, juzto
stworzone widocznie przed nim, juz to wywotane zapomocg stowa wjego wyo-
brazni. Sa one czem$, znajdujagcem sie po za jego jaznia, na co patrzy
z zajeciem, ale i spokojem. Zasada przedmiotowa goruje.

W innych wypadkach zjawa stwarza zdarzenia, lub przemiany w e-
wnetrzne, albo przynajmniej takie, w ktérych bezposredni zdajemy sie braé
udziat. N. p. dziecko bawigc sie udaje ptacz lub $miech, kryje sie, jezdzi na
patyku lub krzesle, odgrywa role ojca, matki, zotnierza, nauczyciela. Cztowiek
dojrzaty wykonywa tance wojenne, walki pozorne przy biciu w kotly i innej
muzyce, albo tez $piewa, wykrzykuje radosnie, gra. Rozkosz i doznanie este-
tyczne sg tu inne. Cztowiek nie patrzy na co$ poza nim bedacego, lecz sam
daje sie porwaé¢ wirowi upojenia. Co$ wykrzykuje z jego duszy, czyto
rado$¢, czy bél, czy tesknota. Jest uniesiony, ogarniety zapamietaniem,
jego cafa istota doznata przemiany w inng. Stan ten jest tedy stanem zapa-
mietania, czyli ekstazy. W wykonaniu pewnej sztuki znajduje on bezpo-
$rednie uzewnetrznienie. W doznaniu wiec panuje zasada podmio-
towa.

W pierwszych wypadkach patrzenie stanowi gtéwng tre§¢ naszego
stanu duszy, w drugich uczucie i wola, a wiec gniew, trwoga, rozpacz
i walka. W pierwszych wypadkach jesteSmy jakoby ponad zyciem, w dru-
gich nurt jego nas porywa. Rzecz jasna, ze w dalszym rozwoju sztuk oddzielit
sie od wykonawcy (tanca, muzyki) widz Ilub stuchacz, a w dalszym ciggu
i tworca. Doznanie jednak estetyczne, ktére w tych sztukach panuje, pozostato
to samo, polega na pewnem zapamietaniu, ekstazie, tak jak w tamtych
posiada ono charakter kontemplacyi, widzenia.

Stosownie do tego wiec dadzg sie sztuki podzieli¢ na kontemplacyjne
i ekstatyczne. Do pierwszych nalezatyby sztuki plastyczne, architektura, orna-
mentyka i epika; do tych taniec, muzyka, liryka, retoryka i sztuka drama-
tyczna. Blizsze szczegdty i uzasadnienie tamze w rozdz. IX.

4 Por. n. p. poczatki tragedyi greckiej. m
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doznajagcemu co$ z swego stanu ekstazyl), tak, ze tenze zaréwno
z tamtym przezywa uczucia, mysli i koleje osoby wyocbrazonej2.
Dlatego tez udzialu w przedstawieniu dramatycznem nie mozna
poréwna¢ z udzialem podczas czytania powiesci poetycznej. Tam-
ten udziat jest ekstatyczny, ten kontemplacyjny?3. Zer-
wanie tedy tgcznosci autora (za pomocg aktora) z widzem znaczy
tyle, co podwigzanie naczyn krwionosnych dla organizmu, co za-
sypanie krynic ozywczych twdérczosci. Bo autor nietylko daje, ale
i odbiera. Zasila on swa twdrczo$¢ wrazeniami przedstawien swych
wiasnych utwordéw, z upojenia widzOw czerpie swe wilasne na-
tchnienie na przyszto$é, gdyz dzieto jego dokonane jest wiasciwie
dopiero w chwili, gdy zostato wystawione. Nietylko stowa graja-
cego zamieniajg sie na ciche, ale wszystko to, co oko widza ma
widzie¢, a ucho stysze¢, blednie w odtworzeniu, ktdre sobie czy-
telnik czyni w wyobrazni, wiele za$ ginie na tej drodze bezpo-
wrotnied).

Tragik bez teatru, to strategik bez wojny, to wotajacy na
puszczy.

Dramaturg bowiem tworzy przedewszystkiem dla wielkiego
thumu widzoéw. Dramat to sztuka dla skupionej rzeszy.

Dlatego tez poza indywidualnoscig twdrcza pewnego narodu
warunki konieczne powstania dramatu sg podobne do warunkéw
powstania igrzysk i widowisk w ogo6le. Jednym z nich jest sku-
pienie, czy to state, czy tez peryodyczne, wielkich rzesz w pewnych
ogniskach, a wiec silny rozwéj miast lub powtarzajgce sie obchody
narodowe lub religijne. W zwigzku z niem rodzi sie zwykle za-
mitowanie do masowych wzruszen ekstatycznych, jak u Grekdw,
Rzymian lub Hiszpan6éw. Jes$li na tem tle mimoto dramat nie po-

1) Nie wchodzg tu w gre uczucia aktora jako takiego przy odtwarzaniu.
Przy kreacyi pierwszej, a raczej przy catos$ci kreacyi, przemienia on
sie w osobe, ktérg przedstawia, doznaje wiec przemiany swego stanu.

2 Widz przytem w dziwny sposob rozdziela sie; jest kolejno i Lirem
i Kordelig, Balladyng i Alina, i jest réwnocze$nie poza nimi, a jednak porwany
akcyg.

3) Udziat przy czytaniu dramatu jest jednak réwniez ekstatyczny;
my sami bowiem woéwczas w duszy gramy. Jest to wszelako wielkie ostabie-
nie ekstazy.

*) Zupeinie ptonng n. p. jest nadzieja wyobrazenia sobie przy czytaniu
sity dramatu greckiego lub opery Wagnera, i to w ostatnim wypadku -nie tylko
dla braku muzyki.
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wstanie, to winien temu bedzie brak odpowiednich zdolnosci twar-
czychl. Waznym atoli wspétczynnikiem jest takze tradycya, t. j.
na sile przyciggania i zmysle nasladowniczym oparty rozwoj pe-
wnej sztuki z stabych zawigzkéw?.

W Polsce nie byto podstawowych warunkdéw powstania dra-
matu. Nie mogta sie tez rozwing¢ tradycya. Miasta nigdy nie do-
szty do wiekszego rozwoju iznaczenia, a raczej poczety podupa-
da¢, zanim mialy czas sie rozwing¢. Nadto decydujgce warstwy
spoteczne nieskupiaty sie w miastach. Potem nastgpity kleski naro-
dowe, czesciowo dalszy upadek miast, rozdarcie organizmu i roz-
strzelenie sit. Ze na emigracyi po roku 1830 nie byto miejsca dla
powstania dramatu, to wobec powyzszych wywodow zrozumiale.

Nie zrozumiat tego jednak inie mdgt zrozumiec ten, ktérego
cala organizacya tworcza przeznaczyta do dramatu. W czasie,
w ktérym Stowacki zyt i tworzyt, estetyka dramatu, mimo zasad-
niczych roztrzasa¢ Lessinga, Schillera iinnych, byta tak niejasna,
ze na ogo6t nawet najwieksi tworcy nie mieli zbyt silnego poczu-
cia, ze dramat i poezya to rzeczy odrebne3.

Jaki zresztg teatr moze mie¢ na mysli samotny emigrant?
Marzy wiec jedynie o stawie $piewaka narodu. Tworzgc dramaty
nie pragnie wawrzynow dramaturga lecz stawy poety:

»A za to imie moje styszane bedzie w szu-
mie ptyngcego pod gorg potoku“...

Z myslg o przysztych tragedyach, méwi wprawdzie o stu-
chaczach, ale ma przytem na oku czytelnikow:

* Nie nalezy jednak zapominaé, ze nar6d to osobnik zbiorowy, czesto
bardzo réznorodny nawet pod wzgledem rasowym, rozcinajgcy sie w miejscu
i czasie, ze zatem w jego obrebie, mimo witasciwosci wspdlne, jest jeszcze dos¢ miej-
sca na wiasciwosci $ciSle osobiste. Indywidualno$¢ narodowa jest tez rzecza
z réznych innych jeszcze powodéw tak nieuchwytng, iz dopiero na podstawie
jak najwiekszej peini spostrzezen mozna o jej zdolnosciach w pewnym kierunku
wnioskowac.

2 Do powstania tradycyi potrzeba korzystnych warunkéw, niekoniecznie
jednak musza one ja stworzy¢. Czasem sztuka pewna nie rozwinie sie, bo z ja-
kichkolwiek powod6éw nie zeszto pierwsze ziarno.

3 Zamieszanie i ztude sprowadzajg dzi$ jeszcze pewne okolicznosci bie-
dnie ttdmaczone, jak n. p. ta, ze wielki liryk lub epik moze tez by¢ dob-
rym dramaturgiem, lub stworzyé dobry dramat, ze bezwarunkowo moze by¢
tragikiem. Tragizm bowiem nie musi koniecznie tylko w dramacie znale$¢
wyraz, jakkolwiek dramat jest jego najwiasciwszem polem.
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»-tylko ty, Irydyonie, nie opuszczaj
mnie $rod zimnego $wiata stuchaczy...”,

bo mowi dalej:

.»...usigdz na utamku jakiej dawnej
ruiny, albo pod cieniem Wirgilowego
lauru i niech cie gwarzaca moja
przeszto$¢ otoczy — usigdz nad
krysztatowa jakag i smetng wodg...”

W dedykacyi Balladyny wprost powiada: ,Balladyna jest
tylko epizodem wielkiego poematu w rodzaju Ariosta®.

Zali sie wiec na ,otchtan milczacg, ktoéra dwa pierwsze jego
tomy potkneta“. Skarga na to, ze nie miatinie mogt mie¢ nigdy
nadziei, aby swe utwory zobaczyt na scenie, aby przemawiat do
narodu wiasciwym Srodkiem dramaturga, przedstawieniem,
taka skarga nie zrodzita sie nigdy w goryczy pelnym umysle sa-
motnika.

Ze jednak czutl dobrze swoje powotanie do dramatu, to nie
ulega watpliwosci. Jeszcze chlopcem prawie bedac siedziat raz
w ciemnym pokoju na Kkanapie i marzyt o tragedyach, jakie
w przysztosci pisa¢ bedzie. W r. 1828 marzyta ma sie tragedya
0 Mahomecie, a w r. 1829 napisat dramat Mindowe. Do jakiego-
kolwiek nowego miasta przybyt pierwsza mysl odnosit do teatru.
W Anglii teatry mu sie bardzo podobaly, zachwycat sie Keanem.
Z Paryza pisze do matki: ,Przez kilkanascie dni, ktore poprzedzg
moj wyjazd, bede ciggle zwiedzat teatra, bo mi sie zdaje>
ze do Paryza niepredko, a moze nigdy nie wréce“. Z Genewy
znowu pisze: ,Teatr tutejszy jest szkaradny“.

Wszystko zdato sie pocigga¢ go do teatru, wszystko przec¢
do formy dramatycznej. Te umitowat przedewszystkiem. Jedng
? pierwszych kreacyi miodosci jest dramat. Bezwarunkowo Sto-
wacki piszac dramat Mindowe oddechat atmosferg Grazyny. Czyz
nie musi zastanowi¢, ze ten miodziutki ,bluszczowy poeta“ wy-
brat samodzielnie wt#asny ksztatt — ksztatt dramatu? Podobnie
w Konradzie Wallenrodzie, Walterze Stadyonie, Mazepie, watki
czerpane z dziet epickich znajdowaty ucielesnienie dramatyczne.
llos¢ sama dramatycznych utworéw i pomystdw Stowackiego
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Swiadczy najwymowniej o instynktownej potrzebie wypowiadania
sie w tej formie tworzenia.

Oznaki te jednak zewnetrzne zejS¢ muszg na drugie miej-
sce wobec zasadniczego zatozenia iprzewaznego charakteru twar-
czosci Stowackiego. Nosi ona w catosci swej pietno wybitnie tra-
giczne i dramatyczne.

Stowacki miat przedewszystkiem tragiczny sposéb patrzenia
i widzenia rzeczy tego Swiata. Polega on na tern, ze nie widzi
sie innych stron bytowania jeno ciemne, ze sie ma wytezone oko
i ucho na wszelakie tragizmy zyciowe, na to, co bole¢ i szarpaé
musi, na nieszczeScie i jego zrédia, na zarodki wszelkiego roz-
tamu ze Swiatem lub ze soba, niedostosowanie sie jednostki wy-
bitnej do narzuconych jej przez los warunkéw istnienia, zbytnie
jej wybujanie.

W liryce Stowackiego znajduje wyraz smetny i bolesny to,
co jest podstawag tragicznego widzenia: pesymistyczny nastroj
duszy, pesymistyczne odczuwanie przykrosci wszelkiego zycia,
pesymistyczne pojmowanie przeznaczenia wszelkiego jestestwa:

»Gtuche cierpiacych jeki, $miech ludzki nieszczery

Sg hymnem tego Swiata — a ten hymn posepny,
Zbtakanemi gtosami wiecznie wniebowstepny,

Wpada miedzy grajgce przed Jehowg sfery,

Jak dzwiek niesfornej struny. Ziemia ta przekleta,
Co nas takim piastunki Spiewem w sen kotysze.
Szczesliwy, kto sie w ciemnych marzenn zamknat cisze,
Kto ma sny i o chwilach prze$nionych pamieta“.

Biednie powszechnie ttdmaczono ten pesymistyczny ton mio-
dzienczej poezyi Stowackiego. Pojmowano go jako odbicie wptywu
Byrona, jako nasladowanie i poze. Przeczy temu caty dalszy ro-
zw0j jego poezyi i cale jego zycie. Oto pochod rozwojowy tak
twérczosci samej jak i kolejnego ksztattowania sie jego Swiato-
pogladu $wiadczy o wytrwatem zdazaniu od podtozowego pesy-
mizmu do optymizmu, wtasng duchowg pracg krwawo zdobytego.
W dramacie znamionuje znakomicie ten pochdéd kolejne gérowa-
nie wptywu Byrona, Szekspira i Kalderona. Taki za$ pochéd od
pesymizmu, jako refleksu pierwotnego na dziatanie Swiata zew-
netrznego, do optymizmu jako ostatecznego tonu zasadniczego
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pewnego S$wiatopogladu, jest pochodem rozwojowym prawdziwego
tragika. Tragiczny S$wiatopoglad bowiem jest syntezg pesymizmu
i optymizmu.

W epice Stowackiego ujawnia sie juz to, co go bezwarun-
kowo musiato prze¢ do dramatu: zdolno$¢ wyczucia i ujecia pro-
blemu tragicznego w wydarzeniach i kolejach ludzkich ienergicz-
nego uksztattowania, uwypuklenia go. Dlatego mozna jg omawiac
tu tgcznie z dramatem. W epice tej znajdujemy czesto motywy
wschodnie. Gdy sie im przypatrzymy, spostrzezemy, ze barwny
Swiat wschodu wabit Stowackiego ku sobie nie tyle czarowng
swg krasg, jako bajeczna kraina Isnigcych mirazy, petnych cu-
downosci i niezwyktosci, lecz raczej jako najwitasciwsze pole po-
nurych kolei i tragicznych konfliktow.

Jego Arab moéwi:

.l tzy i rozpacz sg skarbnicg mojg

| z tej skarbnicy lud podly obdarzam.
Smier¢ niose nedznym, co sie $mierci bojg
Wesotych cierpien widokiem przerazam;
Gdy na mej twarzy ujrza boles¢ sroga
Szczesliwi, bladng i $mia¢ sie nie moga...”

Konajagc modli sie :

»Niel nie chce raju — lecz prosze proroka,
Niech mojej duszy da stepy bez konca,
Dzikie i puste, bezbrzezne dla oka,

I wiecznie wrace promieniami stonca...
Niech tylko zaden, zaden cziowiek zywy,
Tej samotnosci przerwaé sie nie wazy*.

W samotnej celi klasztornej umierajacy mnich spowiada sie.
Rzucit wiare ojcéw, poszedt miedzy obcych:

»TYy mowisz, mnichu, ze to dzieto cnoty?
Ale Bog ciezkg zestat na mnie kare.

Dni moje gorzkie zatruty zgryzoty,

Wszyscy odbiegli, bracia sie zaparli,

Sam ojciec przeklat... ,1dz, wyrodne dziecig!
Idz w Swiat i zostann sam jeden na Swieciel!”
Przeklgt — i wszyscy przedemng pomarli®.
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Z jaka stanowczo$cig ujety jest tu przez milodzienczego
poete tragizm samotnosci i jego odmiana: tragizm odstepstwa!
Wraca don Stowacki w Bieleckim, w Zmiji, w Mindowem i po-
niekgd w Lambrze. W tragizmie osamotnienia miat Stowacki szcze-
go6lne upodobanie. Brzmi on jako ton zasadniczy we wszystkich
prawie utworach. Z wielkiego ttumu tragicznych postaci Stowac-
kiego kazda niemal jest albo samotng z przyrodzenia, albo przez
los osamotniona. Samotni sg Mnich i Arab iZmija, Lambro i Min-
dowe:

»Ach matko! ciezkie! ciezkie bylo moje zycie,
Czutem, cho¢ twarza boles¢ wskazywatem rzadko,
Nikt mnie nie kochat!*

W Maryi Stuart samotnos$¢ zaciezyta nad Darnlejem i Riz-
ziem, nad Maryg samg i Botwelem i nad biednym Nickiem. Dla
tej jednej postaci, mimo catg jej zaleznos¢ od Szekspira, moznaby
nazwac¢ Stowackiego tragikiem z urodzenia. Jakze wymowng jest
jego skarga przed$Smiertna? Sg w niej dzieje cate tego smutnego
zycia zawodowego $mieszka. | on wota z przerazliwg bolescia:
~Matko! jak mi zle bylo na Swiecie!* Tragika samotnosci zawi-
sta takze nad Kordyanem:

»Teraz moj synu, przed wiecznosci droga

Nie masz co komu przekaza¢ na ziemi ?

Kordyan: Nic

Ksigdz-. | nikogo na ziemi?

Kordyan: Nikogo.

Ksigdz: Nie byliz ludzie przyjaciétmi twemi?
Kordyan: Nikt.

Ksigdz: Ty$ mi tego nie powiedziat grzechu!
Zlituj sie nad nim, Boze! Wielki Boze!*

Tragika samotnosci dotyka w Mazepie Amelii i Zbigniewa,
samotne sg Balladyna i Roza Weneda, w Horsztyriskim Szczesny.
Jako posag osamotnienia stoi na tle arabskiej pustyni Ojciec za-
dzumionych.

Nie ulega watpliwosci, ze tragizm ten byl osobistem dozna-
niem zyciowem Stowackiego:

,Ludzie w nim mieli druha, w mys$lach $wiat miat wroga..,”
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Jednakze nie z tego osobistego doznania zrodzity sie wszyst-
kie te samotne postacie. | Mickiewicz bowiem rowniez doznat
tragizmu samotnosci i wcielit go w postaciach Wallenroda, Gu-
stawa i Konrada i Jacka Soplicy. Lecz jakze rézny jest wiasnie
i sposdb doznawania i sposéb wecielania tego tragizmu u obu
poetdw. Postacie Mickiewicza sg tak jak postacie Goethego pewnego
rodzaju konfesyami. Czy to Gustaw, czy Konrad, czy Jacek, czy
wreszcie Wallenrod — zawsze to w pewnej mierze poeta sam,
ktory z tych postaci widnieje. On sam w nich zyje, czuje i bo-
leje, jego doznania zyciowe sg podstawg ich doznan, nadajg im
tre$¢ i zabarwienie i natezenie.

Stowacki stat dalej od zycia, pracowat wiecej wyobraznia
niz doznaniem Zzyciowem i osobistem uczuciem, doznawal jedy-
nie jako artysta:

»,Dziecko z czarnemi oczyma
Mtodsze wiekiem, natchnieniom dato mys$l skrzydlata,
| wypadkami mys$li zytlo w siodmem niebie.
Mtodszy marzenia stroit czarnoksieska szatg,
A potem silng wolg rzucat je od siebie,
| stawaly — i widziat przed sobg obrazy,
Od ktérych sieodtamatzimniejszym rozumem..
Wiec przeczut, ze marzeniom da kiedy$ wyrazy,
Ze sie zapozna mys$lg z mysSinym ludzi ttumem...
...Wszystkie czucia skarby
Ognistej wyobrazni rzucit na pozarcie
Wyobraznia ztotemi rozkwitata farby,
| ktadta sie jak tecza na ksiag biatej karcie;
Lecz niebyto w niej wiary w szczeScie ani w Boga“.

Nie byto wiary, to znaczy nie bylo osobistego doznania
zyciowego *).

* Odczuwali réznice te dobrze i Stowacki i Mickiewicz. Tak nalezy ro-
zumie¢ wyrazenie Mickiewicza o ,pieknej Swiatyni, w ktérej jednak niema Bo-
ga“. ,,Bdg“ podobnie jak powyzej ,wiara“ znaczy tu uczucie, osobiste
doznanie. Sad ten trafny byitby tez dopiero wtenczas, gdyby mozna wyita-
czy¢ z niego wielka niesprawiedliwo$¢, ktérg implicite miesci. To tez Stowacki,
ktéry nie odrazu ja spostrzegt, cieszyt sie nim z poczatku. Ze Mickiewicz mu-
siat by¢ niesprawiedliwym wobec Stowackiego, wyptywa wiasnie z catej jego
istoty jako tworcy pracujacego uczuciem. Podobnie Goethe byt wobec ,przeciw-
nych bogéw* niedostepny, co odczut bolesnie nawet Schiller, a stokro¢ bole$niej
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Tworcy pierwszego rodzaju nie mogg by¢ tragikami, nato-
miast moga stworzy¢ Dziady drezdenskie lub Fausta, twércy dru-
giego rodzaju tatwiej sie wczuwajg w obce uczucia, mogg wiec
by¢ tragikami. W zwigzku z tern pozostaje poniekad okolicznosé,
ze poezya Mickiewicza jest w tak wysokim stopniu patryotyczna,
podczas gdy poezya Stowackiego jest nig w znacznie mniejszej
mierze. ,Ale nie sama tylko przewaga serca ujednego a wyobrazni
u drugiego na to wptyneta. Stowacki jako tragik nie mogt sie
ograniczy¢ na oddawaniu bolu ojczyzny i bolu patryoty, gdyz
miat zmysty otwarte na wszelaki bél wszelkiego istnienia. | dla-
tego tez tragizm samotnosci jego postaci odmienny jest zupetnie
od jego wiasnego tragizmu.

Tragizmowi samotnosci pokrewny jest tragizm niezwyklego
cztowieka-zbrodniarza. Jest to dusza zyjgca w roziamie z otocze-
niem, samotnik, ktéry jak owe stonie, zyjace w odosobnieniu,
zdata od gromady, druzgocg wszystko, cokolwiek im wejdzie
w droge. Jak one niebezpieczniejsze sg czestokroé od catej gro-
mady, tak wielki zbrodniarz-samotnik wiecej siaé moze zniszcze-
nia od hordy ztych ludzi. Wypowiada on walke otoczeniu, sam
sie Swiadomie od niego odigcza i sam sie go wyrzeka, a jednak
odczuwa on bolesnie cigzacg na nim klatwe samotnosci. ,,Za-
dne stworzenie mnie nie kocha, gdy umre, nie pozatuje mnie za-
dna dusza“, skarzy sie Ryszard Gloster.

Stowacki, jak rzadko kto krom Szekspira, przeniknagt dusze
takich ludzi. | Mindowe skarzy sie, jak widzieliSmy na swe osa-
motnienie. Skarzy sie réwniez na krzywde od losu mu wyrza-
dzong :

»,O Litwo moja! syn two6j na ciebie sie zali,
Zdradzasz go...“

Mimo calg Swiadomos$¢ zbrodniczej swej natury, swego
krwiozerczego okrucienstwa, skarzy sie:

Henryk Kleist. Naodwro6t Stowacki jako twdrca pracujacy wiecej wyobraznig miat
mimo nieokietznane napasci na swego wielkiego przeciwnika na og6t bar-
dzo subtelne zrozumienie wartosci i piekna jego poezyi. Trafniejsze tez
jest jego zdanie:

LA tak sie zegnajg nie wrogi,
Lecz dwa na stofcach przeciwnych — Bogi*.
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»Zamku! na wysokiej gorze,

Byte$ ty gniazdem orfa, orzet ciebie wstawit,
W tobie zasypiatl, w tobie zwyk} tupy pozerac,
| nieraz cie krwig ofiar niewinng zakrwawit;
Ale czyz orzet w gniezdzie powinien umiera¢?“

Najwspanialszym typem zbrodniczym w dramaturgii Stowac-
kiego i jedng z najwspanialszych postaci dramatycznych w ogole
jest Balladyna. Nie bez stusznoS$ci przywiazat sie autor tak bar-
dzo do swej kreacyi. Czut on, ze byt w prawie powiedzie¢, iz
»hatchnienie jego nie byto gorgczka, ale skutkiem tej dziwnej
wiadzy, ktora szepce do ucha nigdy wprzdéd niestyszane wyrazy,
a oczom pokazuje nigdy niewidziane istoty“. Jakkolwiek Balla-
dyna pochodzi w prostej linii od corek Lira, to demoniczna jej
wielkos$¢ jest wiasna. Tamte sa niewdzieczne i zte, ale sg przy-
tem dos¢ zwykte kobiety o niskich jedynie instynktach; sg to ko-
biety gminne w krdlewskich szatach, gdy Balladyna jest krélowa,
acz zrodzong w chacie wiesniaczej. Tamte nienawidzg siebie wza-
jem, ale czynig to z zawi$ci, z prostej zazdroSci, nie majg one nic
bohaterskiego w sobie, sg gminne. | Balladyna nienawidzi sio-
stry z zazdro$ci. W nienawi$ci i zazdrosci tej miesci sie jednak
pogarda i oburzenie. Nie lubi siostry, bo czuje nieSwiadomie, ze
ta istota, przy catej swej stodyczy nizsza od niej, w codziennej
walce o byt sprawnoscig i szczesciem jg wyprzedza. Wprawdzie
wedle stdw matki Balladyna ,pierwsza jest w koSciele i wsze-
dzie“, ale ,Alina takze pierwsza" i stusznie przestrzega siostre:
»,D0 wiesz, ze ja zawsze uprzedzam ciebie i mam pelny dzba-
nek“. Alina, jako bardziej przystosowana do warunkéw codzien-
nego zywota, jest optymistkg. Dlatego w przeciwienstwie do pesy-
mistki Balladyny marzy o swem szczesciu.

»Wszedzie maliny! maliny! maliny...”

Nie obawia sie o los swdj, bez trwogi mysli o walce, bo
trybem przecietnych, ale dzielnych ludzi, wierzy w powodzenie
zdobyte trudem. Przedewszystkiem za$ jako optymistka, i zgodna,
dobra, zyczliwa istota znajduje tatwo mozno$¢ pogodzenia wia-
snego szczescia ze szczeSciem siostry:

»,O! moja siostro... wszakze to na niebie,
Jesli nie stonce, to gwiazdy nad gtowa:



14 Zygmunt Bromberg-Bytkowski

Jesli nie bede panig Kirkorowsa,
To bede pani Kirkorowej siostrg“.

Podobnie zapewnia po6zniej:

»B0 widzisz, siostro, sg inni rycerze.
Jak bede panig, to ci znajde meza*“.

Inaczej Balladyna. Niesktonna do uczu¢ tkliwych, bo stwo-
rzona do samotnosci, jak orzet, ktory niezmierzonych potrzebuje
przestrzeni, widzi, jak Messynscy bracia u siebie wzajemnie,
w siostrze jedynie te, ktora jej zastania stonce i zabiera powie-
trzel). W samotnych swych rozmyslaniach nieraz musiata matzy¢
0 lepszym losie, ale sie z temi marzeniami nie zwierza, gdyz nie
mys$li o moznosci ich spetnienia sie. | w miare zjawiania sie
1 wzrastania widokéw zmiany na lepsze, niewiara ta i trwoga
z rosngcem réwnoczesnie pozadaniem i nadziejg nieustanng sta-
czajg walke. Wiec gani siostre: ,Co ty tam stuchasz, jak sie
matce marzy ?“ Lecz zaraz potem ogarnieta niepokojem, pod kto-
rego powierzchnig dziwne tlg sie nadzieje, wota petna podnie-
cenia:

»Ach ! stycha¢ jaki$ turkot na roztogu,
Jedzie goscincem dwor jakiego$ ksiecia.
Pie¢ koni... ztota kareta... ach kto to ?*

W chwile jednak pdzniej, jakby gwattem witasne gasita na-
dzieje, $mieje sie z matki: ,,Ot wiasnie pan poi konie na drodze
po prostu...”“ |1 znowu z wielkiem rozdraznieniem wota"

»Ach lampe zaswie¢ ., ach lampe... co zywo...
O ! gdzie mdj grzebien ?*

Na pukanie Kirkora powiada krotko: ,Niech siostra otwo-
rzy“. Potem niecierpliwi sie, gani matke: ,Matko, daj panu mo-
wic“, potem w nadziei i zamiarze zdobycia szczeScia z naiwng
obtuda zapewnia Kirkora o swych uczuciach 2.

*) Motyw powasnionego rodzenstwa rozpowszechniony jest w literaturze
dramatycznej, bo jest tragiczny. Tragiczng okolicznoscig dla pretendenta do
tronu lub spadku jest samo istnienie drugiego kandydata do dziedzictwa.

2 Zapewnienia te zalatujg nieco Lirem.
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Nastepnie widzimy ja juz opetang czarnemi mys$lami, matomo-
wng, podczas gdy Alina jest wylana. ldzie na schadzke z Grab-
cem, snujac gorzkie mysli: ,Niechce rady od glupiej siostry“.
Kiedy nastepnego ranka obie w las sie udaty, Balladynie ani
przez mys$l nie przemknie, by w walce z siostrg mogta zwycie-
zy¢. Ogarneta jg niemoc i poddanie sie losowi. Niemoc ta psy-
chicznie znakomicie uzasadniona. Wiara i niewiara w powodzenie
decyduja réwniez o samem powodzeniu. Kto jej nie ma, w tym nie
rodzi sie nawet pokusa o osiggniecie tego, co drugi bez wysitku
niemal zyskuje. Czesto za$ cztowiek zdolnoSciami uprawniony
do wiekszych nadziei popada witasnie w taki brak wiary w swe
powodzenie. Z niego ptynie owo wielkie rozgoryczenie, ktdére rodzi
mysli zbrodnicze.

Balladyna tez zamiast postanowienia zebrania wiekszej ilosci
malin, zdobycia ich chocby podstepem, roi o czems$ innem. Mysl
pozbycia sie niewygodnej siostry musiata w niej legnaé sie od
wieczora. Skierka zapewnia Goplane, ze widziat w niej wiecej niz
zazdro$¢. Bierze n6z ze sobg. Po co? Z pewnoscig nie wie sama.
Ale jagod nie zbiera.  Nie umie sie zdoby¢ na wysitek woli, po-
trzebny do tego, aby w tak rozstrzygajacej chwili zajaé sie rzecza
wymagajaca zmudy i cierpliwoéci. Srod jagéd chodzi jak obtgkana
i ma krwawe widzenia.

Jak czynu dokonata?  Samaby nie umiata powiedziec.
Dziatata pod wplywem czego$, co byto silniejsze od niej. Przy-
musowa idea nig whadneta. I ja sie boje”“ mdwi nieprzytomnie,
a rece jej ttoczg siostre, a zhielate wargi szepcza: ,potéz sie na
ziemi... potoz! hal...”

Natychmiast nastepuje reakcya:

,CO0 moje
Rece zrobity?... O L.
Kto to?... zawotat kto$? czy to ja sama

* Balladyna nie wierzy w powodzenie, gdyz wewnetrzne jej powotanie
do wielkos$ci znajduje sie w nazbyt jaskrawej sprzecznosci z skromnymi warun-
kami jej bytu. Alina nie ma tego powotania, marzy o szczesciu, nie o wiel-
kosci, niepozagda tak gwattownie wywyzszenia, ale umie siegngé po owoc, ktory
sam sie nadarza, gdyz jej sity znajdujg sie w pewnego rodzaju harmonii z jej
pozadaniami. Niewzruszona wiara w gwiazde powodzenia ludzi takich jak Ale-
ksander, Cezar lub Napoleon, ptynie z wyjatkowej petni sit zyciowych i ich
harmonii z warunkami bytu. Tej harmonii brak u Balladyny.
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Za siebie modlitam sig?... Zmija,

Kobieta, siostra — nie siostra... Krwi plama
Tu — itu —itu—itu — Ktoz zabija

Za malin dzbanek siostre?........

Woczorajsze serce niechaj sie za ciebie

Modli. — Ach jam sie wczoraj nie modlita.

To zle! zle! — dzisiaj juz nie czas... Na niebie
Jest BOg... zapomne, ze jest, bede zyla

Jakby nie byto Boga.“

To postanowienie rozpoczecia nowego zycia, jakby nie byto
Boga, t. j. sumienia, to straszne pytanie: ,kt6z zabija za malin
dzbanek siostre?“.. znakomicie uwydatnia odstep Balladyny od
wyrodnych corek Lira. Tamte nie pytajg nigdy sumienia, bo go
nie maja.

Corki Lira wiedzione sg jedynie instynktami i zgdzami, ktérym
czynig zadosy¢, skoro sie tylko sposobno$¢ nadarza bez skrupu-
tow. Nie patrzg nigdy za sobg lecz tylko przed siebie. Stad ta ich
pewno$¢ postepowania, ktérej u Balladyny mimo jej demonicznosci
nie ma. | nad nig wtadng zadze, ale wiadztwo to muszg sobie
zacietg zdobywaé¢ walka. Jest samolubng bez granic, bo na dnie
jej uczué i mysli zyje zawsze tajemne przekonanie, ze jest przez
los pokrzywdzong. Wiec umie by¢ podstepng i skryta, gdy potrzeba,
umie by¢ bez serca i okrutng, gdy tego wymaga chwila. Zyskaé
serca dla nikogo na dtuzszy czas nie moze, szczegdlnie odkad
los sam btysnat jej przed oczyma moznoscia wywyzszenia, wy-
dobycia jej z zapadtych dolin istnienia, i odkad poddana tej idei
dziata jak we $nie. ® Porzuca i zabija pOzniej pierwszego ko-
chanka, Grabca, tak samo porzuci i zabije Kirkora, ktdéry jg wy-
wyzszyt, i Kostryna, ktory za nig walczy, w kofAcu matke, ktora
sie dla niej poswieca. Moze ich nawet kochata po swojemu. lle
ja meka matki kosztowata — widaé w scenie koncowej, widaé
tez, ze niezbyt jej obojetny Grabiec i Kostryn. Ani Kirkor nie
byt jej widocznie calkiem obojetny, skoro zalezy jej na odszu-
kaniu jego ciafa.

*) Stusznie tez wskazat Malecki na blizsze pokrewienstwo tego charakteru
z Makbetem, anizeli z corkami Lira. Myli sie jedynie w tern, ze jg poréwnywa
z Ledy Makbet, ktdéra jest catkiem inng organizacya psychiczng. Tamtej sumienie
spi, a kiedy budzi sig, to niszczy caly organizm psychiczny. Ta za$ jak Makbet
do ostatniej chwili zaciecie walczy z sumieniem.
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Jest wiec i co$ z mitosci w duszy Balladyny, bo i siostre
kocha i nienawidzi razem, ale jest ona jak owe pajgki, ktore
mimo mito$¢ wzajem sie zjadajg. Spozywa wszystkich i wszystko,
co jej stoi w drodze w pogoni za marg wielkosci.

I spozywa w koncu siebie samg. Bo sumienie, wiecznie
zywe, goni za nig wszedzie, jak starozytne Eumenidy. Jak ciezka
i niestrudzong walke stacza z sumieniem, widzimy w jej nie-
zrobwnanych monologach. Zajmujg one niewatpliwie pierwsze
miejsce miedzy monologami calej literatury dramatycznej. Nie
tu miejsce na ich rozbiér, wskaze tylko na nie, nadmieniajac,
ze sg bardzo liczne, a wszystkie znakomicie, wprost wzorowo,
ujawniajg szczeg6lny stan rozdwojenia w duszy bohaterki, juz to
przed czynem jakim$ w walce z opornymi popedami woli, aby
sie w postanowieniu utwierdzi¢, juz to po nim w walce z sumie-
niem. %

PowiedzieliSmy, Ze sumienie Balladyny jest zawsze zywe.
Jest ono i subtelne: ,Kt6z zabija za malin dzbanek siostre?*
W gtebi duszy jest surowg wobec siebie, bezwladng jedynie wobec
demona, ktéry ja prze. Wiec chciataby zatrzasng¢ drzwi za soba,
umknaé swemu wczoraj i nowe rozpoczaé zycie, a kazda nowa
zbrodnie uwaza jedynie za dalszg ofiare, rzucong swemu ziemu
duchowi w ucieczce przed nim. Jej straszna tragiczna po-
mytka polega tylko na tern, Zze sadzi iz mu umknie, ,ze zycie
petne trudu przetnie na dwie potowy korona i przeszto$¢ odpadnie
jak od ptytkiej stali“, ze mozna by¢ razem i wielkim i matym
i sprawiedliwym i podtym, skrytobdjca i sedzig i zbrodniarzem.
Wiec kiedy osiggta juz wszystko, kiedy przeszio$¢ zdata sie juz
by¢é zamknietg w grobach, kaze ,wojennym braficom rozkué peta“,
zastawi¢ stoty na rynkach stolicy i dawaé co dnia dla zebrakow
strawe.

I, krolowa w kazdym calu, okazuje teraz dopiero catg wiel-
ko$¢ swej duszy:

*) Por. mojg rzecz o monologu w wyi przytoczonem dziele, w szczegdl-
nosci za$ ,0 monologu dramatycznym®“ w ,Lamusie”, 1909, Ill, gdzie datem
doktadny rozbiér monologéw Stowackiego. W oddawaniu monologéw grzesza
czesto arty$ci nasi brakiem zrozumienia wyjgtkowego stanu duszy, polegajacego
na rozdwojeniu jazni pod wptywem sprzecznych popedéw woli. W kazdym razie
niewolno przy tern krzyczeé, bo jest to rozmowa z soba.

Z. Bromberg-Bytkowski. 2
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»Ja 0 stawe
Nie dtTam, a wyzsza teraz nad sad ludu,
Bede, czem dawno bylabym, zrodzona
Pod inng gwiazda...”

Kaze obwota¢ sad. | oto siedzi na tym sadzie, najwspanial-
szym, jaki wymyslita wyobraznia poety, a kat ,,z jej ciata zrobit
sercu torture”. | oto oczyszcza sie w koncu, wydajac na siebi
trzykrotny wyrok $mierci.

Czy jej omytka byta nig istotnie? Czy nie miata raczej stu-
sznosci, twierdzac, ze inni gorszych dopuscili sie zbrodni, a wszakze
mogli rzadzi¢ sprawiedliwie i dobrze? Tak, ale tacy nie mieli jej
sumienia. Ono ja zasgdzito i w tern jej wielkosc.

Innym od tragizmu silnie napietej woli, ktéra sie tamie
i zakrwawia w walce z wrogiemi warunkami bytu, jest tragizm
niedomogu woli. Tu walka wiecej zstepuje do wnetrza. Jest
to problem Hamletowski.

Stowacki wraca do niego czesciej. Byt to problem niejako aktu-
alny, odpowiadajacy w wysokim stopniu éwczesnemu stanowi duszy
ogotu w kraju i na emigracyi. Bylo to wyczerpanie po daremnych
wysitkach, niemoc, w ktorej drgaty niewczesne, bo zbyt skabe,
porywy, bolesny stan ,smutnego potrycerzy-zywych“. We wstepie
do Lambra Stowacki o takim typie powiada: ,jest to cztowiek
bedacy obrazem naszego wieku, bezskutecznych jego usitowan,
jest to wcielone szyderstwo losu, a zycie jego jest podobne do
zycia wielu mracych teraz ludzi, o ktérych przyjaciele pisza, czem
by by¢ mogli, o ktdrych nieznajomi mowia, ze nie byli niczem“.
Tragikowi patrzacemu na swe bezmocne otoczenie musiat sie ten
problem nasung¢. Pierwszem jego dramatycznem wcieleniem jest
Kordyan. | tu widzimy znowu roznice miedzy twoérca, u ktdrego
géruje uczucie, a twodrcg o przemagajacej wyobrazni. Mickiewicz
caly bol swego czasu przejgt w siebie i oddat wizye walki z prze-
mocg przeciwnych loséw w scenie o najwyzszem napieciu liry-
cznem. * Stowacki unoszac sie nad zyciem dojrzat niebawem
niezdolnos¢ spotczesnego pokolenia do takiej walki. Niezdolnos¢
te smagat biczem namietnych wyrzutow i cierpkiej satyry w grobie
Agamemnona i uciele$nit w postaciach jak Kordyan i Szczesny.
Kordyan podobny jest do Hamleta, ale tylko czeSciowo; zresztg

*) Por. rozhiér improwizacyi: ,,Lamus®, 1909, IIl, ,,O0 monologu dram.*
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jest on witasnoscig Stowackiego. Hamlet wie, coby mu czyni¢
nalezato, ale sie na czyn zdoby¢ nie moze. Kordyan nie zdobywa
sie nawet na pragnienie okreslone. Ma jeno niejasne pozadanie
wielkos$ci, zawazenia na szali istnienia, nieprzejscia po Swiecie
bez $ladu, ktore sie potem dopiero rozwija w pozadanie stawy,
i w koncu w che¢ poswiecenia si¢ za ojczyzne. ¥

~Zamkniety jestem w kole czar6w tajemniczem,
Nie wyjde z niego... Mogtem by¢ czems... bede niczem...”

Jest to choroba woli nurtujgca gtebiej niz Hamletowska.
Jest to tragizm talentu bogatego, ktéremu jednak brak tworczego
popedu. Sam moéwi o tern:

»Talenta to sg w reku szalonych latarnie,
Ze Swiattem idg prosto topi¢ sie do rzeki.”

Podobnie Szczesny w Horsztyrfiskim cierpi na niemoc tworcza,
niszczaca zbytnie bogactwo talentéw. Wpleciony jest nadto w tryby
nieszczesnych okolicznosci, ktére niszczg w zarodku wszelki poped
do czynu. Gardzi wielkoscig, do ktdérej go chce powies¢ ojciec, ale
nie z tego powodu, ze jg zdradg okupi¢ trzeba; on gardzi wszelky
wielkoscig w ogéle. Poczucie etyczne nie jest u niego zawsze
zywe. Jest pewna odrobina ,morat insanity”“ w jego charakterze,
a wszystko to plynie z jednego zrédta — z niemocy woli.

Wielce czute miat Stowacki oko na tragizm sytuacyi. Jest
to tragika niezastuzona, t. j. taka, ktorej zrédto plynie nie tyle
z koniecznos$ci, jako wynik pewnej organizacyi duchowej, lecz
bardziej z koniecznoSci stworzonej przez zewnetrzne warunki.
Jest to tragizm pokrewny tragizmowi biednej ofiary. Tragizmowi
takiemu podpada w pewnej mierze Nick i Marya. Jemu podpadajg
obie Amelie, do pewnego stopnia i Zbigniew, Wojewoda i Mazepa.
Pewnie, ze konflikt ptynie i z charakterow tych oséb, gtownie
jednak dany jest w samej sytuacyi. Dlatego Mazepe nie mozna
nazwa¢ tragedya zazdro$ci, tak jak nig nie jest Otello. Bo ani
Otello, gdyby mimo swych cnét nie byt Paryasem, ani Wojewoda,
gdyby nie byt starcem, a zona jego miodziutkim kwiatem, niepo-
padliby w takie paroksyzmy zazdrosci. Cudownie oddat autor
groze tego potozenia, niebezpiecznego samego w sobie, stwarzajgc

*) W drugiej czesci choroba woli u Kordyana ustepuje.
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nastréj, w ktorym jak przed burza wszystko oczekuje nadejscia
dzieta zniszczenia. Wskazuje na nie kazdy zwrot, kazde stowo
niemal, w tym niezrownanym potoczystoscig, cietoscig i gietkosScia
dyalogu, ktory tryska dowcipem a w nim raz wraz jakoby gtuche
grzmoty odzywajg sie zapowiedzi przysztych nieszczes¢.

Pomnikiem tragizmu sytuacyi jest cata Lilia Weneda. | tu
rozbiér charakterow wykazatby przyczynowa zalezno$¢ upadku
po jednej stronie i zwyciestwa po drugiej od charakterow obu
ludéw— jednego bez wiary w przysztos¢, drugiego petnego samo-
wiedzy.

Na tych przyktadach musimy poprzesta¢; wskazujg one jak
bogatg w tragiczne problemy jest dramaturgia Stowackiego. Do-
kltadne zestawienie wykazatoby, ze bogactwo to wyczerpuje sie
potem, i dlatego nie jest juz tak wielkie, jakby po autorze
Balladyny spodziewa¢ sie byto mozna. Dlaczego sie tak stato,
na to znajdziemy odpowiedz w koncowych wnioskach.

Tragiczne widzenie rzeczy samo przez sie wiedzie do dra-
matu. Wszelki tragizm bowiem polega na konflikcie, a dziedzing
konfliktu jest dramat, ktérego akcya jest obrazem $cierania sie
sit sobie wrogich.

Nietylko to jednak parto Stowackiego do twdrczosci drama-
tycznej. Cata istota i organizacya jego uzdolnienia i wszystkie
jego znamiona, od gtéwnych do ubocznych, przeznaczalty go do
dramatu. Juz z tego, coSmy przy sposobnosci omawiania tragicz-
nych probleméw mogli zauwazy¢, widoczna, ze Stowacki miat
dramatyczny spobob koncepcyi charakteré6w. Polega on na
tem, ze sie widzi naprzod nie charaktery pewne jako takie,
by z nich wyprowadzi¢ czyny, lecz widzi sie naprzdd pewien
konflikt, walke, ruch i czyny, a z nich ksztaltuje sie charaktery.
Tamto odpowiada kontemplacyjnemu, epickiemu patrzeniu, to eksta-
tycznemu, dramatycznemu. U Stowackiego charakter wyptywa
zawsze z funkcyi i zadania, jakie pewna osoba ma w walce
dramatycznej spetni¢ i ktére tez bez zarzutu spelnia. Jest to
koncepcya wysoce dramatyczna. Widzimy to juz w miodocianych
utworach, gdzie reka ksztattujgca charaktery nie jest jeszcze zu-
peinie pewna. Tak powstaty charaktery Mindowego, Trojnata,
Rognedy lub Hejdenricha, tak charakter Maryi i Darnleja,
Botwela i Rizzia, a nawet Nicka. Tak uksztaltowal sie rowniez
charakter Kordyana, jakkolwiek mogtoby sie zdaé, ze tu rzecz sie
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miata przeciwnie. Naprzod byt problem: nieréwna walka chorej
woli z zbyt wielkiem zadaniem, potem doksztattowat sie charakter,
ktéry—rzecz jasna —jak wszedzie brat barwy indywidualne z obser-
wacyi autora u siebie i u drugich. Musimy sobie niestety odmowié
wykazania tej tezy rozbiorem pomieniénych charakterow i ogra-
niczy¢ sie na daniu pewnych wskazéwek. Z tego n. p. sposobu
powstawania charakterow pochodzi, ze u Stowackiego i u Szek-
spira charaktery ukiadajg sie czesto przeciwstawnie, a zarazem
i dopetniajaco. Jak u Szekspira n. p. dwie starsze coérki Lira
i Kordelia, Edmund i Edgar, ksigze Albanii i Kornwalu, i znowu
w innem przeciwstawieniu Lir i Kordelia, Gloster i Edgar, Makbet
i Banko, Otello i Desdemona, Hamlet i Fortinbras i t. d., — tak
i u Stowackiego charaktery dopeiniajg sie czesto przeciwieAstwem.
W mniejszym wiec stopniu dopetniajg sie Mindowe i Trojnat,
Darnlej i Botwel, w wyzszym juz Mazepa i Zbigniew, Amelia
i Wojewoda, Kirkor i Kostryn, Wenedzi i Lechici, Lech i Gwinona,
najwspanialej za$ Balladyna i Alina, Roza i Lilia. Podobne to
w zupetnosci do odpowiednikéw w dobrym mechanizmie, ruch
bowiem, jakim jest akcya dramatu, wymagac sie zdaje w wyz-
szym jeszcze stopniu niz spoczynek odpowiedniego ustosunkowa-
nia i ugrupowania sit. Balladyna nie mogtaby sta¢ sie nig, gdyby
jej siostrg nie byta Alina, jak starsze corki Lira nie moglyby
oszuka¢ ojca, gdyby nie charakter Kordelii; Edmund bez Edgara,
Wenedzi nie mogliby dozna¢ swego losu bez Lechitéw, ci za$ nie
mogliby odnie$¢ zwyciestwa, gdyby napotkali na bardziej ufnych
w przyszto$¢ od Weneddéw. Ani Roza, ani Lilia Weneda nie
oddatyby jedna bez drugiej charakteru Weneddéw. 4

Znakomitem uzupetnieniem tej celowosci i konsekwencyi
w ksztattowaniu charakterow jest celowos$¢ jezyka dramatycznego,
o ktorym mozna by napisa¢ osobny rozdziat. Najwybitniejsza jego
cechg jest wielka jego sprawnos$¢. Stosownie do potrzeby umie
by¢ cietym, meskim, twardym, dosadnym, zwieztym i miekkim,
poetycznym. Przebywa on pewng ewolucye od Mindowego, gdzie

') Niezawodnie i trwanie w spoczynku wymaga nalezytego ustosunkowania
sit, nie jest bowiem niczem innem jak utajonym ruchem; epika jednak, ktérej
dziedzing jest trwanie, nie zwraca tyle uwagi na istote i przyczyny stanéw, ile
na ich wyglad zewnetrzny. Stad tam, gdzie jak w epopei daje catoksztalt zycia,
tam musi sie réwniez ujawni¢ nalezyte ustosunkowanie sit. Wida¢ to w llia-
dzie lub Panu Tadeuszu.
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jest jeszcze przerosty romantyczng deklamacya, przez Marye
Stuart i Kordyana do doskonatosci Balladyny, Mazepy, Horsztyn-
skiego, Zlotej Czaszki, aby potem zwolna traci¢ swg dramatyczng
site na korzy$¢ liryzmu, ktérego poczatki pewnie widoczne sg
w Lilii Wenedzie. W okresie Kalderonowskim inastepnym traci on
swg sprawno$¢ a nabywa nadewszystko lirycznego spadku i cat-
kiem oryginalnego patosu, ttacgc na mocy i zwieztosci, ktorej prze-
btyski jednak raz wraz sie ukazujg. Ciekawg jest rzecza, ze jezyk
w 0g0le zmienia sie kolejno, w kazdym niemal dramacie jest
inny.

Y ChcielibySmy na jedng jeszcze jego wihasciwos¢ zwrdcié
uwage, mianowicie na malowniczg efektowno$¢.  Stowacki,
jak stusznie wskazuje Matuszewski 1), nie troszczy sie o kolory
lokalne, zastepujac je barwami symbolicznemi, opartemi na analo-
giach. Co do mnie, nie wyciggam stagd wniosk6éw korzystnych dla
Stowackiego, nie moge sie jednakze wdac¢ tutaj w blizsze wywody;
nadmienie tylko, ze w ostatecznym wyniku takie transpono
wanie i szukanie sztucznych efektow prowadzi do powtarzania
sie, do wyczerpania nadmiernie napietej sity suggestywnej, do
zmeczenia ciggle kierowanej wyobrazni, w koncu do zubozenia
samego zrddta efektdw, ktorego nie zasila ciggta i dokladna
obserwacya. Nas w tern zjawisku zajmuje co innego. Stowacki
ucieka ze S$wiata rzeczywistego w S$wiat fantastyczny kolorow,
w Swiat sztuczny, teatralnie przybrany w blaski pozyczane droga
analogii. Ze takie postugiwanie sie strojem gotowym, czerpanym
z teatralnej niejako rekwizytorni, jest w pewnej mierze niearty-
styczne, tego zamilcze¢ nie mozna. Stoi ono jednakowoz w zwigz-
ku z scenicznem, dekoratywnem widzeniem. Stowacki miat wizye
rzeczy dekoratora, widziat je teatralnie przybrane i utozone. Przy-
ktady takiej wizyi w poezyi i dramaturgii Stowackiego spotykamy
na kazdym kroku. Zwracam uwage na opowiadanie towarzysza
0 kazaniu Ksiedza Marka, ktérego niestety przytoczy¢ nie moge.

Stowacki sam wyznaje, jak wielkg rozkosz znajduje w te-
atralnych obrazach: ,sgdzitem ze dodawszy do stworzonego juz
przez poetdw Swiata jedng taka posta¢, jak nimfa uwienczo-
na jaskétkami.., jedng takg postac¢, jak nimfa uwig-

) lg. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka str. 135 i n.
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zana rgczkami za tancuch smutno gwarzgcych po
niebie zdrawi... mozna te AteAczyki obréci¢ na niebo oczyma“.

To tez roi sie od scen malowniczo efektownych i posggowo
dekoratywnych w jego dramatach. Cafte zalozenie Lilii Wenedy
jest scenicznie efektowne. Podnosi to autor w dedykacyi. Podobnie
Anhelli zawiera czynniki wysoce dekoratywne.

We wszystkiem tern przejawia sie ogromna zdolnos¢ i nie-
przezwyciezony ped widzenia i stwarzania obrazéw o wysokiej
warto$ci dekoratywnej.

Przechodzgc do zastosowania jezyka w dramatach nadmie-
niamy, ze dyalog Stowackiego ptynie wartkim strumieniem, zdaza
konsekwentnie do celu i ma dramatyczne zaciecie, w potrzebie
dowcip i humor, to znowu smetny nastroj elegii, odznacza sie
lekkoscig i SmiatoScia, jest czesto przesycony wonig przysztych
wypadkdw, co mu nadaje tragiczng groze. Monologi Stowackiego
sg wprost wzorowe, szczegOlnie w Balladynie. Dajg one jak-
najwierniejsze odbicie walki sprzecznych popeddéw w duszy jednej
i tejsamej osoby.

To samo, co o dyalogu i monologu, da sie powiedzie¢
0 kompozycyi. Odpowiada ona w zupetnosci celowi, jest prosta
1 przejrzysta. Zwartos¢ i rozmach jej dosiega szczytu w Ballady-
nie, ktéra ma Szekspirowskie widnokregi. Potem, po Mazepie, juz
sie rozluznia, raz jeszcze w Ksiedzu Marku wzmaga sie w site
i gubi sie w koncu w lirycznej rozlewnosci.

A jest ten przebieg odbiciem statego wzrostu i pozniejszego
obnizania sie wartosci utworéw dramatycznych. Jezyk i dyalog roz-
tapia sie rowniez w okresie pokalderonowskim w nieskonczonych
okresach, zattoczonych przepieknymi nieraz, ale i przejaskrawionymi
obrazami. Piekna, zdrowa, dosadna retoryka dawna ustepuje nowej,
sztucznej; nie mozna wprawdzie odmoéwic jej przedziwnego czaru
i wdzieku, ma bowiem dziwne blaski i suggestywny spad stow,
jest jednak bardziej patetycznie liryczng anizeli dramatyczng.

Dawne bogactwo charakterow ustepuje miejsca jednostron-
nosci, sztucznosci i przesadzie.

| oto dzieje sie rzecz ciekawa. W miare zanikania bogactwa
wiasciwej twdérczosci dramatycznej, patos zdarzen i bogactwo
obrazéw przenosi sie niejako w jezyk, w mowe, ktéra od nich
wzbiera w nieskonczono$é. Jest to jakby wewnetrzne krwawienie.

* Por. j. w.
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Jakaz tego przyczyna? Odpowiedz znajdziemy we wstep-
nych wywodach. Tragikowi powotanemu, jak to z catego przed-
stawienia rzeczy wynika, przedewszystkiem do przemawiania ze
sceny, odebrana byta moznos$¢ wstapienia na nig. Dramaturg musiat
ustagpi¢ miejsca poecie, a gwalcona sita tworczosci dramatycznej
szukata sobie przemocg upustu w przepieknem owem krwawieniu.

Stowacki poeta— mistyk zabit Stowackiego dramaturga; oto
w krotkich stowach dzieje rozwoju wiodacego od Mindowego do
Samuela Zborowskiego. Czy dobrze, iz tak sie stato, na to nie
$miem odpowiedzie¢. Wiem jedynie, ze niedobrze, ze owszem
smutno jest, gdy wrodzone zdolnosci wrogg sitag okolicznosci
zmuszone sg do zamilkniecia i do krwawienia. Mozemy wiedzie¢,
jak wielki tragik odsuniety tu zostat od przyrodzonego pola dzia-

tania ?
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