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Marjan Doerman.

Charakter i ornamentyka
liryki mitosnej Kochanowskiego.

L. Geiger, wybitny historyk kultury renesansu, przyta-
czajac pojecie Dantego o mitosci i kobiecie, zawarte w roz-
dziale 13.,,\ ita Nuova*“ — mowi:

In diesen Worten liegt das Program der ganzen Liebes-
dichtung der Renaissance, die Yerkuendigung des sittlich ge-
reinigten Geflhls, das aller Sinnlichkeit freincl ist, da keine
Erholung verlangt, das Bekenntniss von der hdéheren Stel-
lung der Frau, der gegeniiber der Liebende wie ein Betender
vor seinem Gott steht; so empfindet der Liebende die grdsste
Seligkeit nicht in der Erwartung der Liebesfreuden und nicht
im Genuss, sondern in den Worten allein, die seine Herrin
preisen. (L. Geiger. Renaissance und Humanismus in Ita-
lien und Deutschland).

Byt to program, ktérego poezja Renesansu nigdy nie wy-
petnita. Prawda, ze ob6z petrarkistow dazyt do realizacji
tego pojecia mitosci w swoich lirykach mitosnych — ale
szedt za mistrzem Petrarkg — i tongt w zdobnictwie formal-
nem, gubigc szczytno$¢ i prostote duchowg Dantego. Bo¢
poeta kanonik mantuanski byt przedewszystkiem wirtuozem
formy — i tak potezne potozyt na catej poezji wioskich
i francuskich erotystow pietno — ze wreszcie wytworzyt ma-
niere konwencjonalizmu.

Tymczasem wieczy$cie zywy duch humanizmu bunto-
wat sie: czut, ze forma odbiega od treSci — ze tre$¢ ta, tak
u Dantego g6rna — staje sie jeno zdawkowg monetg galan-
terji — wkuwanag w koronkowg rzezbe rymoéw. Zdecydo-
wanie i odwaznie podejmuje walke z kierunkiem Petrarki-
stéw, sam zrazu petrarkistg bedacy Joachim du Bellay.



W rzezbionych rymach wysmiewa metafizyke i galanterje
mitosng petrarkistow — wcielajgcych w mniemaniu Geigera
dantejski kult mitosny ,Nowego Zycia":

..De vos beautes ce n’est que tout

Perles, cristal, marbre et ivoire encor

Et tout I'honneur de Findique»:trésor® moéwi J. du
Bellay — i przeprowadza druzgocacg krytyke ..de I'amour
factice cerebral“ oraz ..de la phraséologie galante".

A wiec reakcja i przeciw pojeciu Dantego i przeciw for-
mie Petrarki — a zatem za kim?

Za kim mogt is¢ tak samodzielny i tak utalentowany hu-
manista: niewatpliwie za tern. co byto w zyciu i erotyce
wszelkich czaséw — za naturalnoscig i realizmem. A dwie
te cechy — dawno, na kilkanascie wiekéw byty przedmiotem
lub dominantg antycznych greckich i rzymskich erotystow.
Anakreonta, Safony. Catullusa i gromady poetéw ,,Antholo-
giae grecae". Im tak. jak i humanistom krolowato stoneczne —
radosne, wieczys$cie ptynace zycie.

Formy zycia, przejawy kultury, yviec pojmoyvanie i uj-
mowanie uczué¢ mitosnych, mimo nieodmiennego i jedynego
zrodta uczuc¢ ulegaty w ciggu yvieku przemianom, modyfika-
cjom — tak. ze kazda epoka obok nurtu zasadniczego mie-
wata poboczne, nawierzchnie czy lokalne prady.

Stad w erotyku poetbyv renesansu, tak jak u lirykow
dzisiejszych spotykamy warstwice formy i peyvne treSciowe

typy — charakteryzujace rodzaj liryki mitosnej i w pojmo-
waniu — w tresci, jakotez i w ujmowaniu — wiec w formie
rodzaju poetyckiego.

Jezeli odnosi sie ten fakt historji i literatury do wszyst-

kicli tyvorcoyv i poetow wszystkich czasow — obejmuje takze
pierwszego erotyste polskiego i pierwszego artyste z Bozej
taski — w jezyku polskim kunszt mitosnej poezji uprawia-
jacego Jana Kochanowskiego.

Ktérzy to byli przed nim — co dar Apollinowy natchnie-
nia w kornej stuzbie Afrodycie poswiecili?

Wiec idg najpierw poeci Hellady, Romy, potem poeci
arabscy, trubadurowie i minnesaengerzy. po nich Petrarka.
az wreszcie na horyzoncie polskiej poezji ukazuje sie Kocha-



nowski — wspotczesnie z wielkim wirtuozem liryki mitosnej
— Portugalczykiem Luiz de Camoensem.

Wptywy poetdw starozytnos$ci na Jana Kochanowskiego
zbadali, oswietlili, ustalili i wyczerpali ostatecznie zastu-
zeni badacze Lowenfeld. Zathey, Jarecki, Korol, Plenkiewicz,
Windakiewicz, Dobrzycki. Sinko i inni.

Erotyk Kochanowskiego i tegoz od Petrarki zaleznos$¢
badat Alindakiewicz, ostatnio wyczerpujgco Brahmer. Wielu
pragneto ustali¢ zalezno$¢ od Ronsarda, Marota, Mureta i poe-
tow Plejady.

Dawne atoli filjacje. zbyt odlegte terenem oraz kierun-
kami kulturalnemi usuwaty sie z przed oczu przenikliwych
badaczy, tem tatwiej, ze chodzito im o wptywy i zaleznosci,
moze o pokrewienstwa i podobienstwa, a nie o studja porow-

nawcze, ktéreby szty w kierunku typizacji erotyku Kocha-
nowskiego.

Chodzi tu przedewszystkiem o trubadurow, minnesaen-
geréw, szczegdlnie o Waltera von der Yogelweide, oraz
0 wspdiczesnego naszemu Kochanowskiemu. Camoensa.

Porownanie z wymienionymi wykazuje charakterysty-
czne podobienstwa, chociaz o wplywie jakimkolwiek nie
moze by¢ mowy.

Wezmy np. pod uwage zdobnictwo portretowe oraz sy-
nonimy dotyczace tej. — ktora data zycie wszelkiej liryce
mitosnej — kobiety.

Poetyckie sformutowanie pojecia i okreslenia kobiety,
jako przedmiotu podziwu i mitosci dat dopiero poezji polskiej
Kochanowski.

Préby erotyku przed nim w prozie czy wierszu sg tylko
mniej lub wiecej udalemi prébami o nader matym zakresie.
Nazwy okres$lajgce pte¢' piekng sg u Kochanowskiego bardzo
liczne i to nietylko w poréwnaniu z Bejem czy Bielskim, lecz
nawet z Petrarkg, Camoensem czy Waltherem von der Vogel-
weide.

W jego lirykach mitosnych znajdujemy miana: Bialo-
gtowa. Pani. Panna, Dziewka, Dzieweczka. Podwika. Baba



..Biatogtowa* wystepuje w erotykach, o silnej obiekty-
wizacji uczucia i refleksyjnej przedlniotowos$ci; zwykle ma
wartos¢ uczuciowg ,,mulier” Katulla.

..Panna“ wystepuje u Koctianowskiego wyjgtkowo
rzadko (w dwoch erotykach). ..Dziewka“ natomiast jest
czesta, wystepuje w utworach' mitosnych o rozmaitym na-
stroju uczuciowym: wykazujg te nazwe utwory peine po-
gody. skargi mitosne, strofy peine tesknoty; obok tych za-
zawiera.jg jg swawolne, niekiedy zupeinie swobodnej tresci
— fraszki. ..Dziewka“ wystepuje przedewszystkiem w utwo-
rach o genezie greckiej: fraszki Il. 37 z greckiej Pria-
peji 1l. dalej fraszki 1f. 70 — bedacej ttumaczeniem epi-
gramu Anonima z antotogji greckiej 111, nastepnie fraszki III.
82 wzietej z Anakreonta. Trubadurowie. Petrarka i Camoens
naZw y kobiety odpowiadajgcej ,,dziew ce* nie znajg, z minne-
saengerow, niekiedy tylko wymienia jg Walter v. der Voge!-
weide.

Prawdopodobnie ,Dziewka“ Kochanowskiego ma swoje
zrodto pojeciowe u Katulla. ktorego ,.puella“ ma znaczenie
dodatnie np. nuga 2 ..Passer deliciae meae puellae“ lub uje-
mne ,Ameana puella defutata® (n. 41).

Podobng dwoisto$¢ uczuciowg, dodatnig lub ujemng ma
.la filette", francuskich poetow XVI z wyjatkiem KI. \iarota
— u ktorego jest zawsze mianem dodatniem. gdyz odpowia-
dajacem ujemnem jest u tego poety ,la laideron”. Zwykle
tagczy poeta nazwe powyzszg z imieniem lub epitetem np.

dziewka Stachniczka. dziewka sroga (Ill. 17). dziewka S$liczna
(1. 70). dziewka urodziwa (Ill. 82). dziewka zapamietata
(1.

~Pani“ tgczy sie zwykle z stanem idealizujgcym Kkobiete.
Nazwa ,Pani”, domina, donna, frouwe, wystepuje w erotyku
Rzymian, u trubaduréw, Petrarki. Camoensa. Waltera v. d.
Vogelweide.

U Kochanowskiego wystepuje w sze$ciu wierszach ero-
tycznej tresci naogdt wykazujacych wieksze uczucie z do-
mieszka galanterji poetyckiej Petrarki, lecz obok tego znaj-
dujemy 6w imienny epitet w erotykach o zabarwieniu ironi-
cznem. Whniosek, ze ,,Pani” nie tgczy sie u Kochanowskiego
zawsze z jedno wartosciowym charakterem uczucia jak u Pe-
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trarki, ani tez nie zajmuje w polskiej liryce mitosnej XVI w.
miejsca ,Frouwe“ trubaduréw niemieckich. Tak jak
.dziewka“ ma i ..Pani“ tre§¢ uczuciowa dwoista. ,Dzie-
weczka” odpowiadajgca mitosci ,Nowego Zycia* Dantego —
u poety naszego, w treSci uczucia, nie ma odpowie-
dnika — jest tylko nazwg. Poza erotykiem wystepuje
w rrenach.

Podwika i Baba znajdujg sie w utworach rzadkich —
tresci ironicznej z cyklu fraszek.

Wsréd piesni Kochanowskiego wystepuje wytgcznie okre-
Slenie ..Pani” lub ,Panna" w utworach, obrazujgcych uczu-
cie silne, petne gérnych nastrojow. Wszyscy badacze stwier-
dzajg. ze nasz poeta, tak jak wielu antycznych, jak trubadu-
rowie i Walter v. der Yogelweide. ukrywat rézne osobistosci
bogatego w erotyke zycia czaséw wioskich lub dwor-
skich. Wszakze dla Sredniowiecznych poetow mitosci
ukrywanie imienia ukochanej, zwykle zameznej kobiete' byto
nieztomnem prawem. Stad ogdlny termin ,frouve” obejmuje
owe erotyki o wzniostosci niemal religijnej i dopiero Walter
t. der Yogelweide zstepuje z wyzyn ,llohe Winne" na zie
mie: przetamujgc odwieczny trubadiirowy kanon, wprowa-
dza okreslenie ,,wip" = ,wreib“ oraz pojecie mitosci bardziej
ziemskiej, obfitujgcej wlrzmystowe pozadania. Od niego tez
biorg poczatek radosne, $piewne, polotne wiersze tworzace
cykl ..niedere .Winne".

jezeli okreslenie kobiety wykazuje znaczne zrdzniczko-
wanie. przy rownoczesnem zaniedbaniu rozgraniczenia ro-
dzaju uczucia mitosnego, musimy przyjaé, ze na poete na-
szego dziataty w dziedzine terminologji przerézne a roz-
liczne utwory poetéw wielu epok — i ze tkwig w7 jego liryce
trubadurowe czy minnesaengerskie pierwiastki, niekoniecznie
od petrarkistéw wiloskich czy francuskich wziete, filjacje
drogg czasu nazwane...

Swiadcze o tern analiza poréwnawcza elementéow zdo-
bniczych lire ki mitosnej Waltera v. d. Yogelweide, Ludw ika
Canioensa i Jana Kochanowskiego.

Poeci powezsi cc nastepujgcy' sposéb oddajg okreslenie
np. oczu:



Kochanowski: oczy gwiazdom, réwne. Walter: oczy
Swieca jak gwiazdy, trafiajg jak strzaty.

Usta r6zane — Koch., Swieza czerwien ust — trubadu-
rowie; und ir rote mund — Walter.

Liije i réze na okreSlenie cery twarzy sg réwnie czeste
u naszego poety, jak u Petrarki. Waltera. Camoensa i truba-
durow. U Waltera ,chtodny cien lipy wabi kochankdéw".
Kochanowski Spiewa: ..gosciu siadz pod mym cieniem".

Jednem stowem, podobienstw zdobniczych wsp6Iinych
liryce mitosnej wymienionych trzech poetdbw mozemy zna-
les¢ mnostwo.

Stad tez. rozpatrujgc technike epitetu Kochanowskiego
nie powinnismy tylko do starozytnych luli Petrarki siegac:
podobne elementy portretu kobiety znajdziemy u wszystkich.
Synonimy kobiet) wystepujg u Kochanowskiego z epite-

tami: Bialogtowa: nauczona, nieuzyta. Pani — wszech-
piekniejsza. wszeteczna. nadobna, gtadka, stawna. Panna
— wszechpiekniejsza. Dziewka — S§liczna, sroga, nadobna,

zapamietata, wszeteczna, krélewska.

Postaé kobiet) moze by¢ wdzieczna, nadobna, urodziwa.
W tern okresleniu uderza ubdstwo wyrazen Kochanowskiego

w porownaniu z Camoensem. Tak samo — i postawa uko-
chanej.
Postawa — piekna, cudna, szalonego. Cho6d — snadny.

Mowa lub stowa sg — stodkie. Glos wdzieczny, ledwie c-zlo
wierzy. Smiech — przyjemny, podejrzany. Rece — $liczne,

alabastrowe, biate. Rogi— piekne. Twarz — szpetna, ru-'
miana, piekna, wdzieczna, malowana, jako kwiatki mieszane
— lub tez — ,wyraza r6zg oboje”. Usta — rdzane, wdzie-
czne. peret peine, koralowe. Cezy — wdzieczne, dziwnej
pieknos$ci, gwiazdom rdwne, czarne, btyskajg jak gwiazdy,
jak dwa wegla prawe. Zeby — szczere pertowe, nie prawie

biate. Szyja — peina, okazata. Piersi — miernie wydane, albo
»Sniegu sromote dziatajg"”, jawne. Wilos — zioty, powiewny,
piekny. Aos — jako sznur pleciony. Czoto — jako marmur
gtadzone. Brwi — wynioste i czerniawe. Pte¢ — chropawa,
jako liije i roze



Pieknos¢ — gtadkos¢, krasa, uroda, krasa wdzieczna
Warkocz — kosa, rozczosana jako brzoza przyodziana.
Pozatem diluzsze poréwnania, jak ,twoje nadobne lice jest
podobne zorzy, ktéra nad wielkim morzem sie czerwieni“
(psalm i. 7), albo, ..daj sic Hanno napatrzy¢ wdziecznej krasy
twojej, ktéra nie da nic naprzéd ani Phosphorowi, kiedy naj-
piekniej z morza wynika ku dniowi"™ —czy tez ,wiosna panuje
w twarzy twojej" (16). Ten ostatni zwrot przypomina Wal-
thera v. der Yogelweide.

Technika portretowa erotyku polskiego jest odmienna —
a znacznie bogatsza od techniki erotyku tacinskiego poety,
jezeli w tacinskim przewazaty poréwnania z pieknosciami
starozytnemu tu okre$la poeta poréwnaniami z dziedziny
przyrody. Dalej — okres$lenia przymiotnikowe sg czestsze
i obejmujag wiekszg ilos¢ szczegdtow portretowych — ale
w zadnym z utwor6w niema zupeinego portretu opiewanej.

kobiety — pokazanej w ruchu niema. Okres$lenia barwy
sg u Kochanowskiego rzadkie: wiasciwie w erotyku wyste-
pujg barwy biata, czarna, ztota — dalej juz pochodne jak
liljowa. r6zana, alabastrowa, koralowa. Ale pod wzgledem
kolorystyki stownictwo artystéw, tak poprzednikéw, jak
i wspdtczesnych poety, oyto ubogie. Trubadurowie zwy-
kle dajg omoOwienie barwy np. Swieza czerwien ust — min-
nesaengerzy i Walter v. der Vogelweide mdwig o czerwonych
ustach kobiecy ch. Barwy oczu $piewacy S$redniowiecza nie
zaznaczajg nigdzie. Czyni to wspotczesny Kochanowskiemu
erotysta portugalski, zachwycony zielong lub bitekitng te-
czéwka umitowanej.

Duchowy portret kobiety jest u Kochanowskiego w poro-
wnaniu z trubadurami, minnesaengerami i Petrarka. rzadki
i ubogi w szczegoty.

Trubadurowie dos$¢ powsciagliwi w przedstawieniu
zalet fizycznych chetnie podkres$lajg zalety duchowe. Nasz
poeta idzie w tym wzgledzie za Petrarka.

Portret fizycznej pieknosci ma u Waltera duzo poety-
ckiego wdzieku. U niego jest kobieta ,,jak lipa", jak ..kwiaty
i Spiew ptakéw*“. Gtowa jej rozkoszna — ..wiinnerich jak
niebo, na ktérem wiecg jej oczy jak gwiazdy.



U naszego poety jest ten portret jeszcze bardzo fragmen-
taryczny, prosty w technice — szkic. — Daleko mu do wy-
twornej rzezby Petrarki czy gorgcej w tonach akwareli poe-
tyckiej Camoensa.

Jednakze ten szkic polski, zrazu z starozytnych kopio-
wany, biorgcy niektore rysy z Petrarki! staje sie z czasem
w swej charakterystyce zupeinie swojskim. Najlepszym
szkicem — majacym coprawda duze braki — jest obraz Do-
roty. — Jakze ubogi — gdy znamy Petrarke, Camoensa —
a jednak: ,jest ten portret kobiecych wdziekéw, nakreslony
piérem czarnoleskiego poety pierwszym, artystycznym i pier-
wszym wogdle, jaki na palecie poezji polskiej sie ukazat".

Przez to za$, ze tu i 6wdzie zwigzane jest to kobiecej pie-
knosci poetyckie malowanie z przyroda, jej ttem polskiem.
staje sie dla nastepcéw'Kochanowskiego wzorem.

~Kompletnos¢“, zupetno$¢ portretu wystepuje tylko
u Camoensa, kiedy opisuje portret Estrelli (Canc. \C1l).
lub kresli portret gteboko i namietnie kochanej Katarzyny
de Athaide, ktora byta jego tragedjg. -Jej czoto jasne i czy-
ste jak kos$¢ stoniowa: wtos zaciemnia blaskiem storice: z pod
rzes btyszczy zar, palacy serce; policzki czystsze, jasniejsze
niz krysztat: usmiech zdumiewa pieknoscig; usta jak korale,
zeby jak $nieg; szyja biata i stodka jak ziarno migdatu: rece
za-okragte. za-biate. za-delikatne®.

Powyzsze szczeg6ty zdobnicze erotyku Camoensa maja
wiec szerszg skale porownan i wiekszg zywos$¢ barwy czucio-
wo-zmystowej, anizeli erotyk Kochanowskiego, nie wytgcza-
jac najobfitszej w poréwnania ,,Sobotki". Podobnie bogatsze
szczegb6ty ornamentacyjne daje Walter v. der Vogelweide
w piesni 17 cyklu ,,Niedere Alinne”.

L$miechu, dos¢ czesto opiewanego przez Petrarke, Camo-
ensa i Waltera — prézno szuka¢ w erotyku polskim Kocha-
nowskiego.

Pocatunek zajmowat u wszystkich erotystow dawnych,
nowych i najnowszych poczesne miejsce. Czesto tez minne-
saenger stawi stodycz pocatunku: ,wurde mir ein kus noch
reiner stunde von ir ro6tem munde, so woere ich an froiden
genesen”, den moment erotyczny ujmuje Kochanowski tylko
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dwa razy: najpierw w tacinskim epigramie ,Ad Crocalim*,
gdzie technika zdobniczg ogromnie przypomina ,redondit-
has" Camoensa, drugi raz oryginalnie, po swojsku w7 Sobotce,
By¢ bardzo moze. ze Sobdtka nasuneta pdzniejszemu Sa-
rzynskiemu poréwnanie w piesni LW Y (sonet): ..Calowa-
tem cie gwaltem, me wdzieczne kochanie, I cukrem mi sie
zdato ono catowanie®.

Jezeli w mys$l Wernera i wszystkich innych przyjmiemy,
ze podstawowemi bodzcami wszelkiej liryki sg Bog — Mitos¢
— Natura, jezeli, jak dowiddt i na setnych przyktadach wyka-
zal Werner — u wszystkich poetéw lirycznych wystepuje
stale skrzyzowanie dwdéch a nawet trzech rodzajow liryki,
warto zastanowi¢ sic. jak u naszego erotysty .wigze sie uczu-
cie mitosci z przyrodg: liryka bowiem religijna majaca
u naszego poety chlubng — obszerng, rzec mozna — naj-
wspanialszg w poezji polskiej karte, w zakres erotyki jego
nie wchodzi.

Sredniowieczni poeci mitosci nie mieli jeszcze poczucia
piekna przyrody, nie wczuwali sie w jej swoiste zycie. Je-
dnakze dawata ona ich uczuciom tto. Dla takiego mistrza
jak Walter v. der Vogelweide nie istnieje jeszcze czar nocy:
nie widzi on piekna zimy. nie odczuwa, nie opiewa piekna lasu.
Woli o1t widok kwietnej tgki — lecz najwiekszg przyjemnos¢
sprawia mitujagcym piekno kobiece oczom minnesaengera
...widok po6l uprawnych. Ale i Walter tgczy uczucie rozko-
szy lub rozczarowan mitosnych z odpowiednim stanem na-
strojowym przyrody. Pod tym wzgledem erotyk Kochanow-
skiego stoi nieco wyzej. Zwykle daje Kochanowski pejsaz.
jako tto sytuacyjne. Zrazu rzadkie we ..Fraszkach®, staje
sie ono czestsze i lepiej narysowane w ,PieSniach* — lecz
zwy kle nie w mitosnych. Wyrazne tlo krajobrazowe maja
tylko erotyki do Hanny i Sob6tka — oba cykle z sielska
i polskg mitoscig poety zwigzane.

Krajobraz ozywia niekiedy poeta ruchem — niekiedy
zaznacza wyraznie — rysujac szczeg6ty pory roku np. Pie-
$ni |. 14 krajobraz zimy. Il. 7 skwarnego lata. W pie$niach
I. 1daje szkic ulewy i powodzi — w Sobo6tce — panna VI —

obraz lata, panna XII obraz wsi. W piesniach Il. 2 jedyny
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raz i to wyjatkowo przyroda zyskuje na wyrazie: przestaje
by¢ ttem, a staje sie towarzyszem i przyjacielem cztowieka:
»,Lipa stojac wposrod dworu, wyglada cie co raz z boru".

Zwazywszy, ze wigzanie standéw uczuciowych z przy-
rodg byto juz u Grekdw i Rzymian — nasz poeta idzie nie-
raz za technikg zdobniczg Horacego — nalezy sic dziwié, jak
dtuga orbite musiata przebiec liryka mitosna, azeby zlac¢ sie
odpowiednio z przyroda i oddac¢ jej wspdtrytm z uczuciami
cztowieka. Artyzm Kochanowskiego jest pod wzgledem po-
czucia piekna przyrody do$¢ nikty — ale i potem rzadko sko-
rzysta liryka polska mitosna z tych poczatkéw: wyjatkowo
zleje uczucie z przyrodg Szymonowicz — natomiast u do-
brego badzcobadZz erotysty Sarzynskiego niema przyrody.
Atoli na pocieche poezji polskiej jedno rzec mozna: los ten
w dziedzinie zwigzania przyrody z erotykag dzielita poezja
polska z europejska. Przyrode w catej pieknos$ci, majestacie
i grozie wprowadza do liryki mitosnej dopiero Goethe i Rous-
seau. Werther i Nowa Heloiza.

W nich natura przestaje by¢ ttem. pejsazem. staje sie sa-

modzielng istnoscig, tetnigcg wiasnem zyciem — ktore talent
poety zwigze z zyciem duszy. Z prozy erotycznej przejdzie
do poezji. — W Polsce rewelatorem jej stanie sie Mickiewicz.

A zatem reasumujgc: jest wprawdzie Kochanowski niewpra-
wnym artystg, lecz pierwszym poetg, odczuwajagcym pie-
kno przyrody — pierwszym, chcacym ja zagarng¢ w sfere
wiasnego uczucia i odczucia.

Stanowisko jego nie jest obserwacyjne tylko, jak Reja
lid) nawet Wactawa Potockiego.

Ornamentyka erotyku polskiego wykazuje wiec braki
w porownaniu z lirykg mitosng Europy — lecz jest pierwsza
w Polsce. Znacznie korzystniej przedstawia sie strona te-
chniczna i wersyfikacja Kochanowskiego liryki mitosnej,
jest o1t w tym wzgledzie jak wszyscy wymienieni erotysci.
Niepospolity i do nienasladowania na niwie poezji polskiej,
ustepuje zachodnio-europejskim wirtuozom formy: Petrarce,
Camoensowi i wcze$niejszemu od nich obu Walterowi v. der
Aogelweide. Prawdopodobnie uprawita to odmienno$¢ zrddet
wers ufikaeyjnychm



Wszyscy eroty$ci Zachodu czerpali forme z przebogatej
liryki ludowej, bogatej w rytmike i strofike. W $redniowie-
czu trubadurowie i minnesaengerzy byli poetami i $piewa-
kami zarazem, tak. ze w ich utworach mitosnych rozrézniano
jako elementy rownowartoSciowe 1 strofe wiersza tz. don,
2. melodje tz. wise, 5. tekst tj. wort.

Jezeli poeta chciat zastuzyé na miano trubadura czy min-
nesaengera. musiat tworzy¢ nowe strofy, rytmy i melodje
obok tresci. Znane lid) obce rytmy, strofy — melodje —
stowa, wolno mu byto tylko parodjowaé. Poniewaz byto to
kanonem twdrczos$ci $Sredniowiecznej liryki mitosnejl), mieli
Petrarka. ( amoens i francuscy eroty $ci wieku XV i XVI bar-
dzo bogatg w formy wersyfikacyjne tradycje. Poezja polska
natomiast tradycji takiej nie miata — a Kochanowski zdoby-
wat technike na Katullu. Iforacym — prawdopodobnie takze
znal wydany w Kroélewcu 1339 zbiér: ,,Piesni chrzescijanskie
dawniejsze i nowe“. Jednakze najwieksza role w formowa-
niu jego techniki poety ckiej w pieSni mitosnej odegra¢ mu-
sial pierwiastek muzyczny, piesn ludowa romanska, ktdra
przeszta w madrygaty"” i villanelle. Poeta, tytutujgc utwory
swe piesnig mi. nie tylko szedt za Horacym. Budowa stroficzna
pie$ni zawiera wyraznie muzyczng rytmike. Juz Dobrzyckr
zwrocit na ten szczegdt uwage: rozpatrujgc fraszke 12 ks. 111
w tresci swej piesnig, lecz w formie budowy tylko wier-
szem bedaca, zaznacza, ze ,Piesni“ w zamiarze poety mu-
sialy stosowac sie clo muzyki. ldagc za ogélny m pradem czasu,
poeta dtugo w Wioszech przebywajgc prawdopodobnie gry-
watl na lutni. W jednym z utwordw wyraznie wspomina
o otrzy maniu lutni od damy. cc fr. 73. IT. mowi wyraznie,
».Cchciatem zagra¢” i t. cl. Pozatem znajdujg sie wtjego wier-
szach czeste wzmianki o muzyce i muzy kach. wTprzeciwien-
stwie do wyraznego zaznaczenia, ,ja na malarskich farbach
nic sie nie rozumiem*. Ws$rod utworéw Kochanowskiego wo-
dzimy obok braku zainteresowania plasty ka, zajecie sie mu-
zyka. We Wioszech byt zresztg powszechnym zwyczaj uzy-
wania muzyki jako zabawy umilajgcej towarzystwo.

9 Daher die erstaunlicke Mannigfaltigkeit strophischer Formen iit
der mittelhochdeutschen Lyrik, die sich auf einigc Tausende belauft.
Willmans: Lcben und Dicliten W. v. d. Yogelweide — Bonn 1882.



Piesni ludowe w wieku Kochanowskiego istniaty, gdyz
mamy Swiadectwa Orzechowskiego, Modrzewskiego, nawet
szczatki piesni, ktdre przedostaty sie do warstw oSwieconych.
Pewnikiem ludoznawczym jest istnienie liryki u wszystkich
luddbw — a pierwszy nowoczesny teoretyk liryki Uhland
twierdzit, ze ,Liebeslyrik ist Urlyrik™. *

Ludy europejskie w srednich wiekach melodje uwazaty
za rzecz cenniejszg od towarzyszacych jej wyrazoéw piesni
— i wiecej dbaty o przechowanie metodyj, niz tekstéw z me-
lodjg zwigzanych, wreszcie mamy polskich kompozy torow
Mikotaja z Krakowa, autora madrygatow mitosny ch, artysty
iScie renesansowego, ktéry7 z atmosfery piesni koscielnej od-
wazyt sie wy jS¢ na wolne powietrze. Wsrdd szlachty polskiej,
wedtug 6wczesnych Swiadectw, popularne byty pie$ni — tak
jak na Zachodzie, a grod Wawelski w czasie '‘pobytu tamze
Kochanowskiego byt ,rezonansem Wtoch®.

W XV wieku utwordéw czysto instrumentacyjnych nie
byto. Muzyke wszedzie wspomagata poezja, szczegoélnie
piesn ludowa, ktéra na terenie salonéw renesansowych prze-
tworzy ta sie w wytworny madrygat, forme muzyczng, zdo-
bywajgcg sobie w XVI wieku coraz szersze znaczenie. Poe-
tyckiemu madry gatowi krélowat Marot (f 1544) — ,le maitre
du madrigal au XVle siécle e le roi de I'epigramme* mowi
E. Faguet.

Pod wzgledem muzycznym madrygat dazyt do wydoby7
cia muzycznego wyrazu i do nadania mu jak najwiekszej
prostoty7 i wytwornos$ci, lecz przy7 zachowaniu szczerosci,
ktorg wraz z prostotg przejat z rozpowszechnionych we Wio-
szech piesni i piosenek ludowych.

Wszy stkie cechy dwczesnyth madrygalistow znajdujemy?
u Kochanow skiego. Madrygat XVI wieku stawszy sie wykta-
dnikiem wytwornej kultury towarzyskiej nie ograniczat tek-
stu do tematéw sielankowo-erotycznych, lecz rowniez potra-
cat o pierwiastki refleksyjne i zawierat tres¢ powazng
0 giebszej mysli. Wply nat tez niewatpliwie na strofike pie-
$ni Kochanowskiego.

Sobodtka jest jedynym utworem, na ktéry7w tresci i for-
mie mogta dziata¢ rozpowszechniona w muzyce i piesni XV I
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w. vilanella. Cechami jej byty prostota i szczeros¢, wtasci-
wym pierwiastek ludowy i niewyszukany.

Budowa ,Pie$ni“ wykazuje czesciej niz ,Fraszki“ nowe
formy wiersza i strofy — oraz wiekszg ilos§¢ kombinacyj
rytmicznych. Gldwnie wystepuja: dystychy niestroficzne,
zwrotki czterowierszowe z dwuwiersza, sestyny dwuwier-
szowe trojdzielne, sestyny treSciowe, czterowierszowe tre-
$ciowe, rymowane parzysto, wystepujag az w 24 utworach.
Oktawa o rymach aa, bb, cc, aa w piesni | 22. Strofa sa-
ficka w pie$niach Il. 10. 18. Prawdziwie nowotng strofag wy-
posazyt Kochanowski tylko piesni 19. I. i 21. Il. Nalezy je-
dnak pamietaé, ze erotyk nie oddaje bogactwa rytmiki i stro-
fiki, tak szczodrze rozsypanego w piesniach nieerotycznych.
Psalmy wykazujag 50 rodzajow strofy.

Ogo6lny charakter liryki mitosnej Kochanowskiego jest
wiec w formie i treSci réznolity. Przedewszystkiem odbija tto
obyczajowe czasu, czego nie mozemy powiedzie¢ o Petrarce,
trubadurach lub minnesaengerach, dajacych subtelng liryke
idealizujgca, a nie realng. Jedynie u Waltera v. d. Yogel-
weide znajdujg sie bardzo nieliczne wiersze, oddajgce realnie
obyczajowe stosunki, mdwigce o prawach pici obojga. Wra-
zliwa dusza artysty polskiego odbijata wszystkie rodzaje li-
ryki mitosnej, odbijata za$ dlatego, ze ksztatcac na literaturze
forme, szukajgc u innych erotystéw poetyckiego wyrazu, byta
w najgtebszej swej istocie przejawem barwnego kalejdoskopu
zycia.

Ono byto mistrzem poety.
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