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Nie bedzie przesady stwierdzenie, ze idiomem
organizujacym dzis globalny dyskurs spoleczny
w obrebie technologii jest ,ztowroga SI". Panoszy sie
zar6wno w krytycznej wykladni o skutkach , czwartej
rewolucji przemystowej”, jak i w medialnym fermencie
wokot technospoleczenstw. U jego podstaw stoi mit —
szczegllnie silny w reprezentacjach kultury — o pod-
stepnych robotach stopniowo wypierajacych cztowieka.
Mit ten przenika do $wiadomosci publicznej, umac-
niajac dystopie systematycznego unicestwienia albo
przynajmniej wyparcia ludzkosci, jej spotecznosci i ga-
tunkowego dziedzictwa, co dzi$ obserwujemy miedzy
innymi w dyskusji wokdt duzych modeli jezykowych
(np. ChatGPT) i afektywnej robotyki — psychologicz-
nym odpowiedniku generatoréw mowy na potrzeby
emulowania emocji.

Nie interesuje mnie prawdziwo$¢ powyzszego mitu,
zwlaszcza ze ,faktyczny stan rzeczy” nadal plasuje sie w sfe-
rze spekulacji (roboty i SI nie przejely ludzkosci w stopniu
zapowiadanym przez fantastow, praktykow i teoretykow
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technologii). Interesuje mnie natomiast narracja u podstaw ,ztowrogiej SI” —
jej poczatki, cigglosd i rola spoleczna. Jest ona ciekawa ze wzgledu na swoja
uniwersalnos¢, przyjmuja ja bowiem i podtrzymuja zardwno technoprzychylne,
jak i technosceptyczne strony dyskusji. Jest ona takze ciekawa ze wzgledu na
swojg wykladnie: opowiada $wiat w historiach wyprzedzajacych nastepstwa
zjawisk, ktorych dotyczy. W dodatku robi to w duchu apokaliptycznym, zdajacym
sie czyms wiecej niz atawizm negatywnej stronniczosci, a wiec sktonnosci do
negatywnych scenariuszy, w jakie wyposazyta nas ewolucja.

Jak przypomina Stefan Brunnhuber (ktdrego cytuje tu z przekors, ale nie
bez cze$ciowego przekonania o shusznosci jego stwierdzenia), ludzkos$é wy-
réznia sie sklonnoscig do wymyslania i opowiadania historii. W wiekszo$ci
przypadkow historie te nie odnosza sie do obiektywnego $wiata, lecz raczej
do drugiej, wykreowanej przez ludzi, rzeczywistosci kulturowej. Dotyczg one
gléwnie Boga, Smierci, praw natury i technologii, tworzgc wierzenia umozli-
wiajgce koordynacje spoteczenstw. Jest bez znaczenia, czy narracje te opiewa-
ja prawde czy falsz. Narracje bowiem, nawet gdy sa falszywe, stuzg stabilizacji
psychiki zaréwno indywidualnej, jak i zbiorowej. Dzialaja podtrzymujaco,
wspierajgc gatunek, cho¢ nie wspélpracujg z czasem, pokazujgcym, czy fik-
cyjna historia o przyszlosci uprawomocni obecne dzialania ludzkie, czy jest
raczej samospelniajgcg sie przepowiednig. Dotyczy to szczegélnie narracji
o zgubnym wplywie technologii (przede wszystkim SI) na spoleczenstwa
ludzkie oraz o sprawcach takiego jej oddziatywania'.

W narracjach o technologiach, zwlaszcza o zlowrogiej SI (i jej uposta-
ciowieniach), interesuje mnie wtasnie ztowieszcze sprawstwo. Mdéwigc
dokladniej, interesuje mnie upodmiotowienie obiektéw leku wynikajace
z historycznych przedstawien maszyn laczacych technike (ijej mecha-
niczne obiekty) z magia, rozumiang jako , sztuka wplywania na procesy na-
tury tajemnymi sitami [...], kojarzona z podstepem, niebezpieczefistwem,
a takze wiedzg i mocg™. Chcialabym przesledzi¢ to upodmiotowienie
i jego mroczne konotacje na przykladzie robotéw, a doktadnie na podsta-
wie budowania wokdt nich zlowrogich narracji. Kulturowe przedstawienia
inteligentnych maszyn od poczatku ich historii spolecznej naznaczone sg
pietnem mroku. Uscislajac, od mniej wiecej IV wieku p.n.e. automaty i inne

1 S. Brunnhuber, The Third Culture. The Impact of Al on Knowledge, Society and Consciousness in
the 21st Century, Springer, Cham 2024, s. 1-2.

2 L.Kassell, Magic, w: Routledge Encyclopedia of Philosophy, Routledge — Taylor and Francis Group,
London 2003.
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podmioty technologiczne uznawane byly za grozne, inferalne i szkodliwe
w skutkach, a spowijajgca je ontologia demonicznosci przeszczepita sie na
ich zaawansowane inkarnacje, kazac nam upatrywac w dzisiejszej SI dia-
bolous ex machina. Pomimo usilnych préb odczarowania robotéw w sztuce,
praktyce inzynierskiej czy dyskursie krytycznym ich status sytuuje sie po
stronie cienia. Zupelnie jak gdyby realizowal sie plan wiktymizacji ,by-
téw” technologicznych umacniajgcy ich odpowiedzialno$¢ za zlg polityke
ekonomiczng wobec zastosowan technologii przez zastgpienie jej ma-
giczng wladciwoscig ,maszyn”, ktéra ze wzgledu na tajemniczosc jest poza
kontrolg.

Postaram sie wyjasnic¢ ten ,plan” — jego geneze i strukture, $ledzgc kul-
turowe motywy autonomicznych maszyn w reprezentacji uksztaltowanej za
sprawg sztuk performatywnych. Zaznaczam przy tym, ze opisywane przeze
mnie zwigzki technologii i ,magii” nie wskazujg reguly wlasciwosci wspol-
czesnych obiektoéw technologicznych ani nie definiujg ogétu postaw wobec
inteligentnych urzadzen. Odnoszg sie raczej do historycznych sposobéw
myslenia o rozwoju techniki — ktére objawia sie dzi$ sktonnoscig do demo-
nizowania inteligentnych maszyn widoczng w pewnych przejawach techno-
fobii — uksztaltowanych socjotechnikami opartymina zasadach ,diabolicznej
interwencji” (omawiam ja, postugujac sie teorig Michela de Certeau). Jako
sztuki performatywne traktuje natomiast zaréwno weczesne pokazy i eks-
pozycje, za ktorych sprawg automaty przenikaly do swiadomosci publicz-
nej, jak i performans w dzisiejszym rozumieniu, odgrywajacy znaczaca role
w upowszechnianiu osiggnie¢ technologicznych. Skupie sie na nastrojach,
jakie sztuki te, odpowiedzialne za wizerunek inteligentnych maszyn w $wie-
cie zachodnim, uksztaltowaly w bezposredniej i doswiadczalnej wymianie
miedzy artefaktem (maszyna) a odbiorcg (publicznoscig pokazu lub uzyt-
kownikiem urzgdzenia technologicznego). Postaram sie pokazad, jak efekty
tej wymiany przenikaja wyobrazenia o technologiach, w ktérych centrum stoi
technomagiczna zlowroga istota, odpowiedzialna za wspétczesny dyskurs
o technologiach, analizowany przez mnie z pomocg wielu uje¢é, stanowisk
oraz przykladow historycznych.

Obcy technomagiczny
W kluczowych dla wspodlczesnej reprezentacji przedstawieniach robotéw
Karel Capek — autor stowa ,robot”, wymyslonego de facto przez jego brata
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Josefa — opisywal inteligentne maszyny jako ,nieludzkich obcych bez his-
torii”®. Oddawal w ten sposéb leki wlasnej epoki, gléwnie polityczng socjo-
patologie postepu wczesnego technokapitalizmu dzielgcego ludzi na mniej-
szo$¢ oligarchéw (magnatéw przemystowych) i robotniczg mase. Niebezpie-
czenstwem tego podziatu w metaforach Capka — pokutujacym do dzié — byto
uczynienie technologii strong w sporze o zrédla zagrozen wynikajacych
zrozwoju wielkiego przemystu. Okazalo sie nim tez upodmiotowienie konca
czlowieka, roboty z R.U.R. (1920) to bowiem nie tylko syntetyczne androidy
i wyrobnicy o minimalnych wymaganiach, ale przede wszystkim wydajni
wykonawcy bez klopotliwych cech, takich jak emocje, pteé, tozsamo$éiinne
wrazliwe atrybuty. W swojej wyktadni wczesnego technofeudalizmu Capek
uzywal robotow jako analogii w debacie o alienacji cztowieczenstwa w kon-
tekscie pracy oraz wyobrazen na temat postepu. Kazda z maszyn w R.UR,,
zastepujaca dwdch i pdl robotnika, uosabiala autonomiczno$¢ i osobliwosé
prowadzace nie tyle do technologicznej utopii wyzwolenia od pracy, ile do
anihilacji ludzkich $rodowisk, zwykle za sprawg ludobdjczego buntu pod-
ludzi przeciwko cztowiekowi.

Motyw buntu robotéw to jedna z czolowych i najwczesniejszych narracji
o autonomicznych technologiach. To takze, jesli nie przede wszystkim, waria-
cjana temat buntu,, obcego bez historii” przeciwko dominacji, wykorzystaniu
i marginalizacji, opowiadajaca o wyjsciu poza przyjety uklad sit mocg opera-
cyjnego sprawstwa. Sprawstwo jako wlasciwosé obiektu technologicznego,
ktéry ma pewng wykonawczg niezalezno$¢ mimo odgdrnej kontroli, odpo-
wiada za przypisanie robotom autonomii, a wraz z nig nieprzewidywalnosci.
To, ze budzi ona lek, mozna gczyé zaréwno z lekiem przed kulturowg od-
miennoscig maszyn i ich wykorzenieniem spotecznym, do czego odnosil sie
Capek w kontekscie proletariatu, jak i ze specyfika automatycznego obiektu
technologicznego.

Istotne w tym kontekscie wydajg sie dwie kulturowe ,fabuly robotéw”:
ludzki ped do boskosci oraz osobliwa moc maszyn. Ten pierwszy, zdefinio-
wany przez Louise J. Kaplan jako ,poped hubryczny”, dotyczy stwérczych
komplekséw czlowieka i idacej za tym obsesji ozywiania materii. Kojarzona

3 D.Suvin, Metamorphoses Of Science Fiction. On the Poetics and History of a Literary Genres, Yale
University Press, New Heaven-London 1979, s. 272; jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty z publi-
kacji obcojezycznych w przektadzie autorki.

4 L.J.Kaplan, Cultures of Fetishism, Palgrave MacMillan, New York 2006, s. 155.
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gltéwnie z Frankensteinem?®, nawigzuje do ludzkiej potrzeby wcielania sie
w boga, by jak on kreowa¢ $wiat na wlasne podobienstwo. Niesie jednak ze
sobg przestroge aktu stworzenia, zakladajac mozliwos¢ osiggniecia przez
przedmioty stworzenia podmiotowej odrebnosci (przypadek upadtych anio-
16w). Swiadomos¢ ta siega starozytnosci. Juz w lliadzie czytamy o Hefajsto-
sowskich ,shuzgcych wykonanych ze zlota’, ktére na podobienistwo zywych
dziewczat maja inteligencje (noos) i zrozumienie (phrenes), pozwalajgce im
uprawiac zrecznie rzemiosto dzieki darowi niesmiertelnych bogdw (por.
Ksiega XVIII, 410-420)%. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze termin ,an-
droid” -, robot w ludzkiej postaci” — wyprzedza pdzniejsze stowo ,robot”
o cale wieki, oznaczajgc,,automat o twarzy cztowieka [ ...], mocach intelektu-
alnych, sitach emocjonalnych i twdrczych energiach™. Jest on nierozerwalny
z ambicjg ludzi wierzacych, ,ze s3 w stanie tchna¢ zycie w martwe przed-
mioty”®, podpierajac sie antropomorficzng fantazja, iz przedmioty te moga
by¢ obdarzone ludzkimi cechami (anthropomorphic drive)®. Dwa inne popedy
organizujgce myslenie o gatunkach technologicznych to poped spoteczny
(che¢ towarzystwa) i poped stymulacyjny (potrzeba interakeji). Oba inspiruja
projektowanie robotdéw towarzyszacych (technologicznych 0séb i zwierzat),
dajac nadzieje na relacje mogace realizowaé potrzeby i oczekiwania nie-
mozliwe w relacjach z czlowiekiem. Jednoczesnie jednak zalamujg sie pod
wplywem obawy przed osobliwoscig i wola operacyjng wynikajaca z tego, co
Mark Coeckelbergh nazywa machine macht™ (moc maszyn), a wiec przed spo-
sobem oddzialywania maszyn na szeroko pojete procesy i srodowiska zycia.

Moc maszyn, reprezentujaca drugg kulturowg fabule robotow, uwrazli-
wia nas na wspétuczestnictwo technologii w tworzeniu systeméw ludzkich.

5 Dla uscislenia kontekstu: Frankenstein — powies$¢ napisana przez Mary Shelley i opublikowa-
na w1818 r. — opowiada historie mtodego uczonego, Victora Frankensteina, ktory kreuje zywa
istote z martwych ciat za pomocg eksperymentalnych technik naukowych. Stworzenie oka-
zuje sie potworem, ktdry zostaje odrzucony przez spoteczenstwo z powodu przerazajgcego
wygladu. Pragnac zemsty na swoim tworcy za cierpienie i samotnos¢, potwor zabija bliskich
Frankensteina.

6 Korzystatam z angielskich przektadow lliady.
7 L.J.Kaplan, Cultures of Fetishism, s. 157.

8 Tamze,s.162.

9 Tamze,s.161.

10 M. Coeckelbergh, Moved by Machines. Performance Metaphors and Philosophy of Technology,
New York-London, Routledge 2019, e-book.
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Uzmystawia nam, ze obiekty technologiczne, pomyslane jako wsparcie dla
rozwoju i postepu, czynnie ksztaltujg rzeczywistosé, zostawiajac w niej swoj
osobliwy pierwiastek albo $lad technologiczny (technological footprint), ro-
zumiany jako zespdl nawykdéw, czynnosci i zwyczajéw wynikajacych z ich
wlasciwosci. Machine macht przejawia sie zardwno w sferze operacyjnej, jak
iw efektach pracy. Fabula ta opisuje maszynowa moc przejmowania kontroli
nad zadaniami oraz gtebokg ingerencje w proces (wy)tworczy, a takze produkt
konicowy tego procesu (dobrym przyktadem bedzie tu muzyka elektroniczna,
szczegolnie efekt Auto-Tune)". Swiadomo$é¢ tej ingerencji zmusza nas do
uznania obiektéw technologicznych za wspdttwércéw, a nie wykonawcedw
artefaktow i Swiatdw powstajacych przy ich udziale. Ten wspoétudzial charak-
teryzuje jednak element tajemnicy. Jak bowiem stwierdza Arthur C. Clarke,
,kazda wystarczajgco zaawansowana technologia jest nie do odrdznienia od
magii”®.

Magiczne myslenie o autonomicznych maszynach stanowi cze$é mistycz-
nych wyobrazen powstalych na styku transformacji duchowych, wizji apoka-
liptycznych i naukowych brzegdéw epoki nowozytnej. Zdaniem Erika Davisa,
cho¢ technologia pomogla zdemistyfikowa¢ swiat, zmuszajgc ludzkos¢ do
ugiecia sie przed $wieckimi strategiami rozwoju, zwlaszcza racjonalnym
rozumowaniem i postepem materialnym, od zawsze wzniecala motywacje
kulturowe i psychologiczne, umacniajace fantazje i pragnienia metafizycz-
ne lezgce u podstaw nowoczesnego swiata™. Efektem tego zderzenia jest
dzi$ mit informacji, elektrycznych umystéw i nieograniczonych baz danych,
prognoz komputerowych i bibliotek hipertekstowych; mit o srodkach prze-
kazu i globalnej kulturze ,blyskow” splatajacych sie z globalnymi sieciami
telekomunikacyjnym, wytonionych z przemystowej megamaszyny. Mit ten,
pisze Davis, wpisuje sie silnie w wielkie konstrukcje spoteczne nalezace do
religijnej wyobrazni, na ktorg skladajg sie: animistyczny $wiat magii natury,
uroczyste mitologie spoleczne i coraz bardziej racjonalizowane nowoczesne

11 Auto-Tune to technologia stworzona w latach dziewigédziesigtych XX w. przez inzyniera An-
dy'ego Hildelbranda, ktéra stuzy do cyfrowej korekeji wysokosci dzwieku w nagraniach mu-
zycznych, eliminujac fatsze i dostosowujgc dzwiek do zamierzonej tonacji. System ten zyskat
popularnosc¢ zaréwno ze wzgledu na subtelng poprawe intonacji wokali, jak i tworzenie charak-
terystycznych efektéw wokalnych o syntetycznym brzmieniu.

12 A.C.Clarke, Profiles of the Future. An Inquiry into the Limits of the Possible, Popular Library, Toron-
t0 2013, S. 44.

13 E. Davis, TechGnosis. Myth, Magic, and Mysticism in the Age of Information, Serpent Tail, London
2004,S.5i8.
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instytucje wiary. Na ich tle powstaja pojecia oraz symbole korzystajace z ar-
chitektury, jezyka, ikon, kostiuméw i rytualéw spolecznych, a takze wszyst-
kich dostepnych mediéw, pobudzajgc religijng (nie)$wiadomosé, ktéra poza
checig wladzy i konformizmu ma niepowstrzymang che¢ przeksztalcenia
wspdlnego swiatopogladu ludzi. Za ich sprawa dokonuja sie zmiany schema-
téw i struktur, ktére ze wzgledu na ingerencyjny charakter technologii jawig
sie w kategoriach inwazji i aberracji.

Michel de Certeau nazwal to ,diabolicznym kryzysem”. Okre$lal w ten
sposdb rodzaj sytuacji ukazujgcych wadliwo$¢ danego porzadku oraz tenden-
cje do nadawania czynnikom obnazajacych te wadliwo$¢ znamion demonicz-
nej interferencji. Cho¢ kontekstem jego rozwazan nie byly technologie ma-
szyn, ale opetania zakonnic w Loudun, opisywane przez niego socjotechniki
manipulacji odnosza sie do tych samych motywdéw demonicznej interwencji,
na ktérych zasadza sie dzisiejszy dyskurs o ztowrogiej SI. By lepiej oddac
to powigzanie, przypomne okoliczno$ci. W latach trzydziestych XVII wieku
w klasztorze urszulanek w Loudun we Francji doszlo do rzekomych opetan.
0d 1632 roku siostry przejawialy dziwne zachowania: krzyki, konwulsje i nie-
kontrolowane odruchy, na miare histerycznej konwersji. Incydenty powia-
zano z ksiedzem Urbainem Grandierem, oskarzonym o uprawianie czardw,
ktorego dwa lata po kontrowersyjnym procesie spalono na stosie. Po $§mierci
Grandiera zakonnice z klasztoru w Loudun nadal zdradzaly oznaki rzekomych
opetan, co przykuwalo uwage zardwno lokalnych wladz, jak i opinii publicz-
nej. Przez pewien czas zakonnice byly poddawane publicznym egzorcyzmom,
ktdre mialy na celu wypedzenie demondw. Te rytualy staly sie widowiskiem,
przyciagajacym ttumy ludzi. Z biegiem czasu zainteresowanie opetaniami
zaczelo stabna¢, a zakonnice stopniowo wracaly do normalnego klasztornego
zycia. W konicu zjawisko opetan w klasztorze zaniklo, a niektére zakonnice
przyznaly, ze ich zachowania mogly by¢ wynikiem sugestii lub naciskéw
zewnetrznych. Cala sprawa pozostawila trwaly slad w historii jako przyklad
zbiorowej histerii i wplywu manipulacji na ludzkie zachowanie.

Interesujacy jest wymiar kulturowy tej sprawy, ktérg Certeau zglebia
w kontekscie szerszych napiec¢ spolecznych oraz polityki instytucji kosciel -
nych, wykazujac ztozong gre czynnikéw obyczajowych, spotecznych i psy-
chologicznych. Duze znaczenie maja tu wyobraznia zbiorowa, nieSwiadome
pragnienia i leki, a takze dyskurs. Historia opetan byta konstruowana w taki

14 M. de Certeau, The Possession at Loudun, przet. M.B. Smith, The Chicago University Press, Chi-
cago—London 1986, s. 2.
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sposob, by wzbudzad strach i legitymizowa¢ dzialania przeciwko rzekomym
czarownicom i heretykom, ale przede wszystkim przeciwko zagrozeniom
i skutkom sil nadprzyrodzonych, ktérych nie da sie wyjasnié¢ ani kontrolowac.
Myslenie magiczne stalo sie w niej narzedziem do ksztaltowania publicznej
narracji i sterowania przekonaniami. Spajaly je: instrumentalizacja wie-
rzeni, uzywajgca tak zwanych zjawisk niewyttumaczalnych do kontrolowania
spoleczenstwa i manipulowania nim; narracja wladzy, w ktdrej opowiesci
o aberracjach i zagrozeniach konstruowano tak, by wzbudza¢ strach i legi-
tymizowa¢ dzialania prewencyjne; symboliczna gra polegajaca na tym, ze
rézne grupy spoleczne negocjuja i rywalizujg o wplywy, a narracje o demo-
nicznych interwencjach shuzg jako scenariusz, w ktdrym aktorzy uzywaja
nadprzyrodzonych symboli, aby uzyska¢ przewage; i w koncu maskowanie
konfliktéw spotecznych.

De Certeau zauwazal, ze myslenie magiczne moze stuzy¢ przykrywaniu
intereséw i napie¢ politycznych. W przypadku Loudun spektakl opetan od-
wracal uwage od konfliktéw klasowych czy walki o wladze. Jego skutecznos¢
wynikata z mechanizméw tozsamosci zbiorowej, ktdrej tworzenie zasadza sie
na wspoluczestnictwie; udzial w spektaklu opetania pozwalal spotecznosci
Loudun wzmacnia¢ swoja tozsamos$¢ moralng, jednoczesnie wykluczajac
i demonizujac osoby postrzegane jako zagrozenie. Podobnie rzecz ma sie
z demonizacja technologii, opierajaca sie na tych samych socjotechnikach,
ktdre w miejsce diabolicznych ingerencji eksplorujg trudne do zrozumienia
ingerencje technologiczne. Pokazuje to, ze myslenie magiczne i zwigzane
z nim zjawiska, takie jak ,opetania’, nie sg reliktami przeszlosci, ale potez-
nymi narzedziami manipulacji spolecznej, splatajacymi codzienne praktyki
ze strukturami wladzy, przekonan i narracji, ktére mozna wykorzysta¢ do
ksztaltowania wydarzen kulturowych i praktyk spotecznych. Towarzysza
mu zwykle inscenizacje roztaméw spolecznych i zwigzanych z nimi nar-
racji kontroli, w ktérych , diabelstwo” czy ,demonicznos¢” ,ujawniajg brak
réwnowagi kultury”, ale jednoczesnie ,przyspieszaja proces jej mutacji™.
W kontekscie inteligentnych technologii stuzy to kontrolowaniu kryzysu
wywolanego wzrostem technosfery, ktéra obnaza niewydolnosé istniejg-
cych systeméw ekonomiczno-spotecznych. Zlowrogi status inteligentnych
maszyn odwraca uwage od realnych zagrozen, pozwalajgc eksternalizowad
kryzys przez oddalenie od rzeczywistych jego zrddel, w czym pomaga wlasnie
figura ,,zwodniczego obcego”.

15 Tamze.
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Diabolus ex machina

Zwodniczos¢ (ang. deception) to cecha dominujgca w przedstawianiu autono-
micznych technologii od poczatku ich obecnosci w narracjach kultury. Histo-
ria reprezentacji automatéw opiera sie na lgczeniu samodzielnosci maszyn
ztajemnica z}a i zZlowrogiego dziatania, czego dostownym odzwierciedleniem
sa archetypy szarlatanistwa we wczesnych reprezentacjach autonomicznych
urzgdzen. Automaty w osobach diabla czy wiedzmy pojawiaja sie w bestia-
riuszach maszyn, takich chociazby jak Bellicorum Instrumentorum Giovanniego
Fontany (1420) czy Ksigga wiedzy o sprytnych urzqdzeniach mechanicznych Ismaila
al-Dzazariego (1206). Teatry i parady w XV i XVI wieku prezentowaly diabo-
lus ex machina — ,nacechowany emocjonalnie i okultystycznie dramatycz-
ny odpowiednik deus ex machina”, oddajacy diabelskos¢ mechanicznych
sztuczek. Pod koniec XIX wieku ,,opetanie przez maszyne” bylo popularnym
tematem, odzwierciedlonym w aktach psychiatrycznych. Opisywano w nich
przypadki rzekomych nawiedzen przez automaty takie jak tableaux mecaniqu-
es” lub inne wezesnonowozytne mechanizmy™.

Zwigzki miedzy sitami okultystycznymi a mechanikg robotéw siega cza-
sow hellenistycznych. Maszyny uwazano wowczas za wynik magicznych
rytualéw, gtéwnie teurgii i hermetyzmu. Mimo dobrze udokumentowanych
procedur budowy automatow, opisanych miedzy innymi w Peri Automatopo-
ietikes (O tworzeniu automatéw) Herona z Aleksandrii (10-70 n.e.), znanego
réwniez jako Czlowiek-Maszyna, starozytni mistrzowie hydrauliki i pneu-
matyki — jak Ktesibios (285-222 p.n.e.) czy Filon z Bizancjum (ok. 280-ok.
220 p.n.e.) — podejrzewani byli 0 ,$cigganie z nieba demondw, by zamieszkaty
w posggach, ktére mogly wtedy sie poruszacé i méwic"™.

Starozytne i weczesnosredniowieczne roboty tworzyly zlozone reprezen-
tacje ludzi, zwierzat i istot mitologicznych, takich jak malpy, ptaki, dudziarze,

16 Por. ). Dewey, The Political Writings, Hackett Publishing, Indianapolis—Cambridge 1993, s. 31.

17 Tableaux mécaniques albo mechaniczne sceny/obrazy to popularne w XIX w. ruchome diora-
my lub instalacje, ktore wykorzystywaty mechanizmy zegarowe lub inne systemy napedzane
energig mechaniczng do poruszania postaci, obiektow i elementdw tfa. Przedstawiaty scena-
riusze nawigzujace do mitologii, historii, zycia codziennego lub literatury. Stanowity istotny
element rozrywki publicznej; prezentowano je w ramach wigkszych wystaw, na targach, w te-
atrach lub w specjalnych kabinach na ulicach miast.

18 Por. P. Loring, H. Moosberg-Bustnes, Being Human. Minds Reflected in Machines, w: Robots. The
500-year Quest to Make Machines Human, red. B. Russell, Scala, London 2017, s. 20.

19 A.Grafton, Magic and Technology in Early Modern Europe. Dibner Library Lecture, 15 October 2002,
Smithsonian Institution Libraries, Washington 2005, s.17.
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tancerze albo postaci stuzgcych podajacych wino®. Egczono je w skompliko-
wane dioramy, w ktdrych ,samodzielnie przetaczaly sie przed publicznoscig
w tréjwymiarowym wystepie, by nastepnie samodzielnie opusci¢ scene”®.
Budzito to zdumienie, strach lub nawet przerazenie, a w XIVi XV wieku uczu-
cia te przerodzily sie w podejrzenia o idolatrie. Kiedy Tomasz z Akwinu po
raz pierwszy zetknal sie z ruchomym posagiem czlowieka, skonstruowanym
przez $w. Alberta Wielkiego (ok.1200-1280), byt przekonany, ze miato to co$
wspolnego z diabltem”, zniszczyt wiec figure w ogniu®. Podobne reakcje wzbu-
dzal Rood of Grace, mechaniczny krucyfiks w angielskim opactwie cysterséw
w Boxley w Kent, poddany badaniu specjalnej komisji do spraw falszywych
cudéw. Wedtug swiadkéw Rood mial wielka moc i wykazywal niezwykte
zdolnosci, od poruszania oczami i otwierania oraz zamykania ust po bardziej
skomplikowane i fantastyczne, takie jak placz, przygryzanie warg, marszcze-
nie brwi, usmiechanie sie, toczenie piany z ust, kiwanie gtows, pochylanie
sie, unoszenie oraz (co sugeruje wiele relacji) inicjacja aktow seksualnych®.
Uwazano, ze Rood poruszal sie samodzielnie, czym pobudzat sredniowiecz-
ng wyobraznie, nawet gdy wyszlo na jaw, iz w rzeczywistosci sterowal nim
czlowiek. Thumaczy to miedzy innymi, dlaczego tak zwany teatr cudéw byt
poteznym elementem katolickich rzadéw, a glosiciele angielskiej reformacji
bali sie jego perswazyjnego wplywu bardziej niz diabelstwa przypisywanego
czczeniu idoli.

Ruchome rzezby — nieliczne, lecz popularne w tamtym okresie — przycig-
galy tlumy, zachecajac do pielgrzymek oraz pozwalajac na kontrole polityczng
pod fasadg duchowosci. Mimo ze automaty, o ktérych mowa, byly gtéwnie
marionetkami, ich konstrukcja oraz dzialanie stymulowaly silng wiare. Oszu-
stwa wizualne za ich pomocg oraz dobrze zainscenizowane efekty specjalne,
dajace pozor zjawisk nadprzyrodzonych, promowaly wizje rzeczywistosci,
w ktorej kazdy fantastyczny element wpisywal sie w walke dobra ze zlem.
Autorom tych misteridw przysparzaly bohaterstwa lub hanby, w zaleznosci
od kontekstu — takze w sytuacjach niezwigzanych bezposrednio z religia. Cie-
kawym przykladem jest John Dee (1527-1609), ktéremu inscenizacja Pokoju

20 Por. E.R. Truitt, In Whose Image? Ancient and Medieval Automata, w: Robots, s. 34.
21 E.Davis, TechGnosis, s. 24 i 25.

22 K. Reilly, Automata and Mimesis on the Stage of Theatre History, Palgrave Macmillan, New York
2011, S. 25.

23 Por. L. Groeneveld, A Theatrical Miracle. The Boxley Rood of Grace as Puppet, ,Early Theatre” 2007,
t.10,nr2,s.11.
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Arystofanesa w Trinity College w Cambridge, gdzie olbrzymi mechaniczny
chrzaszcz przelecial przez przestrzen wystepu, data stawe ,praktyka czarnej
magii i zaklinacza ztych duchow”?.

Oswiecenie przyniosto nowg intensyfikacje zlowrogich nastrojow, te-
stujac interakcje automatycznych maszyn ze $rodowiskiem ludzkim. Byt
to okres inwestycji w mechanizmy zegarowe oraz w mechaniczne figury
duzych formatéw. Za emblematyczny uchodzi Turek, czyli mechanizm gra-
jacy w szachy, skonstruowany przez Wolfganga von Kempelena w 1770 roku
dla austriackiej cesarzowej Marii Teresy. Przypominal manekina naturalnej
wielkosci. Usadowiony na stole przed ogromng szachownica, zapraszal do
rozgrywki, stajgc sie prototypem wspolczesnych komputeréw szachowych
typu Deep Blue. Mechaniczny Turek gral wedlug zasad i pokonywal prze-
ciwnikdw za sprawg czegos, co uchodzito wowczas za element maszynowego
sprytu czy magicznej inteligencji. W rzeczywistosci wygrywal dzieki inteli-
gencji wprawnego szachisty kontrolujacego ruchy gry z ukrycia — w skrzyni
przytwierdzonej do tulowia maszyny. Turek podrézowal po Europie jako
cyrkowa atrakcja i niekwestionowany przyklad antropomorficznego pedu,
ktéry Andrew Nahum nazwal poczatkiem ,uludy sprawczosci”; ,potepiany
jako oszustwo i [...] szarlataneria”, Turek zapraszal widzéw do wspétudziatu
w iluzji,,,bawigc sie [ich gotowoscig], by ich zwodzié¢ i by mogli czerpaé przy-
jemnos¢ z dreszezyku wywolanego watpliwosciami co do swoich zmystéw
ioczekiwan"?. Philip Butterworth wyjasnia to zawieszenie skomplikowanym
zwigzkiem miedzy operacyjng sprawczoscig ludzi i maszyn, Srodowiskami
technologicznymi a ich funkcjonowaniem w kulturze. Jego zdaniem srod-
ki mechaniczne, prezentujace dwa tryby — automatyczny, wykorzystujacy
samodzielny mechanizm, oraz pélautomatyczny, gdy srodki mechaniczne
wymagajg stalej uwagi operatora — uzaleznione sg od celéw spolecznych.
Istotne jest spelnienie pewnych warunkow, szczegdlnie to, czy widac¢ ope-
ratora urzadzenia oraz czy ruch maszyny zachodzi w sposéb rozpoznawalny
przez swiadkow jej operacji albo uzytkownikow. Widoczno$¢ operatora oraz
rozpoznawalnos¢ operacji plasuje prace urzadzenia w przestrzeni umiejet-
nosci i zdolnosci czlowieka. Brak tych warunkéw otwiera pole do negocjacji
dopuszczajacych scenariusze magiczne®.

24 K. Reilly, Automata and Mimesis..., s. 27.
25 A. Nahum, Automata, Androids and Life, w: Robots, s. 60.

26 Por. P. Butterworth, Magic on the Early English Stage, Cambridge University Press, Cambridge
2005, S.113.
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Na poczatku nowoczesnej historii autonomicznych technologii fantazje
wynikajgce z operacyjnej niejasnosci urzadzen dotyczyly domniemanych
mozliwo$ci samodzielnych maszyn. W XVIII wieku zdolno$¢ automatéw do
nasladowania naturalnego zycia byla tak imponujaca, ze ,inzynierowie mu-
sieli szuka¢ autorytatywnego swiadectwa, iz urzadzenia sg wynikiem umie-
jetnosci inzynierskich, a nie praktyk okultystycznych”?. Wielu konstruktoréw
cierpialo z rak inkwizycji po oskarzeniach o czary i czarng magie. Wynalazca
Pierre Jaquet-Droz (1721-1790) spedzit lata w wiezieniu po zaprezentowaniu
na hiszpanskim dworze mechanicznego psa, ktdrego skowyt oraz reakcje,
jakie wywolywal, natychmiast uznano za przejaw czarnej magii.

Podobne przypadki mobilizowaly badania majgce na celu oddzielenie
nauki od czardéw. Juz w potowie XVII wieku uczeni Athanasius Kircher (1602-
-1680), Gaspar Schott (1608-1666) i John Wilkins (1614-1672) szczegd-
towo opisali zwigzek miedzy nadprzyrodzong inspiracjg a mechanizmem
maszyn humanoidalnych i innych od czaséw starozytnych. Terminy ,magia
matematyczna’ czy ,sztuczna magia” porzadkowaly dokonania inzynieryjne,
wyjasniajac osiggniecia wezesnej robotyki. Uzycie ,technik optycznych, hy-
draulicznych i mechanicznych’, nawet jesli, doréwnywalo twérczym mocom
natury [lub] wrecz je przewyzszalo”, byto dalekie od ,wplywéw piekiel czy
niebios”?.,, Magia matematyczna” odkryla nowe zaleznosci miedzy prawami
natury, Swiatem materialnym a ludzka percepcja. Ich $wiadome kontrolowa-
nie rozszerzylo wglad w doswiadczalng rzeczywisto$¢ fizyczng. Wyjasnito
réwniez zwigzki mitu (tj. technologii starozytnej magii naturalnej: totemow,
amuletéw, zakle¢) z naukg (dokonaniami fizyki i inzynierii), dajgc poczatek
filozofii mechanicznej* oraz znajdujac odzwierciedlenie w swiadomym au-
tomatyzmie Thomasa Henry’ego Huxleya, stanowigcym jedna z pierwszych

27 N.E. Gwinn, Foreword, w: A. Grafton, Magic and Technology in Early Modern Europe, s. 6.

28 Por. ). Cohen, Human Robots in Myths and Science, Cambridge University Press, Cambridge
1968.

29 A. Grafton, The Magic and Technology in Early Modern Europe, s. 11.

30 Filozofia mechaniczna to kierunek rozwijajacy sie gtéwnie w XVII w., ktéry zaktadat, ze wszyst-
kie zjawiska w przyrodzie mozna wyjasni¢ za pomoca ruchu i oddziatywan mechanicznych
miedzy czastkami materii. Zwolennicy tej filozofii, tacy jak René Descartes, Robert Boyle czy
Isaac Newton, uwazali, ze $wiat dziata jak wielki mechanizm, podobny do zegara, a wszelkie
procesy zachodzace w przyrodzie sg wynikiem ruchu i kolizji niewielkich, niepodzielnych cza-
steczek. Filozofia mechaniczna odrzucata wczesniejsze arystotelesowskie wyjasnienia oparte
na celowosci (teleologii) i jakosciowych wasciwosciach rzeczy, ktadac nacisk na matematycz-
ne i fizyczne prawa rzadzace swiatem materialnym.
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ugruntowanych prob oceny ludzkiego zachowania za pomocg metody ,cy-
bernetycznej”. Byto to z pewnoscig pierwsze podejscie, ktore zréwnalo ludzkg
wydajno$¢ z wydajno$cig maszyny w przekonaniu, ze ,we wszystkim ze-
wnetrznym jeste$my czystymi materialnymi maszynami”.

Pod koniec XIX wieku poglady teozoficzne i antropozoficzne ponownie
powigzaly maszyny z okultyzmem. Rudolf Steiner (1861-1925) — zatozyciel
Towarzystwa Antropozoficznego (1912), organizacji promujacej doswiadczal-
ng rzeczywistos¢ duchows — wyraznie polaczyt technologie z postacig Ary-
mana, demona postepu technologicznego i rzeczy materialnych®. Wierzyl, ze
automaty weielajg sily zta, wypaczajace ludzki rozwdj mentalny i duchowy.
Chociaz komputery nie istnialy w czasach Steinera, przepowiedzial on ,my-
Slace maszyny”, ktore gdy zostang stworzone, ,wyklucza wszelkie indywidu-
alne myslenie”®. W wyktadzie ,O okultyzmie mechanicznym” antropozof
Georg Unger otwarcie potepil dazenie do ,wszczepienia pewnego rodzaju
nizszej, ale autonomicznej inteligencji maszynom stworzonym przez czlo-
wieka’, Iaczac je ze ,zlg ewolucjy” Steinera®. Richard Harte z Towarzystwa
Teozoficznego méwit o maszynach w kategoriach ,straszliwych sit’, na ktére
$wiat ,nie jest jeszcze gotowy”®.

Kontrola woli w kulturze protezy

Wspdlczesne technofobie kontynuujg apokaliptyczny ton o zlej rewolucji,
koncentrujgc sie gldwnie na problemie kontroli. W ksiazce Superintelligence.
Paths, Dangers, Strategies (2014), ktora uksztattowata kierunki technologicznej
demagogii w XXI wieku, Nick Bostrom przedstawia katastroficzne scena-
riusze zwigzane z rozwojem sztucznej inteligencji, szczegdlnie tak zwa-
nej superinteligencji, tj. systemu SI, przewyzszajacego ludzkie mozliwosci
we wszystkich istotnych dziedzinach. Jednym z gléwnych zagrozen, ktére

31 ). Williams, Are We Automata?, ,Mind" 1 stycznia 1879, nr 13.
32 R.Steiner, The Influences of Lucifer and Ahriman, Anthroposophic Press, Vancouver 1993, s. 86.
33 Tamze.

34 G. Unger, On Mechanical Occultism, The Rudolf Steiner Archive, 1963, online; e-book dostepny
pod adresem: https://rudolfsteinerelib.org/Download/Mechanical_Occultism-Georg_Unger.
epub (24.01.2025).

35 R. Harte, Keely's Secrets. Introduction, The Rudolf Steiner Archive, 1888, online; tekst dostepny
takze pod adresem: https://odysseetheater.org/ftp/theosophie/Keelys_Secrets_Introduc-
tion_1888.pdf (24.02.2025).
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opisuje, jest problem kontroli wynikajacy z trudnosci w takim zaprogra-
mowaniu SI, by dziatala w sposéb catkowicie zgodny z ludzkimi intencjami.
Bostrom spekuluje, ze jesli superinteligencja wyznaczy wlasne cele w ra-
mach okreslonego zadania lub funkcji, nawet drobna réznica w ich interpre-
tacji moze doprowadzi¢ do nieprzewidzianych i niszczgcych konsekwencji.
Eksplozja superinteligencji, a wiec zwiekszenie skutecznosci SI, pociaga za
sobg utrate kontroli nad jej dzialaniami. Operacyjna nieprzewidywalnosé,
ktdra za tym idzie, oznacza mozliwo$¢ eliminacji cztowieka, co grozi zagladg
ludzkosci.

Cho¢ poglad Bostroma nie znalazt odzwierciedlenia w nauce — a mit su-
perinteligencji jest rzeczowo obalany®® — teze o egzystencjalnym zagrozeniu
ze strony ST wspierajg i podsycajg autorytety naukowe i technologiczne. Pu-
blicysta Jacek Manko, odnoszac sie do opublikowanego niedawno w,Nature”
wezwania, by odejs¢ od apokaliptyzacji SI*”, wyjasnia, ze technologiczna
panika odwraca uwage od rzeczywistych probleméw SI, co stuzy jedynie
autopromocji umacniajgcych jg podmiotow.

Narracja o poteznej superinteligencji tylko czekajacej na odkrycie pa-
radoksalnie dodatkowo napedza wyscig i hype na SI, zamiast rzekomo
go hamowac¢. Co wiecej, w ten sposéb jeszcze bardziej wzmacnia sie
pozycje waskiej grupy technologicznych gigantéw, marginalizujgc inne,
krytyczne glosy®.

Umacnianie apokaliptycznej wizji SI ksztaltuje bledne postrzeganie auto-
nomicznych technologii i ich rozwoju. Jak pisze Kevin Kelly, paradygmat
superinteligencji przedstawia zdolnos¢ rozumowania jako ,jednowymia-
rowy, liniowy wykres o rosngcej amplitudzie, na ktdrego jednym koncu jest
niska inteligencja, na przyklad malego zwierzecia; na drugim koncu wyso-
ka inteligencja, na przyklad geniusza — jakby inteligencja byta poziomem
dzwieku mierzonym w decybelach”. Benjamin Bratton upatruje w tym

36 K.Kelly, The Myth ofa Superhuman Al. Hyper-intelligent Algorithms Are Not Going to Take Over the
World for These Five Reasons, ,Wired Magazine" 27 kwietnia 2017.

37 Por.[brakautora], Stop Talking About Tomorrow’s Al Doomsday When Al Poses Risks Today, ,Natu-
re” 2023, nr 618.

38 ). Manko, Sztuczna inteligencja i sztuczna apokalipsa. Biznes zarabia na straszeniu zagtadg ludz-
kosci, 2024, https://oko.press/sztuczna-inteligencja-apokalipsa-straszenie-biznes (24.01.2025).

39 K. Kelly, The Myth of a Superhuman Al.
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zrddlo praktycznych probleméw. Jego zdaniem modelowanie SI opiera sie
wylacznie na domniemanym pojeciu o wewnetrznych procesach i zewnetrz-
nych efektach inteligentnych systeméw, a nie na rzeczywistym rozumieniu
tego, czym Sl jest i co potrafi*®. Konsekwencja tego jest miedzy innymi kryzys
poznania za posrednictwem maszyn, ograniczonego antropomorficznym
programowaniem. Luciana Parisi twierdzi, ze kryzys ten da sie pokonad,
gdy ,model technologii oparty na serwomechanizmie zostanie obalony na
tyle skutecznie, aby ujawni¢ obcy podmiot sztucznej inteligencji jako spo-
sOb myslenia, ktéry wywodzi sie z transcendentalnego schematu podmio-
tu samostanowigcego, ale rdwniez go przekracza™. Propozycje tego typu
oczywiscie aktywuja katastroficzne wyobrazenia. Zdaniem Yuka Hui dzieje
sie tak dlatego, ze ,nowo$¢ i znaczenie sztucznej inteligencji sg ukryte pod
eschatologiczna wyobraznig, wspolczesnymi stereotypami maszyn oraz pro-
paganda przemystows”*2. Aby wiec przeciwstawi¢ sie realnym zagrozeniom
plynacym z rozwoju technologii, nalezaloby zadba¢ o adekwatne rozumienie
sztucznej inteligencji, wykraczajgce poza podejscie czysto techniczne®.
Przestrzenia wiarygodnej negocjacji wyobrazen o inteligentnych maszy-
nach od dawna sa wspélczesne sztuki performatywne. Uchodza za bezpieczny
i skuteczny grunt do testowania hybrydowych $rodowisk, z jednej strony
kwestionujac uprzedzenia i mity o technologiach, z drugiej umozliwiajac do-
$wiadczanie $wiata maszyn w sposob wyzwalajacy alternatywne spojrzenie —
zwlaszcza w odniesieniu do niezrozumialtych aspektéw maszynowego uzusu.
Zaichistotny wklad uznaje sie obnazanie niewiedzy, a takze przedstawianie
niepewnosci jako produktywnej czy wrecz wznioslej formy poznania®. Doty-
czy to przede wszystkim ludzkiego wspélistnienia z technologiami oraz kultur
robotdw, przedstawianych zwyczajowo w kontekscie mrocznej przyszlosci, co
,warunkuje nas do myslenia o mroku jako miejscu niebezpieczenistwa, a na-
wet $mierci”. Performatywne eksperymenty z technologiami, szczegdlnie

40 B.H. Bratton, Synthetic Gardens. Another Model for Al and Design, w: Atlas of Anomalous Al,
red. B. Vickers, K. Allado-McDowell, Ignota, London 2020, s. 91.

4 L. Parisi, The Alien Subject of Al, ,Subjectivity” 2019, nr12, s. 27.

42 Y. Hui, ChatGPT, or the Eschatology of Machines, czerwiec 2023, https://www.e-flux.com/jour-
nal/137/544816/chatgpt-or-the-eschatology-of-machines/ (24.01.2025).

43 Tamze.
44 Por. ). Bridle, New Dark Age. Technology and The End of The Future, Verso, London 2018, s. 15.

45 Tamze.
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z udzialem maszyn, maja nas przekonad, ze ,mrok moze by¢ réwniez miej-
scem wolnosci i mozliwosci, miejscem réwnosci”.

Przykladem takiej kontynuacji technologicznych misteriéw sg instalacje
kanadyjskiego artysty i naukowca Billa Vorna, uznawanego za pioniera badan
przez sztuke (art-based research) w zakresie robotyki eksperymentalnej. Vorn
tworzy cybernetyczne i multimedialne $rodowiska przestrzenne, bedgce
gruntem zaangazowanych sytuacyjnych prac badawczych eksplorujgcych
mechaniczne zycie podmiotéw, ktdre tgczg technologiczne aspiracje ludzi
z autonomiczng wlasciwoscia maszyn. Artyste aspirujg ,produkeja” i pogle-
bianie wiedzy w warunkach do$wiadczalnych. Jego prace stwarzajg moz-
liwo$¢ obcowania z rozwinietymi technologiami, inicjujgc fizyczne i emo-
cjonalne interakcje z publicznoscia, co pozwala afektywnie zweryfikowa¢
pojecia i wyobrazenia o technologiach — zwlaszcza tych pozostajacych poza
codziennym uzytkiem (jak roboty). Prace Vorna odnoszg sie przede wszyst-
kim do lekéw przed kultura protez (np.instalacja Histeryczne maszyny,
2006) — czyli rzeczywisto$cig technologicznych przedtuzen, poszerzen, po-
wiekszen iingerencji — pokazujac jej prawdziwe oblicza. Hybrydyczny status
prac Vorna — pisze Ryszard Kluszczynski — ,wigzacy wlasciwosci zywych or-
ganizmdw (zachowania) i urzadzen technicznych (wyglad), prowadzi widzéw
do reakgji 0 podobnie niejasnej, ambiwalentnej strukturze, w ktdrych afekty
lacza sie z zainteresowaniem poznawczym, a empatia miesza z pierwotnym
lekiem i krzyzuje z technofobia". Uwalnia to wiasciwe dla kultury protez am-
biwalentne implikacje w obrebie tozsamosci, ktore zakldcajg relacje miedzy
cialem a $wiadomoscig oraz tym, co o nich wiemy i czego sie spodziewamy,
pozostawiajac je otwarte na liczne przeksztalcenia i na przekraczanie granic
wszelkich réznic materialnych*®.

Widac¢ to zwlaszcza w Inferno (2015) — interaktywnej instalacji autorstwa
VornaiLouis-Philippe’a Demersa, wykorzystujacej robotyczne egzoszkielety
w bezposredniej interakeji z ludzmi. Opisywana czesto jako spektakl, w kto-
rym publiczno$¢ ubiera sie w maszyny, instalacja Inferno angazuje uczest-
nikéw w intensywne doswiadczenie, taczac elementy sztuki robotyczne;j
i performatywnej. Widzowie staja sie uczestnikami spektaklu, zaktadajac
umieszczone w przestrzeni mechaniczne egzoszkielety, ktore zmuszajg ich

46 Tamze.

47 R. Kluszczynski, Sztuka i kultura robotéw. Bill Vorn i jego ,Histeryczne maszyny”, CSW taznia,
Gdansk 2014,s.718.

48 Por. C. Lury, Prosthetic Culture, Routledge, London 1998, s. 4-5.
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do wykonywania zaprogramowanych automatycznych ruchéw. W ten sposdb
eksplorujg granice miedzy czlowiekiem a maszyna, badajac kwestie kontroli,
jej utraty i negocjacji wolnej woli w kontekscie wspdlczesnej technologii.
Uczestnicy doswiadczajg fizycznego ograniczenia, poddajac sie rytualnym,
przymusowym dzialaniom. Ma to pokazaé rzeczywisto$¢ robotyczno-ludzka
w alegorii piekla, ktérej gléwnym tematem jest pokuta, a metodg jednostko-
we doznanie w technologicznie zorganizowanym systemie.

Jak wynika z doniesien 0sob bioragcych w nim udzial, poza dezorientacja
fizyczng i emocjonalng eksperyment dostarcza odkry¢ i jest zrddlem poznaw-
czych epifanii®. Dotyczy to przede wszystkim zaskakujacych przezy¢, takich jak
poczucie wspdlnoty i wspdlpracy, mozliwosé eksploracji granic wlasnego ciata
czy redefinicja przekonan o wspoélistnieniu ludzi i maszyn. Uczestnicy, podta-
czeni do mechanicznych egzoszkieletéw, méwig o doswiadczeniu kinestetycznej
synchronii i przetomach, instalacja daje bowiem mozliwos¢ odkrycia nowych,
nieznanych weze$niej sposobdw poruszania sie i dzialania, otwierajacych na do-
$wiadczenia fizyczne i mentalne spoza syndromu uncanny valley. Rodzi to uwal -
niajace refleksje nad technologia i kontrola, szczegdlnie w obliczu pozornego
braku autonomii, jakie stwarzaja rekwizyty i koncept instalacji.

Podobnie odczucia towarzyszg pracom U-Ram Choe, koreatiskiego artysty
znanego z kinetycznych rzezb lgczacych elementy robotyki, sztuki i natury.
Wspominam je tu dla wzmocnienia tezy o probach przelamania dotych-
czasowych reprezentacji autonomicznych maszyn w sztuce w celu zmiany
technologicznej wyobrazni spotecznej. Mechaniczne rzezby Choe, inspiro-
wane formami organicznymi (takimi jak ro$liny, zwierzeta, w tym stworzenia
morskie) oraz zaprogramowane do wykonywania delikatnych, ptynnych ru-
chéw, nadajacych im niemal zywotny charakter, kwestionuja dotychczasowe
przedstawienia autonomicznych maszyn i towarzyszace im afekty. Podwazaja
przy tym zwyczajowe dualizmy determinujace relacje miedzy natura a tech-
nologia, skladajgc sie na futurystyczne, niemal magiczne obiekty, ktore lacza
w sobie estetyke organiczng i inzynieryjna finezje, co wywoluje w widzach
poczucie cudownosci®. Jak prace Vorna, lecz za pomocg innych $rodkéw,

49 Wrazenia wywotane widowiskiem Inferno pochodzg z relacji uczestnikow spektaklu podczas
Baltoscandal Festival w Rakvere w Estonii w 2022 r. oraz wywiadéw z Billem Vornem i Louis-
-Philippe’em Demersem, ktore przeprowadzatam w ramach grantu pt. ,Technologie mitosci.
Kultury uczuc i intymnosci w dobie afektywnych mediow".

50 Opis recepcji prac U-Ram Choe powstat na podstawie wywiaddw przeprowadzonych z artysta
i odbiorcami jego sztuki w Seulu w 2018 r., w ramach realizowanego przeze mnie projektu gran-
towego pt. ,Feelings Without Organs. Love in Contemporary Technoculture”.
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robotyczne rzezby Choe dewaluuja sprzecznosci miedzy natura a techno-
logia; ilustrujg ich harmonijnie wspélistnienie, wzbudzajgc pelng spokoju
ciekawo$¢, podobng do tej, jaka towarzyszy probom zglebienia nowych albo
nieznanych gatunkow czy istot. Ich metodg jest zachwyt (ang. enchantment),
pozwalajacy odczuwaé plynno$é miedzy tym, co maszynowe, a tym, co or-
ganiczne. Owa plynnos¢ eliminuje podejrzenie agresji, uwalniajgc od obsesji
niebezpieczenstw. Jej obserwacje dodatkowo utatwia prezentacyjny dystans;
prace U-Ram Choe nie angazuja widzéw w bezposrednig interakeje.

Z tego wzgledu instalacje Vorna mogg uchodzi¢ za przelomowe i z pew-
noscig bardziej radykalne. Przekraczajg bowiem przestrzen oddzielenia
artefaktu od widza, chroniong dotad protokotami sztuk performatywnych
zudzialem maszyn, ktére ograniczaly interakcje czlowieka zurzgdzeniami do
wizualnej kontemplacji lub prostych operacji (naciskanie, dotykanie, ciagnie-
cie, klikanie itp.). Inferno to prawdopodobnie pierwszy przypadek odejscia od
tych protokotéw, w ktérym ,nowa” blisko$é — cho¢ wzmacnia doswiadczenie
cyborgizacji — przynosi daleki od strachu czy traumy repertuar doznan zwig -
zanych z technologiami.

Poczatkowo inspirowalismy sie réznymi przedstawieniami piekla, ktore
ukazujg je jako wielopoziomowy proces kary, zalezny od rodzaju grze-
chéw popelnionych w ciggu zycia. Byl to temat przewodni, na ktérym
opieralismy rozwoj przedstawienia i scenografii, ale p6zniej, obserwujac
reakcje widzow, ich usmiechy i zabawne komentarze, zrozumielis$my,
ze nie stworzylisémy niczego bliskiego pieklu. W rzeczywistosci stwo-
rzylismy paradoks, w ktérym publiczno$¢ cieszy sie kontrola, w pelnej
uleglosci wobec systemu®.

Eksperymenty Vorna w zakresie wykorzystania egzoszkieletow — zwlaszcza
w choreograficznych sprzezeniach robotéw i ludzi, weryfikujgcych poglady
na temat zniewalajacej natury srodowisk technologicznych - sa znamienne
ze wzgledu na upowszechnianie sie inteligentnych urzgdzen typu weara-
bles (takich, ktére nosimy na sobie). Nalezg do nich zaréwno robotyczne
protezy, jak i smartwatche, ktére nie sg juz tylko przedluzeniem ludzkiej
kinetyki, ale integralnym elementem ludzkiej adaptacji do rozszerzajacej

51 Bill Vorn w wywiadzie z Donatg Marlettg pt. Bill Vorn. Immersed in a World of Robots, Metaphors,
and Paradoxes, https://digicult.it/news/bill-vorn-immersed-in-a-world-of-robots-metaphors-
and-paradoxes/ (24.01.2025).
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sie rzeczywistosci fizycznej. Robotyka kinetyczna podkresla wkiad sztuki
w prace inzynieryjne, wskazujac na ,wielowymiarowy wysitek badawczy”,
ktéry ,dostarcza danych dotyczacych wplywu spontanicznego ruchu na
trening robotycznych protez”*2. Uwypukla szczegdlnie role demistyfikacji
hybrydowych fuzji i srodowisk przez przeniesienie w przestrzen publiczng
symbiozy czlowieka irobota oraz pokazywanie jej w sposdb, ktory podwaza
zwigzany z tym lek, odstaniajgc intymng strone ludzkiego zespolenia z tech-
nologiami. Unaocznia, ze technologiczne protezy opieraja sie na fizycznych
sojuszach zludzkimi cialami; sg przyswajane i stajg sie czescig ludzkiego cia-
ta dzieki ruchowi przeksztalcajgcemu percepcje sensoryczng i subiektywne
doswiadczenie zardwno ciala, jak i samych urzadzen. Ujawniaja tym samym
sprzeczno$¢ cielesnego przysposobienia techniki, podczas ktérego ludzkie
cialo jest jednocze$nie panem i niewolnikiem, agentem i przedmiotem,
transgresjg i relacyjnym stawaniem sie (ang. becoming). Tak rozumiana cy-
borgizacja nie jest transformacja cztowieka w maszyne, ale przeistaczaniem
poprzez ciggle i ewoluujgce cielesne doswiadczenie ruchu w maszynowym
zespoleniu®.

Wyjatkowo dobrze obrazuja to protetyczne eksperymenty Marca Donna-
rummy, wspolczesnego artysty nowych medidw, taczacego sztuke performa-
tywng, technologie i badania nad ciatem w kontekscie technokultury. W cyklu
7 Configurations eksploruje napiecia wynikajace ze zderzenia podmiotoéw or-
ganicznych (chod uksztattowanych kulturowo) z technologicznymi, osadzajac
je w choreograficznych narracjach wolnych zaréwno od technoeuforii, jak
itechnoparanoi. Ten nowy wyraz neutralnosci uwypukla transakcje zwigzane
z r6znicami miedzy materialno$ciami, jakie uosabiajg ciala ludzkie i robo-
tyczne, oraz rewiduje ich wzajemng obco$¢ przez ukazanie specyficznych cech
tych cial w odniesieniu do ich ontologii i genealogii. Odbywa sie to z dala od
atmosfery paniki i sensacji — w duchu poszukiwan styku pozwalajacego osia -
gna¢ stan zrownowazonego wspodlistnienia. W spektaklu Eingeweide z 2018
roku Donnarumma prezentuje sie z zasilanym SI robotycznym ramieniem
przytwierdzonym do glowy, u ktérego kotica widnieje szpic w ksztalcie pa-
zura lub dziobu. Postugujac sie tym ramieniem, artysta oswaja przestrzenie
ludzkiego ekosystemu, badajac otoczenie pod wplywem sygnaléw i ruchéw

52 E. Jochum i in., Becoming Cyborg. Interdisciplinary Approaches for Exoskeleton Research, tekst
wystgpienia konferencyjnego dostepny online: https://www.scienceopen.com/hosted-docu-
ment?doi=10.14236/ewic/EVAC18.40, s. 1 (24.01.2025).

53 Tamze,s. 2.
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przewodzonych z protezy. Proteza kieruje cialem artysty i nawiguje go do
adekwatnych pozycji i ruchéw. Ten rodzaj , rytuatu koalescencji”*, jak mowi
Donnarumma, faczy atawizm i technologizm, by negocjowaé przeznaczenia
naszej organicznej natury. Testuje przy tym kinetyczne i emocjonalne reakcje
na wzajemnie obce wspolistnienie czlowieka i maszyny, ukazujac alienujgce
splatania cial ludzkich oraz organéw cyfrowych.

W eksperymentach z udziatem inteligentnych urzadzen, w ktorych przed-
miotem staje sie kontrola woli — rezonujgca z problematyczna w kontekscie
technologii kontrola wybordw - istotne jest utrzymanie rownowagi w pre-
zentowaniu wzajemnego splatania ludzi i urzgdzen w jego obopdlnosci.
Okazuje sie to mozliwe za sprawg unaoczniania proceséw dwustronnych
emulacji (momentdéw, gdy ludzie nasladujg maszyny, a maszyny ludzi), z kto-
rych oprocz wszelkich wypadkowych wylania sie tozsamos¢ konwergencji.
Whbrew powszechnemu mysleniu tozsamos¢ ta nie wynika z porzucenia
ludzkich czy maszynowych ograniczen, nawykéw i zdolnosci, ale z prze-
zwyciezania semiotycznych kodéw wpisanych w maszyny i ludzi — wraz
z mitami o ich relacjach. Ruch jako jeden z podstawowych i najpierwotniej-
szych sposobow pojmowania jest narzedziem samopoznania i samobadania
wykraczajacym poza struktury intelektualne. Odwoluje sie do swiadomosci
sensorycznej i performatywnej. Badania przez sztuke, takie jak Inférno Vorna,
Eingeweide Donnarummy czy zalozycielskie przedstawienia Stelarca, a jesz-
cze wezeéniej eksperymenty Masahiro Moriego (autora pojecia uncanny
valley), s wiec interesujace przez to, ze rozpoznaja i mapuja rzeczywistosé
technologiczng metodami fenomenologicznymi, dajacymi oglad inny niz
dotychczasowe hermeneutyki. Dzieki nim odkrywamy, ze wspdlistnienie
zmaszyng uruchamia glebsza sSwiadomo$¢ sprawczosci i zamiast dehumani-
zowad, odczarowuje owiane mrokiem percepcje i metafory podmiotowosci.

Zwrot wyobrazen. Uwaga koricowa

W momencie uznawanym za gteboki kryzys ludzkosci, nazywanym tez kry-
zysem technologicznym, bardziej niz apokaliptycznych wizji potrzebujemy
zwrotu wyobrazen. Wymaga to jednak nowych zalozen dotyczgcych relacji
czlowieka z inteligentnymi urzadzeniami, ktdre zdaniem Yuka Hui moga
uwolni¢ naszg wyobraznie i uzdrowi¢ technologiczny uzus — zaréwno ten

54 M. Donnarumma, Eingeweide, wypowiedz dostepna online, https://marcodonnarumma.com/
works/eingeweide/ (24.01.2025).
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indywidualny, jak i ten spoleczny. Filozof proponuje trzy rozwiazania®, ktd-
re przytaczam na koniec ze wzgledu na ich dydaktyczng moc i koncepcyjna
sprawno$¢ w odniesieniu do zwrotu wyobrazen, jaki tu postuluje.

Primo, zamiast wstrzymywac rozwdj sztucznej inteligencji, powinnismy
rozwazy¢ zerwanie z antropomorficznym stereotypem maszyn oraz dosko-
nali¢ adekwatng kulture protezy. Technologia powinna wspomagac potencjat
jej uzytkownika — w rozumieniu potencjatu przedstawionym przez Amartye
Sena pod pojeciem capability approach®. Oznacza to odejscie od poréwnan
czlowieka z maszyng (i vice versa), przedstawiania ich jako konkurentow
wzajemnie redukujgcych sie do wzorcéw konsumpcji.

Secundo, zamiast mistyfikowa¢ maszyny i romantyzowac ludzkos¢, skla-
niajmy sie ku lepszemu zrozumieniu rzeczywistosci technicznej, zwlaszcza
w relacji z r6znorodnoscia ludzkich kontekstéw i kosmologiczng ztozono-
$cig. Integrowanie rzeczywistosci technicznej z szerokimi wymiarami zycia
ma na celu utrzymanie oraz reprodukcje bioréznorodnosci, technodywer-
syfikacji i wielorakos$ci wiedzy, stuzacych do budowania zréwnowazonych,
odpornych i dynamicznych systemdw, ktére mogg skutecznie odpowiadac
na zmieniajace sie warunki i potrzeby planetarne, spoteczne i jednostkowe.

Tertio, zamiast powiela¢ oraz umacnia¢ apokaliptyczny ton, wyrazony juz
w najbardziej $wieckiej formie jako ,koniec historii’, sklonnmy sie ku wyzwo-
leniu rozumu od jego fatalistycznej sciezki. Pozwoli to nie tylko przekroczy¢
niewydajne kulturowe konstrukty, lecz takze otworzy przed nami pole do
testowania etycznych form kohabitacji z technologiami i innymi nieludzmi.

W mysl tych postulatéw zadne wynalazki nie powstajg bez ograniczen
izagrozen, technologie zas sprawiaja problemy adaptacyjne. Wiekszo$¢ z nich
jest jednak wynikiem blednych wyobrazen, a nie wlasciwosci technicznych
urzagdzen. Umacnianie wyobrazonych aspektéw rzeczywistosci technolo-
gicznej rodzi przekonania prowadzace do naduzy¢, histerii oraz wypaczenia
realiéw, w ktdrych forma (czy tez narracja) wyprzedza tresé¢. Zrywajac z formg

55 Y. Hui, ChatGPT...

56 Capability approach to koncepcja ekonomiczna i filozoficzna zaproponowana przez Amartye
Sena w latach osiemdziesigtych XX w., koncentrujaca sie na ocenie dobrobytu ludzi nie tylko
ze wzgledu na ich dochody czy zasoby, ale przede wszystkim zdolnosci, ktére sami uznaja za
wartosciowe. Licza sie wiec mozliwosci dziatania i rozwijania wtasnego potencjatu. Sen pod-
kresla, ze rozwoj powinien by¢ oceniany przez pryzmat wspierania tych mozliwosci, a nie tylko
przez wzrost gospodarczy czy inne wskazniki ekonomiczne. W ten sposdb capability approach
zwraca uwage na roznorodnos¢ indywidualnych potrzeb i skupia sie na rzeczywistej wolnosci
jednostki do wyboru swojego zycia, a nie na teoretycznych mozliwosciach czy zasobach.
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przez odwrdcenie sie od kulturowych uprzedzen i apokaliptycznych wizji
przemystu technologicznego, mozemy zyskac glebszy wglad w nature poten-
cjalu technologicznego. Mozemy takze przeciwstawic sie krotkowzrocznosci
algorytméw i komutacyjnej parametryzacji. Jest jednak bardzo prawdopo-
dobne, ze nim to nastgpi, maszyny przewidza przyszlosé za nas, z dala od
mrocznych scenariuszy i demonicznych wyobrazen.

Abstract
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Techne and Magic: The Dark Performativity of Autonomous Machines

This article presents a historical and cultural study of the demonic nature of autonomous
machines in the context of what Michel de Certeau called the diabolical crisis of societies.
It aims to analyze the contradiction arising from the fascination with robots and the fear
of machine animation as symptoms of cultural imbalance and the tendency to manage
fear.The article demonstrates the use of the robot as a subject grounded in two mysteries:
technique and magic, exposing the abuses of these mysteries. It traces the methods of
artistic and social representations of robotic machines — from de Fontana to Bill Vorn —
to reveal them as part of an agenda of beliefs that uses ignorance and the mystery of
progress to produce myths and discourses about robots.
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