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nastasia Nabokina bardzo nieoszczednie zagospo-

darowala zgromadzony material. Starczyloby go
na opanowanie czterech pol problemowych, na cztery
samodzielne rozprawy: jedng — poswiecong multidy-
scyplinarnosci rosyjskiej sztuki i nauki w trzech pierw-
szych dekadach XX wieku, druga — stematyzowang wo-
kot politycznych uwiklan ludzi i instytucji tego okresu,
trzecig — skupiong juz tylko na sztuce ruchu w kontek-
$cie psychoanalizy, i czwarta, najwazniejsza — o antro-
pologicznym fenomenie rytmu w zyciu biologicznym,
spolecznym i naukowo-artystycznym, a takze jego po-
tencjalnym terapeutycznym dzialaniu. Rozrzutno$¢ au-
torki sprawila jednak, ze kwestia tytulowa — ,pragnienie
tanica” — zostala naswietlona wielostronnie, ukazana
z rozmaitych punktéw widzenia, umiejetnie zestawia-
nych ze sobg w calym splocie wzajemnych powigzani
aktywnosci artystycznych, naukowych i politycznych,
przedsiewzie¢ indywidualnych i zespolowych, a do tego
wyprowadzanych wprawdzie z samego poczatku XX
wieku (terminus a quo wymyslita sama historia: to rok
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1904, na ktéry datuja sie pierwsze wystepy Isadory Duncan w Moskwie
i Petersburgu, pierwsze ttumaczenia fragmentdéw Objasniania marzen sennych
Freuda i w ktérym powracaja z zagranicy Wiaczeslaw Iwanow oraz pionier
rosyjskiej psychoanalizy Nikotaj Osipow), a doprowadzonych do zapowia-
danego w podtytule konica wieku srebrnego umownie datowanego na rok
1930 (terminus ad quem takze podsunela historia: to rok zamkniecia Rosyjskiej
Akademii Nauk Artystycznych — RAChN - i dzialajacego przy Akademii
Laboratorium Choreologicznego), bo na dobrg sprawe do korica lat dzie-
wiecdziesigtych XX stulecia. Jesli dodaé, ze zebrany material obejmowal nie
wylacznie psychoanalize, ale uwzglednial tez inne nauki (literaturoznaw-
stwo, lingwistyke, medycyne, psychologie, psychiatrie, psychoneurologie,
fizjologie, a nawet teorie organizacji pracy wypracowang przez Gastiewa)
irdézne sztuki (obok tarica takze literature, malarstwo, film, teatr, rzezbe, fo-
tografie, architekture); jesli dodaé, ze material ten czesto pochodzil z pierw-
szej reki (autorka przeprowadzila liczne kwerendy zrédtowe i archiwalne,
odnajdujgc nieznane dokumenty, rozmawiala takze z potomkami swoich
bohaterek i bohaterdéw, uzyskujac od nich cenne informacje) — rozmach
ksigzki jest bezdyskusyjny. Mozna jedynie dopowiedzie¢, ze zgromadzony
w monografii material wzbogacita i pozwolila przekonujaco zinterpretowad
wlasna praktyka badaczki: jej studia taneczne i bezposrednie doswiadczenia
sceniczne, ktorych nie skrywa (zob. s. 17).

Zagospodarowanie tak rozleglego obszaru i powigzanie ze sobg jego
elementdw, zwykle ujmowanych osobno, wymagalo ogromnej dyscypliny
myslowej i pisarskiej. Nabokina podzielita wyodrebniong czterowymiarowg
przestrzen na piec czesci, kierujac sie kryteriami systematycznymi i chro-
nologicznymi. W kazdej z nich wydzielita — pod dyktando materialu - od
kilku do kilkunastu podrozdziatéw. W centrum jej uwagi przez caly czas
konsekwentnie pozostaje jednak naswietlana z wielu réznych perspektyw,
figurujaca w podtytule ,sztuka ruchu” (pochodzenie terminu i jego wybor
sposréd innych uzywanych synonimicznie, takich jak ,nowy taniec” czy
»taniec plastyczny”, zostaly objasnione: dla Nabokiny ,Pojecie sztuki ruchu
obejmuje [...] zardwno techniki artystyczne, jak i zachowania, }aczy w sobie
znaczenie estetyczne, poznawcze, wychowawcze i terapeutyczne’, s. 13; sadze
takze, ze nie bez znaczenia dla obranego podtytultu byly cztery wystawy z lat
1924-1928 zorganizowane przez Laboratorium Choreologiczne RAChN).
Podkreslam te wieloperspektywiczno$¢ ujecia, by raz jeszcze zasygnalizo-
waé, ze uruchomione w pracy konteksty eksplikacyjne nie redukuja sie do
psychoanalizy.
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Zegzemplifikuje przyjets strategie wyjasniania na jednym wyrazistym
przykladzie. Pomimo ze rozprawa zaczyna sie od dziejow psychoanalizy w Rosji
w pierwszej dekadzie XX wieku (a nawet weze$niej, bo autorka szkicuje takze
historie psychiatriiipsychologii zlat sze$¢dziesigtych XIX wieku) — wktérych
to dziejach wyrdzniajg sie postaci tak kluczowe dla najwczesniejszej recepcji
Freuda w Rosji, jak nietzscheanistka Lou Andreas-Salomé i sam zachtannie
czytany w kontekscie psychoanalizy Nietzsche, Lew Tolstoj i Nikotaj Osipow —
to juz w rozdziale drugim rosyjska historia psychoanalizy zostala umieszczona
w ukladzie odniesienia do poprzedzajacej i wspotbieznej z jej wprowadzeniem
tradycji modernistycznej (wywiedzionej od Whadimira Solowjowa): ,mitu
rewitalizacji” oraz znamiennej dla symbolizmu (jako filozofii kultury, a nie
jedynie orientacji literackiej) wiary w teurgiczng moc sztuki. W rozdziale tym
Nabokina zrekonstruowala koncepcje stawiajace na materialnosé (cielesno$¢)
roznych tekstow kultury zeksterioryzowanych w stowie, dzwieku, gescie i ru-
chu. Skupita sie na instytucjach, w ktérych byly one szczegélnie intensywnie
rozpatrywane — na nieinstytucjonalnej instytucji, jaka tworzyta w Petersburgu
,wieza Iwanowa’,w ktorej bywal takze wskrzeszajacy ,stowianski antyk”ikul-
tywujacy Nietzschego Tadeusz Zielinski, zafrapowany i fakturg stowa, i tatica,
na Moskiewskim Instytucie Stowa, piotrogrodzkim Instytucie Zywego Stowa
(w ktérym o rytmie wykladat wlagnie Zieliniski), by wymienié tylko najwaz-
niejsze (autorka przywolala ich znacznie wiecej, kreslac rozlegla panorame
owezesnych prekognitywistycznych badz, ostrozniej, presemiotycznych orien-
tacji). Osobne miejsce wyznaczyla teoriom futurystéw i ich eksperymentom
zglosemiruchem, sugestywnie opisujgc swoiste performansy, ktore urzadzali
na wieczorach autorskich, w szczegdlnosci,, motoryczng desublimacje” poety
futurysty, tancerza i aktora, Walentina Parnacha. Wreszcie w ostatniej cze$ci
tego drugiego rozdzialu podjeta problematyke teatru (i, szerzej, teatralizacji
zycia), analizujgc najwazniejsze instytucje i czotowe koncepcje rezyserskie
(Stanistawskiego, Meyerholda, Michaita Czechowa, Wachtangowa, Jewreino-
wa), a takze bliskie im, a niejednokrotnie je inspirujace koncepcje malarskie
(Kandinskiego) i literackie (Bielego).

Nie bede dalej streszcza¢ monografii — jej rzetelna rekonstrukcja wy-
magataby odwzorowania w skali 1:1; przyblizenie tych dwoch pierwszych
rozdzialéw, nieoddajgce zreszty skali zawartych w nich rozpoznas, zostato
przeprowadzone jedynie gwoli zorientowania czytelnikéw w strategii autorki.
Co dat jej zastosowany metodycznie ruch metodologiczny?

Po pierwsze — sukcesywne réznodziedzinowe osadzanie tytulowego
przedmiotu badan, cechujgce calg rozprawe i moze najzwiezlej wyrazajgce
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sie w wyliczaniu profesji i sfer dzialania omawianych w niej postaci — by
przywotlaé dlugi, ale wymowny cytat:

Warto przypomniec tu chociazby twdrczo$¢ eseistki, filozofki i psycho-
analityczki Lou Andreas-Salomé, psychologa, jezykoznawcy i krytyka
teatralnego Lwa Wygotskiego, psychiatry i literata Nikolaja Bazenowa,
psychoanalityka i malarza Iwana Jermakowa, prawnika, rezysera i dra-
maturga Nikolaja Jewreinowa, historyczki, archeolozki i choreografki
Stiefanidy Rudniewej, poety, thumacza i tancerza Walentina Parnacha,
choreografa, malarza i rzezbiarza Kasjana Golejzowskiego, lekarza woj-
skowego, teoretyka sztuki, muzyki i teatru Nikolaja Kulbina, historyka
sztuki, bibliofila, fotografa i teoretyka tarica Aleksieja Sidorowa (s. 12-13)

— pozwolilo Nabokinie wyjasni¢ wczesne entuzjastyczne i réznosrodowi-
skowe podchwycenie nauki Freuda, powiaza¢ je ze znamienng zaréwno dla
symbolizmu Wiaczestawa Iwanowa, jak i Trzeciego Renesansu Tadeusza
Zielinskiego (bgdz Dmitrija Merezkowskiego, autorstwo pozostaje sporne)
koncepcja odrodzenia antyku. W zaproponowanej interpretacji zostala ona
zaprzegnieta, paradoksalnie, w stuzbe ksztaltowania nowego, a nie wskrze-
szania ,starozytnego” czlowieka, stuzbe, ktéra w ZSRR przezyla psychoana-
lize o pdt wieku z okladem, a podporzadkowane jej byly nie tylko pierwsze
interpretacje nowego, ,swobodnego” tanica, ale takze inne teksty kultury
— iteksty zycia.

Po drugie - réznodziedzinowa i wielopoziomowa, wprowadzona juz na
samym wstepie strategia zapowiada konceptualizacje psychoanalizy jako
przede wszystkim filozofii kultury. Na tym, wedle autorki, polegala jej ro-
syjska specyfika juz na poczatku XX wieku. Badaczka wigze taki jej status
z wlasciwg rosyjskiemu wezesnemu modernizmowi in-between, jak dzisiaj
mawiamy, czyli z pogranicznoscig i hybrydycznoscig nauk i sztuk, krzyzu-
jacych sie ze sobg i wielorako nierozerwalnie splatajacych do tego stopnia,
ze nawet ich instytucjonalne rozgraniczenia w praktyce nie funkcjonowaly.
Krotko — metoda badan przeprowadzonych w rozprawie zostata dostosowana
do specyfiki ich przedmiotu.

Po trzecie — obrana strategia pozwolita autorce unikna¢ gdyban, nierzad-
kich nawet w powaznych pracach o historii psychoanalizy w Rosji i ZSRR,
0, duszy rosyjskiej”: o szczegblnej rosyjskiej podmiotowosci, sprzyjajacej
przyswojeniu psychoanalizy i narodzinom sztuki ruchu. Nabokina zazna-
cza role katalizatora, jakg odegrata w tym znamienna dla kultury rosyjskiej,
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aw kazdym razie czesto natretnie podnoszona, holistyczna koncepcja pod-
miotu, ale nie popada w zideologizowang w rozprawach o Rosji i Europie
etnopsychologie.

Po czwarte wreszcie — przyjeta strategia demonstruje, ze cho¢ w prze-
konaniu autorki uwiklania polityczne mialy pierwszorzedne znaczenie dla
historii rosyjskiej i radzieckiej psychoanalizy, nie inaczej niz dla samej sztuki
ruchu i jej ewolucji, i w ogdle dla nauk, sztuk i samego zycia, to wystarczy
je zasygnalizowad, przenie$¢ do rozwazan o losach ludzi i instytucji, a punkt
ciezkosci umiescié¢ w reperkusjach, jakie uwiklania te mialy dla praktyk i me-
tod nauczania sztuki ruchu. Krotko moéwigc: ksigzka nie ma najmniejszego
odcienia ,martyrologicznego’, jest natomiast rzetelng, niezwykle drobia-
zgowg rekonstrukejg i analizg tytulowej kwestii — z polityka w tle. Autorce
wystarcza wspomnie¢ o rewolucji 1905 roku i klesce w wojnie z Japonia, by
zamarkowac stan mentalny spoleczenstwa specyficzny dla pierwszych eta-
pow fascynacji nauka Freuda. Czytam takie podejscie jako polemike z wcigz
wplywowym ujeciem pierwszego bodaj historyka ruchu psychoanalitycznego
w Rosji, Aleksandra Etkinda, dla ktdrego najwazniejsze byto pytanie o role
psychoanalizy jako narzedzia krytyki aparatu panstwowego. Nabokina za-
proponowala odmienne, niedeterministyczne rozwigzanie. Za Michelem
Foucaultem przyjela, ze ,wladza nie jest czyms, co sie zdobywa, wydziera lub
dzieli, co sie trzyma w garsci lub wypuszcza’,i dodala: ,tam, gdzie jest wiadza,
istnieje tez opdr’, ale ,pomimo to, a raczej wskutek tego, nigdy nie znajduje
sie on na zewnatrz wladzy” (s. 347). Nabokina ma zresztg rzadki talent po-
intowania prowadzonych rozwazan. Zarysowuje sytuacje zewnetrzng wobec
pierwszoplanowego przedmiotu zainteresowan i kwituje ja jednym celnym
zdaniem lub przejmujacym cytatem, jak ten z listu z 1921 roku Kasjana Golej-
zowskiego do Anatolija Eunaczarskiego: ,Szanowny Anatoliju Wasiljewiczu!
Prosze da¢ mi mozliwos¢ wyjechac za granice. Oprocz straszliwego glodu, od
ktdrego trace ostatnie sily, cierpie moralne katusze” (s. 340). I to wystarczy.

Ale w Pragnieniu tarica poetycka zasada ,najmniej stéw” nie obowiazuje
przy rekonstrukcjach loséw ludzi i instytucji bezposrednio lub posrednio
zwigzanych z psychoanaliza i sztukg ruchu. W tych wypadkach Nabokina
uruchamia zdumiewajgco rozlegly i szczegdtowa wiedze, by panoramicznie
ukaza¢ ich splatane dzieje. Zgromadzone w rozprawie informacje o pracach
prowadzonych w Instytucie Psychoneurologicznym i w Instytucie Zywe-
go Stowa, w Rosyjskiej Akademii Nauk Artystycznych (RAChN, wczesniej
GAChN - Panstwowa Akademia Nauk Artystycznych) i dziatajgcym tam
Laboratorium Choreologicznym, w Instytucie Badan Mdzgu i Aktywnosci
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Psychicznej, w Panstwowym Instytucie Refleksologii i Badan Mozgu przy
Uniwersytecie Technicznym w Petersburgu, Muzycznym Instytucie Peda-
gogicznym Gniesinych, Panstwowym Instytucie Psychoanalitycznym, w In-
stytucie Rytmu, w licznych kotach, kétkach i stowarzyszeniach przekraczaja
(znane mi) rozpoznania rosjoznawcze w Polsce. Nie sg to przy tym informacje
suche, czysto dokumentalne. Zostaly spersonalizowane, to znaczy przefiltro-
wane przez losy konkretnych ludzi zaangazowanych mniej lub bardziej bez-
posrednio w powolywanie sztuki ruchu. Autorka kazdego ze swych gtéwnych
bohateréw wyposazyla w biogram (nie encyklopedyczny, ale funkcjonalnie
podporzadkowany centralnemu tematowi monografii). Szczegétowo zrefe-
rowane zostaly prace i dnie takich wybitnych i tragicznych myslicieli, jak na
przykltad jako tako znany u nas, a jak sie okazuje — nieznany Gustaw Szpet.
Szczegblng uwage poswiecita postaci archeolozki, historyczki, choreografki
i pedagozki, Stiefanidy Rudniewej, twdrczyni metody ruchu muzykalnego,
stuchaczki wykladéw Zielinskiego, czlonkini ,Heptachoru”, z ktérym jej
bohaterka dotrwata do publicznej ,egzekucji” (dobitne i niepozostawiajace
zludzen okreslenie Rudniewej, przywolane na s. 165) studia zimg 1934 roku.
Emocjonalnie przywigzana do tej postaci (z powodéw takze autobiograficz-
nych) potrafita odtworzyé — w znacznej mierze na podstawach archiwalnych
— jej koncepcje, dramatyczne losy i posmiertne dzieje jej metody z profe-
sjonalng wstrzemiezliwoscig. To takze znamienny rys rozprawy: zaréwno
empatycznej, jak i merytorycznej.

Galeria postaci, ktore przesuwajg sie przed oczami czytelnika, namalowa-
nych i realistycznie, i impresjonistycznie, a finalnie — symbolistycznie, jest
nie do ogarniecia (u$wiadamia to indeks osobowy do ksigzki). Tworzgc ich
portrety, Nabokina pracowala metoda, ktéra Tomasz Majewski nazwal ,,ma-
terializmem biograficznym”. Ja powiedzialabym za Geertzem: aktywizujac
réwnoczes$nie ,dziela i zycia” i prezentujac te works and lives metoda opisu
gestego, jednoczesnie filologicznego i afektywnego.

Co daje taki opis, oprdcz zasygnalizowanej juz hypotypozy historii? Przy-
ktad Rudniewej (ale nie tylko jej) jest pod tym wzgledem wymowny. Ujmujgc
rzecz dobitnie: skupiona na ludzkich pracach i dniach historia kultu-
rowa sztuki ruchu zaproponowana przez autorke pozwala uchwyci¢ anali-
zowane zjawiska w Bachtinowskim ,wielkim czasie”. By uzasadni¢: pomimo
»egzekucji”, Heptachoru’, koncepcja ruchu muzykalnego przetrwala, jak wiele
innych nowatorskich awangardowych projektow. Przytocze argumentacje
za faktami, ktére podata Nabokina: od 1935 roku Rudniewa wspédlpracuje
z Moskiewskim Regionalnym Domem Wychowania Artystycznego, potem
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dziala ,na peryferiach sztuki: w domach kultury, lekcjach rytmiki dla dzieci
w przedszkolach i sierocificach” (s. 166) i w domach pionieréw. Prowadzi ak-
tywno$¢ wychowawcza, podobnie jak jej wspdlpracownicy, a takze — wlatach
sze$cdziesigtych — dydaktyczng: wyklady i seminaria, na ktérych korzysta
zmysli zapisanych pot wieku z okladem weze$niej (m.in. Wygotskiego). Wie-
cej — przenosi koncepcje sztuki ruchu, opracowujgc uktady taicéw maso-
wych, stawetnych , korowodéw” i kolektywnych , plaséw” na propagandowych
akademiach i manifestacjach.

Te fakty Nabokina przytacza nie dla skompletowania biogramu Rudnie-
wej. Dzieki ich zgromadzeniu mogla rzecz uja¢ wlasnie w skali ,wielkiego
czasu’. Czesto wszak ocenia sie te masowe widowiska jako zdegenerowang
agitke, monstrualny wytwor stalinizmu. Tymczasem autorka dowodzi, ze
w stosowanych w masowych widowiskach uktadach rytmicznych przetrwa-
ly te formy, ktére zainicjowala awangardowa sztuka ruchu. Dowodzi takze,
ze owe kolektywne formy widowiskowe nie byly pomystem stalinowskich
lat trzydziestych. Przywoluje przyklady inspirowanych greckim teatrem
(w wykladni Zielinskiego) takich monumentalnych inscenizacji, jak Edyp
w Kolonie, wystawionej w 1919 roku ,pod golym niebem” przez ,pododdzial
pozaszkolny” miedzy innymi przez ,towarzysza Bachtina’, jak podala gazeta
»Molot".Z podobnych zrddel — idei odrodzenia antyku — wyprowadza,, plasy”
i,korowody”. Nie byly wynalazkiem stalinowskiej i p6zniejszej propagandy.
Ze zostalty przechwycone, to inna sprawa (nie one jedne — takze przeciez
formy typograficzne, fotografia, sztuka uzytkowa, film), wazniejsze jednak jest
dla Nabokiny, ze nie skazano ich na niebyt. Sztuka ruchu podzielita w latach
trzydziestych (likwidowana na dobra sprawe od ok. 1925 roku) los calej
Pierwszej Awangardy, a takze los psychoanalizy. Niemniej formy przetrwal-
nikowe (poza wymienionymi inscenizacjami masowymi, autorka wskazuje
takze na rytmike, gimnastyke artystyczna i jazde figurows na lodzie oraz ze-
spoly tarica ludowego) zachowaly sie — jak to w psychoanalizie — nieswiado-
mie, stosowane przez zupelnie inaczej nastawionych uzytkownikow ijuz nie
elitarne, jak w wieku srebrnym. To jedno z najwazniejszych kulturoznawczych
odkry¢ autorki, konsekwentnie wydobywajacej heterochronie. A ,wielki czas”
umozliwil jej nadto przekonujace, nienatretne, wsparte na koncepcji historii
preposteryjnej Mieke Bal wykazanie prekursorstwa rosyjskiej choreologii
wobec o p6t wieku pdzniejszych propozycji zachodnich.

Podkresle — za monografig — ze skamieliny nie mialy juz wiele albo nawet
nic wspdlnego z impulsem psychoanalitycznym, ktéry Nabokina uznaje za
decydujacy dla narodzin i rozwoju sztuki ruchu. Czy istotnie decydujacy?
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Zaznaczalam juz, ze w calej rozprawie nie jest to jedyny z wydobytych im-
pulséw, uznany jednak za dominujacy. Czy inne zaznaczone nie zastugiwaly
na rdwnorzednos¢? Powigzania sztuki ruchu z psychoanaliza — w jej r6z-
nych wariantach - sg zresztg rozwazane w bardzo wywazony sposob. Jesli
s bezdyskusyjne, bo potwierdzone, autorka podkresla je mocno. Czesto
jednak, ostroznie i zastrzegajac niepewnosé, wskazuje jedynie konotacje
psychoanalityczne, tropiac ich $lady na poziomie filologicznym: w zbiez-
nym slowniku, tozsamych sformulowaniach, identycznych wyrazeniach.
Czy to wystarcza, by psychoanalitycznie sprofilowaé calg podjeta proble-
matyke? W moim przekonaniu nie; ,instynkt” (wprawdzie nie rytmiczny,
ale mimetyczny) odnajduje u Arystotelesa; o ,dysautomatyzacji i energii
psychicznej” mowil w 1911 roku jezykoznawca indoeuropeista Jan Michal
Rozwadowski, 0 ,muzyce miasta” i ,widzialnosci muzyki” pisata w polowie
lat trzydziestych Zofia Lissa, Aleksiej Uchtomski (psychofizjolog, kantysta,
znawca Dostojewskiego i starowier) za$ przesiadywal przed cerkwiami, by
$ledzi¢ twarze modlgcych sie i wydobywacd z cielesnej ekspres;ji,,dominante
mentalng”. Ani Rozwadowski, ani Lissa, ani Uchtomski, ani tym bardziej
Arystoteles z psychoanalizg, przynajmniej zrédtowo, nic wspélnego nie
mieli. Nabokina z ogromng filologiczng wrazliwo$cig dokonala translacji
stownikéw psychoanalizy i sztuki ruchu, moim zdaniem nie wziela jednak
dostatecznie pod uwage wspélnoty jezykdéw rdznych, rozmaicie zoriento-
wanych nauk i sztuk. Przesledzenie drdog, ktorymi wedrowaly kluczowe dla
jej monografii pojecia, wymagaloby, oczywiscie, ogromnej pracy, warto by
ja jednak wykonad¢, a przynajmniej wyrazniej oznaczy¢ te inne uzycia stéw,
metafor i terminéw spowinowaconych z psychoanalitycznymi, cho¢ innej
proweniencji. Mapa modernistycznych splotow dyskursywnych rysowataby
sie wtedy wyrazniej.

Odnotowywatam juz rozmach ksigzki i niezwykla, wielodziedzinowsg
erudycje autorki, mapowanie nieznanych terytoriéw, eksplorowanie rzad-
kich materialéw i bezdyskusyjng odkrywczo ¢ wielu interpretacji (do
wskazanej juz, zwigzanej z dlugim trwaniem idei sztuki ruchu dorzuce prze-
konujgco uzasadniona teze o ,estetyce aktywnej” Ludmily Aleksiejewej jako
jednej z pierwszych terapii taficem, fascynujaca interpretacje Zdobycia Patacu
Zimowego Jewreinowa jako widowiska, ktérego celem bylo umozliwienie
widzom oczyszczajacego postprzezycia traumy i uwolnienia sie od sthumio-
nych czy wypartych emocji, i réwnie niezwykle naswietlenie ,tanica ma-
szyn”w akrobacjach Foreggera jako przekazu futurystycznego $wiatoodbioru,
anie prostego odwzorowania zmechanizowanego $wiata, a takze brawurowy
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rozdzial o Laboratorium Choreologicznym). Podsumuje ze wstydem — wyda-
walo mi sie, ze co$ wiem o rosyjskim modernizmie. Tymczasem natrafitam
na tyle nieznanych mi faktow (jak na przyktad ten, ze filozofowie uchodzacy
za idealistow, Lapszyn i Eosski, uczestniczyli w kole psychoanalitycznym
Osipowa w Pradze, a Osip Brik popetnit artykul o ,agit-hallu”), tyle przesle-
pionych tekstéw, niedoczytanych ksiazek, ze po prostu dziekuje autorce za
mozliwo$¢ wzbogacenia wiedzy.

Monografia jest napisana bardzo przejrzyscie, elegancka sugestywng
polszczyzng, zwlaszcza w opisach widowisk, spektakli i technik ruchu. Za-
chwyca zasygnalizowana juz umiejetnos¢ autorki pointowania poszcze-
g6lnych czesci rozprawy, koniczenia ich wyrazistg frazg tak, ze zastygaja
niczym ostatnia figura tancerza (np. rozdzial o wywrotowych pomystach
Foreggera zamyka zdanie: ,Piewcg takiej rewolucji byl Wiadimir Majakow-
ski, rezyserem — Wsiewolod Meyerhold, choreografem chcial zosta¢ Nikolaj
Foregger”, s. 284). Imponujaca jest takze wlasciwa Nabokinie sztuka uwaz-
nego filologicznego czytania niegdysiejszych réznogatunkowych tekstow
i wydobywania z nich tego, co istotne nie tylko dla sztuki ruchu, ale i dla
catej w ogéle retoryki wezesnego modernizmu (np. naduzywanych stéw
,nowos¢”, ,mtodos¢”,, rewolucja”). Autorka podsuwa nam takze szereg 6w-
czesnych terminéw — wiele z nich zazebia sie z literaturoznawczymi badz
potwierdza ich modernistyczne, muzyczno-plastyczne nasycenie (jak np.
,choreografia symfoniczna’, w ktérym ja stysze echa Bielego). Kazdy rozdzial
konsekwentnie opatrujg celnie dobrane motta, zapowiadajace rozpatrywany
w nim komponent psychoanalitycznej teorii i praktyki. Przypisy, niekiedy
bardzo rozbudowane, sg instruktywne i rzeczywiscie niezbedne. Osobng
wartos¢ pracy stanowi material ikonograficzny, wizualizujacy diagnozy au-
torki — i szkoda, ze nie ma go wiecej.

Dos¢ pochwal, czas na kolejne pytania. Sformuluje tylko te z moje-
go punktu widzenia najwazniejsze. Sadze, ze nie jest dostatecznie mocno
udowodniona teza, ze filozoficzno-kulturoznawcze nachylenie psychoana-
lizy rosyjskiej stanowi o jej wyjatkowosci. Brakuje na to silnych dowoddw,
ktore musiatyby mie¢ charakter komparatystyczny. A rozprawa — co zrozu-
miale wobec jej szczegdlowosci — niemalze odcina konteksty nierosyjskie,
to za$ nie pozwala zweryfikowa¢ postawionej tezy. Wiem oczywiscie, ze
rozbudowanie kontekstéw, choéby tylko europejskich, rozdeloby ksigzke.
By¢ moze zresztg, jak delikatnie sugeruje wstep, autorka planuje napisac¢
jej drugg cze$¢, gdzie przedlozy ujecie modernizmu europejskiego z per-
spektywy sztuki ruchu, ale uzasadnienie postawionej tezy wymaga chocby
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zarysowania tla pordwnawczego — w tekscie gléwnym, a nie w przypisach,
do ktdrych zostalo ono najczesciej przesuniete i z koniecznosci zapisane
bardzo lapidarnie.

Drugie zastrzezenie odnosi sie do roli, jaka odegrala dla samej sztuki ru-
chu, bo nie dla rosyjskiego wieku srebrnego, wieza Iwanowa jako przestrzen
narodzin nowego dyskursu; roli wedle mnie przecenionej przez autorke.
W moim przekonaniu taka rola przypadla raczej (lub na réwni) ponietzsche-
anskiej wykladni starozytnosci greckiej przeprowadzonej przez Zieliniskiego,
nacechowanej antycywilizacyjnie i gloszacej kult katastrofy, po ktdrej ,nowy
Feniks” - nowy czlowiek — sie odrodzi (o konserwatywnym nastawieniu
Iwanowa do antyku $wiadczy, wprawdzie o dwa dziesieciolecia pdzniejsza
niz zainicjowana w 1905 roku ,strefa kultury” w wiezy, Korespondencja z dwoch
kqtow z Michailem Gerszenzonem). Nie umniejszam tym samym doskonale
uchwyconej w monografii wagi spotkan w gmachu przy Parku Taurydzkim
jako miejsca wylaniania sie r6znych nowych koncepcji, niemniej choc¢by
zuwagi na samg sztuke tanca pielegnowang przez wychowane na Zielinskim
uczestniczki studia ,Heptachor” — o ktérym traktuje szczegdtowo rozdziat
trzeci ksiazki — znaczenie ,Fadieja Francewicza” wyktadni antyku dla sztuki
ruchu wydaje mi sie znaczniejsze niz poezji i filozofii Iwanowa, nawet zwa-
zywszy na odgrywane w wiezy pantomimy i, korowody” oraz inspiracje czer-
pane z nich przez Diagilewa czy Meyerholda. A samo Iwanowa pisanie o tan-
cu nie jest, wedle mnie, mocnym dowodem — Bachtin na przyklad zareczal,
ze ,z naukg tanczy’, co jest oczywistym sladem wlasnie jego (odnotowanych
w monografii) zielifisko-ponietzscheaskich zainteresowan; takze Szklowski
odwolywal sie do metafory tafica, rozwazajac jezyk poetycki). Z pewnika, ze
Iwanow znat Freuda, Nabokina wyciaga, jak sadze, zbyt dalekosiezne wnio-
ski. Takze gdy mowa o metaforyce roslinnej, podkreslitabym, ze byta ona
bardzo rozpowszechniona w pierwszych dekadach XX wieku (znajdziemy
ja i u Proppa, i w dwucze$ciowym poemacie dramatycznym malarza Paw-
ta Fitonowa Przespiewaniec o rozkwitaniu Swiata — w oryg. Propiewien’ o prorosli
mirowoj), co w naukowej i artystycznej kulturze rosyjskiej mogto by¢ sladem
oddzialywania Goethego.

Co powiedziawszy, widze, ze znéw zmierzam do nurtujgcego mnie pro-
blemu miedzydyscyplinowych i miedzydziedzinowych, wedrujacych miedzy
sztukami i miedzy praktykami artystyczno-naukowymi tras stéw, terminéw
ipojeé. A tym samym oddalam sie od ksigzki, dryfujac w niekoniecznie intere-
sujacym jej autorke kierunku. Zal mi po prostu, ze przebogaty material z pre-
cyzyjnie ustalonymi miedzyludzkimi kontaktami, oficjalnymi, péloficjalnymi
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i calkiem prywatnymi, pozwalajacy na stworzenie peregrynujacego stownika
zludzkimi twarzami, nie zostal wykorzystany. By jednak wrdcié¢ do Pragnienia
tarica, wyraze pragnienie: do tej fascynujacej, takze w warstwie wizualnej, mo-
nografii zdaloby sie dolaczy¢ film, na ktérym autorka wykonataby tanecznie
swoja rozprawe. Od 2008 roku corocznie organizowany jest wszak konkurs
Dance your PhD. Tancerka Anastasia Nabokina wygralaby go w cuglach.

Abstract
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The Desire to Dance

Anastasia Nabokina's book The Desire to Dance: The Art of Movement in the Culture of the
Russian Silver Age and Its Psychoanalytic Contexts, one of the most significant works in
Russian studies in recent years, extends beyond the scope outlined in its title. It analyzes
diverse cultural texts, functioning not only in the 1930s but throughout the entire 20th
century: literature, painting, photography, film, theater, sculpture, architecture, and
artistic gymnastics, in the context of interconnected artistic, scientific, and political
activities. The author examines these texts through the lenses of psychoanalysis and its
history, literary studies, theater studies, and art history. The analyses demonstrate the
enduring impact of the transformations initiated in the Silver Age across various arts and
sciences. The book compiles extensive and previously overlooked archival materials
and oral histories of the subjects’descendants, and is supplemented by the author’s own
experiences as a dancer.
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