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Wprowadzenie

Wojna w Ukrainie, szczegdlnie w poczatkowej fazie, re-
lacjonowana byla przez dziesigtki reporteréw z caltego
$wiata, ktdrzy miedzy innymi tuz przy granicy polsko-
-ukrainiskiej obserwowali naplyw uchodzcéw. W tym
gronie znalezli sie takze reportazysci radiowi — na co
dzien raczej niegonigcy za newsami, niepracujacy pod
tak ogromna presja czasu. Tym razem jednak wyjatkowe
okolicznosci sprawily, ze i oni pojawili sie w miejscach,
gdzie trafiali wojenni migranci, by opowiedziec¢ o ichlosie
itraumie, jaka stala sie ich udziatem. Celem niniejszego
artykulu jest pokazanie, w jaki sposéb polscy reporta-
zysci radiowi opowiadali o losach uchodzcéw z Ukrainy
w tworzonych przez siebie dokumentach audialnych.
Zdecydowano sie sprawdzié, czy zastosowane przez
tworcdw radiowych srodki prezentowania uchodzczych
narracji ulegaly ewolucji wraz z uptywem czasu od mo-
mentu wybuchu wojny. Tto dla prowadzonych rozwazan
stanowi filozofia dialogu.
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Reportaze radiowe potraktowano, za Elzbietg Pleszkun-Olejniczakows,
jako specyficzny rodzaj tekstow kultury., Kultura jest rzeczywistoscig znakow
[...] Wszedzie tam, gdzie wystepuja znaki [ ...] mamy do czynienia z systemem
kultury”. Pleszkun-Olejniczakowa podkresla, ze reportaze (i stuchowiska) sg
tekstami audialnymi, zapisanymi w systemie znakéw dzwiekowych. To spo-
strzezenie pozwala na badanie reportazu audialnego w kontekscie dokonan
ogdlnokulturowych, a nie tylko w perspektywie dziel radiowych?.

Procedure badawcza rozpoczeto od przesledzenia reportazy radiowych
podejmujgcych problem wojny, jakie zostaly wyemitowane w tych przestrze-
niach polskiej radiofonii, w ktérych produkowane sg audialne dokumenty
- na antenie Programu [, II i IV Polskiego Radia, rozglo$ni regionalnych
publicznego nadawcy, komercyjnego radia TOK FM oraz internetowego Ra-
dia 357 i Radia Nowy Swiat. Sposréd tych audycji wyodrebniono reportaze
dotyczace wojennych migrantéw (w tym celu wykorzystano metode analizy
zawartosci). W dalszej kolejnosci zas przyjrzano sie wylonionym dokumen-
tom z wykorzystaniem analizy tresci oraz analizy pordwnawczej, co umozli-
wito wskazanie czterech podstawowych, powtarzajacych sie typow poetyk®
spotkania z bohaterami w strukturze omawianych audycji.

Material badawczy pochodzil z okresu od 24 lutego do 6 kwietnia 2022
roku (pierwszych 6 tygodni wojny) i liczyt w sumie 96 dokumentéw (pierw-
szy tydzien — 4 reportaze, drugi tydzien — 17, trzeci tydzien — 20, czwarty ty-
dzien — 22, pigty tydzien — 17, szdsty tydzien — 16 realizacji). Badanie zostato

1 ). Anusiewicz, A. Dgbrowska, M. Fleischer, Jezykowy obraz $wiata i kultura. Projekt koncepcji ba-
dawczej, ,Jezyk a Kultura” 2000, t. 13, s. 13, za: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do
radia przyznajg. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych, Primum Verbum, £6dz 2012,
s.182.

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, K. Klimczak, Swiat emocji reportazy radiowych Ireny Pitatowskiej,
Anny Sekudewicz i Janiny Jankowskiej, w: Wyrazanie emocji, red. K. Michalewski, Wydawnictwo
Ut, £6dZ 2006, s. 318.

3 Pojecie to zostato wykorzystane zgodnie z zatozeniem wyartykutowanym przez Ryszarda
Nycza: ,Wspotczesnie przyjete szerokie rozumienie poetyki w humanistyce [...] odbiega pod
pewnymi (istotnymi jednak) wzgledami od standardowych jej zastosowan. Przede wszystkim
wykracza poza opis i systematyzacje regut dyskursywno-semantycznej organizacji literackie-
go dzieta sztuki, rozciggajac zakres swej stosowalnosci nie tylko na wszelkie zorganizowane
wytwory dyskursywnej praktyki, lecz nawet szerzej jeszcze: na wszelkie semiotycznie zorga-
nizowane artykulacje ludzkiego do$wiadczania siebie i $wiata — o ile poddaja sie one opisowi
i analizie w kategoriach poetologicznych (znaczacej formy, regut i prawidtowosci sensotwor-
czych struktur)”; tenze, Poetyka do$wiadczenia. Teoria - nowoczesno$cé - literatura, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2012, https://books.openedition.org/iblpan/788 (15.02.2024).
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podzielone na dwa etapy — wstepny, majacy charakter pilotazowy, izasadni-
czy. Na etapie wstepnym zapoznano sie z audycjami wyemitowanymiw ciagu
pierwszych dwdch tygodni trwania konfliktu (21 audycji), nastepnie za$ prze-
analizowano reportaze z kolejnego miesigca, by zaobserwowaé ich ewolucje
wynikajgcg ze zmieniajacych sie realiéw.

Literatura przedmiotu przynosi niewiele opracowan koncentrujgcych sie
na bohaterze radiowego reportazu. Katarzyna Michalak* zauwaza, ze bohater
audialnego tekstu dokumentalnego to czesto cztowiek wykluczony, skrzyw-
dzony i cierpiacy — 1 on wlasnie jest najlepszym nauczycielem zycia. Badaczka
podkresla konieczno$¢ nawigzania autentycznej relacji z bohaterem, wage
bycia nieobojetnym i odpowiedzialnym za niego. Joanna Bachura-Wojtasik
i Kinga Sygizman® ukazuja terapeutyczng role spotkania reportazysty z bo-
haterem, w werbalizacji dramatycznych przezy¢ Innego odnajduja element
procesu budowania tozsamosci. Aneta Wojciszyn-Wasil® omawia katego-
rie narracji osobistej jako tej, ktéra pozwala poznad i zrozumie¢ najglebsze
uczucia bohatera, a od pytajacego dziennikarza wymaga nawet umiejetnosci
psychologicznych. Monika Biatek? wskazuje na trzy rzne sposoby prezento-
wania bohatera w polskich reportazach audialnych: prezentacje wynikajaca
z wypowiedzi uczestnikow reportazu, prezentacje wynikajaca z wypowiedzi
reportera oraz prezentacje formalna.

1. Spotkanie w drodze
Waga kategorii spotkania stanowi punkt wspdlny dla reportazystéw ra-
diowych i twércow filozofii dialogu. Jozef Tischner® méwi o spotkaniu jako

4 K. Michalak, Przeciwko ,zglobalizowanej obojetnosci”. Reportazysta radiowy wobec problematyki
uchodzczej, w: Tropami retoryki, stylistyki i dziennikarstwa, red. M. Worsowicz, B. Fiotek-Lub-
czynska, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2019.

5 ). Bachura-Wojtasik, K. Sygizman, Autonarracje w reportazu radiowym, ,Media — Kultura — Ko-
munikacja Spoteczna” 2016, nr 4 (12).

6 A.Wojciszyn-Wasil, W poszukiwaniu ,wewnetrznej prawdy”. Narracja osobista w reportazu radio-
wym, w: Artes Liberales. Teatr — sztuka — media. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi
Leszkowi Mgdzikowi, red. S. Fel, ). Szulich-Katuza, P. Nowak, M. Stawek-Czochra, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2018.

7 M. Biatek, DZzwiekowa identyfikacja bohateréw w reportazu radiowym, ,Media — Biznes — Kultu-
ra”2017,nr1(2).

8 ).Tischner, Fenomenologia spotkania, ,Analecta Cracoviensia” 1978, nr X.
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o zrédtowym dos$wiadczeniu, ktére odkrywa przed nami prawde o Drugim,
ale i o nas samych, albowiem ,nie ma innej mozliwosci ludzkiej egzystencji,
wlasnie — ludzkiej, jak tylko poprzez drugiego i dla drugiego”. Spotkanie jest
tez momentem inicjalnym powstawania reportazu radiowego:

autor reportazu radiowego w procesie tworczym ma cztery podstawowe
zadania: odby¢ poglebione spotkanie z bohaterem, zrelacjonowaé pro-
blem, zinterpretowac ludzkie postawy (poprzez wybory dramaturgiczne),
zareagowac — stangé w obronie stabszego™.

Nie jest to spotkanie ,byle jakie”, ale autentyczne i glebokie, spotkanie
w wymiarze bezposredniej obecnosci", podczas ktérego wezwanie Drugie-
go zobowigzuje do wziecia za niego odpowiedzialnosci®?, szczegdlnie ze ten
odstania prawde o sobie, bedgc w trudnym momencie zycia, w przestrzeni
egzystencjalnego dramatu, jaki wlasciwy jest dla losu czlowieka™. W mysl
zalozen filozofii dialogu reportazysta — stajgc naprzeciw drugiego czlowie-
ka — powinien zdaniem Michalak ,przyja¢ postawe ucznia, «dokonaé aktu
rozmowy»"", pochyli¢ sie nad przyniesiong historig, postara¢ sie j zrozu-
mied, a innym pozwoli¢ o niej ustysze¢. Odpowiedzialno$¢ bowiem — pisze
Marcin Kafar -, sprowadza sie tez do przekazania opowiesci dalej, w imie
zblizania sie do ideatu sprawiedliwosci spotecznej”™. Reportaz radiowy moze
sta¢ sie rodzajem Swiadectwa ludzkiej krzywdy i cierpienia, a reportazy-
sta — w opinii Ireny Pilatowskiej - ,glosem szczegdlnie tych, ktorych [...]
nikt nie stucha, zalamanych, sponiewieranych przez los biednych™®. Wszak

9 M. Manikowski, Warunki mozliwosci spotkania Innego jako Drugiego. Martin Buber i |6zef Tisch-
ner, w: Oblicza obcosci, red. M. Jedlinski, K. Witczak, Oficyna Wydawnicza Epigram, Bydgoszcz
2016, s. 61.

10 K. Michalak, Przeciwko ,zglobalizowanej obojetnosci”, s. 259.

1 M. Kafar, W$wiecie wygnarcow, wdow i sierot. O pewnym wariancie antropologii zaangazowanej,
Wydawnictwo Ut, £6dz 2013.

12 . Tischner, Fenomenologia spotkania, s. 75.

13 Tamze,s.76-77.

14 K. Michalak, Przeciwko ,zglobalizowanej obojetnosci”, s. 256.
15 M. Kafar, W swiecie wygnancow, wdéw i sierot, s. 59.

16 |. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Media — Spoteczenstwo — Kultura”
2009, nr1(2),s. 38.
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to czesto audialny tworca jako jedyny ma szanse bezposrednio ustysze¢ dang
historie, jest pierwszym $wiadkiem procesu werbalizowania trudnych do-
$wiadczen. Dialogiczna autentyczna relacja miedzy bohaterem i reporta-
zystg staje sie plaszczyzng odkrywania wlasnej tozsamosci dla obu uczest-
nikéow spotkania. Wzajemnos¢ to zdaniem Tischnera warunek spotkania
- odstoniecie wlasnej twarzy” pozwala odstoni¢ twarz Drugiemu. Bohater
zaufa reportazyscie, jesli tworca zaufa jemu, otworzy sie i opowie mu o swo-
jej traumie, jesli dziennikarz bedzie na niego otwarty. Stlusznie pisze Edyta
Zyrek-Horodyska, ze ,wrazliwosé¢ czesto okazuje sie wowczas plaszczyzng
umozliwiajaca nawigzanie kontaktu i zainicjowanie dialogu”*®. Ta wrazliwos¢
staje sie gwarantem autentycznosci spotkania i odpowiedzialnosci za prze-
kazang podczas niego tres¢, ale jest tez powodem wielu tez czy nawet traum
dziennikarzy™.

Jedno z miejsc spotkania stanowi droga. Tu ,,rozgrywaja sie dramaty”,
tu spotykaja sie rozne szlaki, my$li i bladzenia®. Inny czesto ucieka z jedne-
go do drugiego miejsca, chcgc zostawic zte doswiadczenia, w poszukiwaniu
lepszego zycia. Droga wydaje sie naturalnym $rodowiskiem spotkania dia-
logicznego z uchodzcami z Ukrainy. Nawet jesli zatrzymuja sie — na kro-
cej — w punkcie recepcyjnym czy — dluzej — w domu tymczasowym, to jest
to tylko przystanek w podrdzy, do innego miejsca na uchodzczej mapie lub
do ojczyzny, po wojnie.

2. Sposoby prezentowania historii uchodzcow

Analiza reportazy radiowych podejmujacych problematyke uchodzcéw
z Ukrainy pozwala wyloni¢ cztery sposoby prezentowania historii bohate-
ra wojennego migranta okreslane mianem poetyk. Mozna je podzieli¢ na
posrednie i bezposrednie. Pierwsza kategoria obecna jest we wszystkich
reportazach, w ktérych uchodzce poznajemy poprzez wypowiedzi innych lu-
dzi. Spotkanie z opowiescig bohatera zwerbalizowang jego glosem wskazuje
na poetyke bezposrednig. Mozemy wyrdzni¢ trzy takie poetyki: chwilowego

17 ). Tischner, Bezdroza spotkan, ,Analecta Cracoviensia” 1980, nr12, s.137.

18 E. Zyrek-Horodyska, Wrazliwosé reportera? Autorefleksja dziennikarzy wobec widoku cudzego
cierpienia, ,Kultura Wspotczesna” 2018, nr 4 (103), s. 84.

19 M. Hodalska, Trauma dziennikarzy. Dziennikarstwo traumy, Instytut Dziennikarstwa, Mediow
i Komunikacji Spotecznej U), Krakow 2017.

20 M. Manikowski, Warunki mozliwosci spotkania Innego jako Drugiego, s. 68.
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zblizenia, krétkiego zatrzymania i spotkania. Kategorie te rdznicuje czas
zatrzymania sie przy uchodzcy oraz — co najwazniejsze — glebia nawigzanej
z nim relacji i stopien otwarcia sie bohatera. W pierwszej kolejnosci zapre-
zentowane zostang poszczegolne typy poetyk skupiajace sie na bezposrednim
spotkaniu (od najmniej do najbardziej pogtebionych), na koticu zas poetyka
posredniego poznania.

2.4. Poetyka chwilowego zblizenia
Pierwszy wyrdzniony w badaniu typ spotkania z uchodzcg opiera sie na krot-
kim kontakcie z bohaterem, nawigzanym w biegu, tuz przy granicy polsko-
-ukrainskiej czy w punktach recepcyjnych. Poetyke te, okreslong mianem
poetyki chwilowego zblizenia, mozna dostrzec szczegdlnie w reportazach
stworzonych tuz po wybuchu konfliktu. Jak zauwazajg badaczki dokumentéw
audialnych: ,polifoniczno$¢ i namnozenie czesto krotkich stwierdzen beda-
cych wyrazem leku i wdziecznosci, smutku i nadziei wigze sie z inng cechg
reportazy o migrantach z Ukrainy — mamy do czynienia z zatrzymaniem
sie przy bohaterze na krétko”. Poetyka chwilowego zblizenia charaktery-
styczna jest dla audycji powstalych w czasie, kiedy to punkty przygranicznej
pomocy pelne byly zdezorientowanych, wystraszonych ludzi uciekajacych
przed inwazjg Rosjan. Nie oznacza to jednak, ze nie pojawia sie takze w p6z-
niejszych realizacjach. Krétkie zatrzymanie przy uchodzcy, ktéry nie jest
jeszcze gotowy na glebokie otwarcie, lecz tylko informuje, skad przybywa,
jakie emocje mu towarzysza, co ze sobg zabral, spotykamy w audycjach z ca-
tego analizowanego okresu, cho¢ z pewnoscig z kazdym tygodniem jest ich
coraz mniej.

Przyklad poetyki chwilowego zblizenia odnajdujemy cho¢by w reporta-
zu Romana Czejarka Punkt zero. Tytul to metaforyczne okreslenie polskich
przygranicznych miejscowosci, Medyki i Przemysla, charakteryzujacych sie
polifonig gloséw uchodzcéw. Dynamicznie nastepujace po sobie wypowiedzi
o trudach drogi, powodach ucieczki, pierwszych dniach wojny tworza tempe-
rature miejsc, gdzie cierpienie spotyka sie z,,rzeka dobra”. Glosy potrzebuja-
cych pomocy mieszajg z glosami tych, ktdrzy pomocy udzielaja. Poetyka tego
miejsca kierujg szerokie plany. Nie ma czasu nawet na krétkie zatrzymanie.
Spotkania z bohaterem sg chwilowe, kilkusekundowe.

21 P. Czarnek-Wnuk, K. Sygizman, Tematyka uchodzcza w reportazu radiowym w kontekscie wojny
w Ukrainie z 2022 roku, ,Roczniki Nauk Spotecznych” 2022, nr 2, s. 51.
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Poetyka chwilowego zblizenia raczej nie wystepuje samodzielnie, ale
stanowi jeden ze sposobéw prezentowania bohatera. Audialng kompozycje
sktadajacy sie z wielo$ci pojedynczych wypowiedzi bohateréw pordéwnad
mozemy z reportazem gloséw (okreslanym takze mianem reportazu po-
lifonicznego czy reportazu-oratorium), zauwazonym w pisanej odmianie
gatunku przez Bernadette Darska. W obu formach, dzwiekowej czy pisa-
nej, ,przezycia poszczegdlnych bohateréw sg jednakowo wazne, wzajemnie
od siebie zalezne i jednoczesnie kluczowe dla sportretowania catej zbio-
rowosci, ktdra w utworze wysuwa sie na plan pierwszy”?. Poetyka chwi-
lowego zblizenia — stosowana na taka skale — to swoiste novum w repor-
tazu radiowym. Wskazuje, jak wazne dla reportazystow jest opowiadanie
o tym, co istotne dla naszego ,tu i teraz’"?, a dynamika ,tu i teraz” moze
wplynaé nawet na sposéb organizacji tresci, jak cho¢by na wspomniang
polifonicznosé.

2.2, Poetyka krétkiego zatrzymania
Wraz z rozwojem sytuacji na polsko-ukrainskiej granicy, z postepujacym
powoli procesem oswajania niedowierzania i szoku, jakie wzbudzily — nie
tylko w Ukraincach — pierwsze doby po 24 lutego 2022 roku, reportazysci
radiowi zaczynaja dluzsze i nieco bardziej poglebione rozmowy z uchodz-
cami. Inne — w pordwnaniu z wcze$niej omawiang poetyks — jest przede
wszystkim miejsce spotkania. Wojenni uciekinierzy zdazyli znalez¢ dla sie-
bie schronienie, najczesciej w domach Polakdw czy u krewnych mieszkajg-
cych w Polsce juz jakis czas, dlatego rozmowy odbywaja sie nie w strefach
masowego przeplywu ludzi, na dworcach czy w punktach przygranicznych,
ale w spokojnej, domowej przestrzeni. Swiadczy o tym tlo akustyczne to-
warzyszace wypowiedziom: cisza lub pojedyncze odglosy przemieszczania
sie i rozmdéw innych ludzi. Nie jest to jednak szeroki, wieloplaszczyznowy
dynamiczny plan. To tlo akustyczne sugeruje niespieszno$¢, zatrzymanie
sie po dlugiej wedrdwce. To tlo oznacza bezpieczenistwo. Inne sg takze wat-
ki poruszane w tych rozmowach, bo tu juz mozemy méwié¢ o konkretnych
tematach uchodzczej opowiesci. Spotkani w bardziej komfortowych warun-
kach ludzie nie informuja tylko, skad przybyli, jak dlugo szli, nie wyrazaja
pojedynczymi stwierdzeniami towarzyszacych ich emocji. W niespiesznej

22 B. Darska, Wielosc gtosow. O reportazu $wiadectw, ,Teksty Drugie” 2019, nr 6, s. 242.

23 K. Michalak, Przeciwko ,zglobalizowanej obojetnosci”, s. 256.



STANOWISKA PAULINA CZARNEK-WNUK, KINGA SYGIZMAN OPOWIESCI UCHODZCZE

narracji wspominajag moment wybuchu wojny, chwile podjecia decyzji
0 ucieczce, czesto poprzedzona wahaniami, sama droge i obrazy, jakie jej
towarzyszyly, przekroczenie granicy, pomoc Polakéw. Z tych wypowiedzi
wylania sie kontrast miedzy wdziecznoscig za otrzymang pomoc i radoscig
z bycia bezpiecznym a tesknotg za domem i lekiem o tych, ktérzy w Ukra-
inie zostali. Reportazysta nawigzuje relacje ze swoim bohaterem, a stuchacz
moze poznac go poprzez opowies$¢ trwajaca wiecej niz minute. [ nawet jesli
w samym reportazu pojawi sie krétka wypowiedz uchodzcy, to z jej tresci,
z tempa mowienia, z zawartej w niej refleksji mozna wnioskowad, ze jest
to tylko fragment dluzszej rozmowy, jaka z migrantem przeprowadzit re-
portazysta. Takie cechy nosi poetyka okreslona mianem poetyki krotkiego
zatrzymania.

Jak ukazujg analizowane reportaze, poetyke te charakteryzuje rézny czas
bycia przy uchodzcy. Czasem spotykamy bohatera w trzy-, czterominuto-
wej opowiesci, innym razem jego narracja stanowi jeden z trzondéw audycji.
Pierwszg sytuacje odnajdujemy np. w Jestesmy z Wami Moniki Hemperek.
Reportaz otwiera krétkie zatrzymanie przy opowiesci kobiety. Ukrainka
wspomina dzien wybuchu wojny, trudng decyzje pozostawienia wszystkie-
go i koniecznos¢ ucieczki. Méwi o siedmioletnim synu, ktory marzy o tym,
by wréci¢ do domu. Narracja bohaterki jest spokojna, prowadzona reflek-
syjnym tonem, glos zawiesza sie, stycha¢ emocje. Inng poetyke krotkiego
zatrzymania odnajdujemy w audycji Malgorzaty Frymus My chcemy do domu.
Tutaj opowiadanie Ukrainica, Serhija, stanowi jedng z dwdch gtéwnych linii
narracyjnych reportazu. Mezczyzna jest opiekunem grupy 106 dzieci zdomu
dziecka z Zaporoza. Jego historia pelna jest dramatycznych opiséw, scen
i trudnych decyzji. W kolejnych fragmentach opowiesci — przeplatanych
wypowiedziami pana Tomasza z o$rodka Szafir, do ktdrego trafilty dzieci —
wspomina pierwsze dni wojny pozbawione pradu a pelne leku, méwi o tru-
dzie podjecia decyzji o wyjezdzie, o niebezpieczenistwie i reakcjach dzieci,
o0 podrézy pociggiem do Lwowa i dalej do Polski. Historia Serhija to dowdd
odpowiedzialno$ci wynikajacej z potrzeby uchronienia podopiecznych
przed kolejng trauma, wszak jedng — prywatna, domowsg — dzwigajg juz na
swoich barkach.

Istotne dla charakterystyki poetyki krotkiego zblizenia jest to, ze nie sta-
nowi ona raczej jedynej pespektywy, poprzez ktdrg poznajemy uchodzce.
To kategoria ,pomiedzy” chwilowym zblizeniem w pospiechu a pogtebio-
nym spotkaniem — w centrum stawia bohatera i jego perspektywe danego
zdarzenia.
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2.3. Poetyka spotkania
Tylko pojedyncze z analizowanych reportazy radiowych ukazujg uchodzce
w perspektywie spotkania. Poetyka ta opiera sie na glebokiej relacji repor-
tazysty z bohaterem, nie$piesznosci i uwaznosci. W pierwszych dniach po
wybuchu wojny reportazysci nie mieli mozliwosci skupienia sie na losie po-
jedynczego migranta. Punkty pomocy méwily chérem pojedynczych, krétkich
wypowiedzi. Z czasem pojawily sie okolicznosci do pogtebionych rozméw,
a sami bohaterowie zaczeli ujawniaé potrzebe zmierzenia sie z kraiicowym
doswiadczeniem i podzielenia sie swoja opowiescia z drugim czlowiekiem.
Poetyka ta zaklada nawigzanie relacji z bohaterem, ktora ma terapeutyczna
moc, albowiem - jak piszg Bachura-Woijtasik i Sygizman — daje méwigcemu
»mozliwo$¢ uzewnetrznienia sie, otwarcia, odkrycia emocji, ktére dotych-
czas byly przez niego tlumione, a tym samym odnalezienia swojego miejsca
w czesto traumatycznych przezyciach, domkniecia ich i uporzadkowania.
Takie spotkanie musi sie odby¢ w bezpiecznej dla uchodzcy przestrzeni
iw czasie, kiedy ten jest gotowy. Realizowane w ten sposéb reportaze wy-
korzystuja ultrazblizenie, dzieki ktdremu mikrofon usytuowany niedaleko
ust rozmowcy jest w stanie wylapac najglebsze emocje tkwigce w glosie
bohatera®.

Reportaz, ktéry pozwala pozna¢ migranta w poetyce spotkania, oparty
jest na jednej narracji, niekiedy dwdch — jesli dwuglos sklada sie na te sama
historie i opowiada o wspdlnych doswiadczeniach. Taka sytuacja ma miejsce
w reportazu Henryka Dedy i Waldemara Kasperczaka 30 lat w pigciu plecakach.
SaszaiViki sg rodzicami trojki dzieci, najmtodsza corke adoptowali. Dzien 24
lutego 2022 roku stanowi punkt zwrotny w ich zyciu. Przed nim byli radosna
rodzing, zyjaca w spokoju w pieknym domu, ktéry wybudowali i urzadzili.
Wojna odmienita wszystko, lek o zycie dzieci sprawil, ze zostawili swoj doby-
tekiprzyjechali do Polski. Trzydziesci lat zycia spakowali do pieciu plecakéw.
Dzi$ czuja wdziecznos¢ dla Polakéw, ale tez pustke i ogromna tesknote za tym,
co zostato w Ukrainie. W uzupelniajacg sie opowies¢ rodzicéw wlaczajg sie
czasem pojedyncze glosy dzieci.

Monolog bohaterki, pani Nadii, odnajdujemy w audycji Anny Winnickiej
Dziernt pierwszy, dzien drugiwojny... Kobieta uciekla z Czernihowa do Koszalina.

24 ). Bachura-Woijtasik, K. Sygizman, Autonarracje w reportazu radiowym, s. 111.

25 K. Michalak, Hipsometryczna mapa uczuc - o ,porzgdku emocjonalnym”w radiowym reportazu
artystycznym, w: Wspotczesne media. Problemy i metody badar nad mediami, red. I. Hofman,
D. Kepa-Figura, t. 2, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2019.
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To byl dziesiaty dzien wojny, bo w Ukrainie inaczej sie teraz odlicza uptyw
czasu: ,nie ma poniedziatku, wtorku, jest pierwszy, drugi dzieri wojny”. Nar-
racja pani Nadii jest spokojna, refleksyjna, stychad, ze przezywa wspomnienia
ponownie. Dynamika wypowiedzi jest rdzna i zalezy od emocji towarzysza-
cych danej tresci. Niektdre stowa wypowiadane sg wyraznie, inne przez lzy.
Kobieta czesto zawiesza glos, a reportazystka pozwala tej ciszy trwad.

Poetyka spotkania pozwala stuchaczowi skupié sie nie tylko na tresci
wypowiedzi, ale tez na jej tempie, melodii, roztozeniu akcentéw, na calej war-
stwie prozodycznej. Niespiesznos¢ zaklada wspdlgranie stowa z cisza i bu-
dowanie znaczen na tej opozycji. Okolicznosci rozmowy: bezpieczne miejsce
spotkania i brak po$piechu pozwalajg bohaterowi tworzy¢ napiecie poprzez
powolne dopelnianie narracji sugestywnymi szczegéotami. Viki rysuje obraz
malych noézek, ktdre nie radzg sobie w zbieganiu po schodach do schronu.
Nadia opowiada o piwnicy wielko$ci dwa na trzy metry, gdzie schowalo sie
jedenascie 0sdb, a stuchacz niemal czuje $cisk, jaki tam panuje. Nawigzanie
relacji miedzy bohaterem a reportazysta, pelne otwarcie i zawierzenie prze-
zy¢ Drugiemu sprawiaja, ze odbiorca czuje gldd, ktory czuli uchodzcy, styszy
nadlatujgce samoloty i huk bomb, odczuwa niepokdj i zmeczenie wynikajace
z braku snu i trwania w stanie czuwania.

2.4. Poetyka posredniego poznania
Wsrdd analizowanych reportazy da sie odnalez¢ rdwniez takie, w ktorych
uchodzcy prezentowani sg nie tylko poprzez wlasne wypowiedzi, ale takze
glosami innych 0séb napotkanych na emigranckiej drodze (czasamiuchodzcy
nawet nie pojawiaja sie jako widoczni bohaterowie reportazy). O wojennych
migrantach opowiadaja najczesciej wolontariusze pracujacy przy granicy, na
dworcach czy w innych miejscach zorganizowanej pomocy, czynia to takze
osoby przynoszace dary, zajmujace sie transportem migrantéw, udzielajace
im pomocy medycznej, wsparcia duchowego etc., wszyscy majacy okazje ze-
tkna¢ sie w jakis sposdb z uciekajacymi Ukraiicami, cho¢ troche ich poznad.
Z czasem coraz wiecej takich relacji slyszymy z ust Polakéw, ktdrzy zdecy-
dowali sie przyja¢ pod swéj dach uchodzcdw, sg to zardwno osoby prywatne,
jak i wlasciciele firm, przedstawiciele okreslonych instytucji, Koscioléw etc.
Poetyka posredniego poznania realizuje sie takze poprzez wypowiedzi Ukra-
incow, ktdrzy juz wezesniej zamieszkali w Polsce (sg migrantami zarobkowy-
mi lub uciekli z kraju po aneksji Krymu). Niekiedy portret uchodzcéw rysujg
tez sami reportazysci. Z wyjatkowa pod tym wzgledem sytuacjg mamy do
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czynienia w Delegacji innej niz wszystkie Urszuli Zéttowskiej-Tomaszewskiej
i Antoniego Rokickiego, w ktdrej poznanymi wojennymi historiami dzielg
sie sami autorzy tego w duzej mierze autotematycznego reportazu.

W niektdrych dokumentach posredni sposéb prezentowania 0s6b ucieka-
jacych przed rosyjska inwazja wspolistnieje z tym bezposrednim. Dzieje sie
tak na przyklad w audycji Renaty Redy Pod skrzydtami aniotow prezentujacej
sytuacje uchodzcédw przede wszystkim z punktu widzenia pomagajacych im
wolontariuszy, medykéw z Fundacji Podlascy Aniolowie, ale i samych mi-
grantéw. Z podobng sytuacja mamy do czynienia w reportazu Nasze dzieci sq
juz inne autorstwa Alicji Kulik, w ktérym poznajemy losy ukrainiskich dzieci
rozpoczynajgcych nauke w jednej z olsztynskich szkdot. Opowiadajg o nich
nauczyciele, wolontariusze, a takze — przy czym w niewielkim stopniu - ro-
dzice nowo przybylych uczniow.

W zebranym materiale pojawiaja sie dokumenty, gdzie uchodzcy bez-
posrednio nie wystepuja wcale, a cala wiedze na ich temat, odnosnie do ich
loséw, doswiadczen, towarzyszacych im emocji, zyskujemy poprzez opowiesci
0s0b, ktdre mialy okazje ich poznaé. Przykladem reportazu opierajacego sie
w calosci na relacji sSwiadkéw drogi uchodzczej jest dokument Bernadety
Szczypty Pierogow dzisiaj nie bedzie. Jego bohaterami sg mieszkanicy Kobylnicy
Ruskiej, niewielkiej miejscowosci w powiecie lubaczowskim, ktérzy przy-
gotowali miejsca noclegowe i posilki dla przejezdzajacych przez ich miej-
scowo$¢ uchodzcdw. Przytaczajg poznane historie, obrazy — te najmocniej
zapisane w ich pamieci, jak choéby dziecko pozbawione butéw w efekcie
trudéw wedrowki. Uchodzcy nie pojawiaja sie wprost takze w reportazu Jo-
anny Bogustawskiej Nie mozna si¢ bac. Bohaterami audycji sg Oleg i Zenia,
dwaj Ukraincy pochodzacy z Tarnopola, ktérzy od kilku lat prowadza w Pol-
sce sklep. Opowiadaja oni o swoich bliskich, znajomych uciekajacych przed
wojng oraz o pomocy udzielanej innym uchodzcom (poprzez prowadzong
zbi6rke daréw).

Whioski

Perspektywa czasowa wplywa na sposéb ujecia tematu, co w odniesieniu do
reportazy historycznych podkreslata Bialek?. Podobnie dzieje sie w przy-
padku dokumentdw, ktére prezentuja losy ukrainiskich uchodzcéw — wraz

26 M. Biatek, Trudne tematy. Srodkowoeuropejska narracja historyczna na przyktadzie polskiego re-
portazu radiowego, ,Perspektywy Kultury” 2022, nr 4 (29), s. 294.



STANOWISKA PAULINA CZARNEK-WNUK, KINGA SYGIZMAN OPOWIESCI UCHODZCZE

z uplywem czasu pojawiaja sie nowe sposoby ukazywania bohateréw, nowe
formy spotkania z Drugim.
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Wykres 1. Reprezentacja poszczegdlnych poetyk w reportazach stworzonych w pierwszych 6 tygodniach wojny w Ukrainie,
opracowanie wtasne

Reportaze radiowe emitowane w pierwszych szesciu tygodniach wojny wy-
korzystywaly rézne sposoby prezentacji bohatera, zar6wno ten posredni,
jak i bezposrednie — od krétkiego zatrzymania, poprzez czesciowe zblizenie,
az do pelnego skupienia sie na bohaterze. Stwierdzenie to nalezy jednak
opatrzy¢ dodatkowym spostrzezeniem o swoistej ,nadrzednosci” poetyki
posredniego poznania. Pojawila sie ona w wiekszo$ci analizowanych repor-
tazy, stanowiac tym samym gléwng optyke, poprzez ktéra stuchacz poznaje
bohatera. Poczatkowo towarzyszyla jej gtéwnie poetyka chwilowego zblize-
nia, niekiedy zdarzaly sie takze realizacje wykorzystujgce poetyke krétkiego
zatrzymania. W ciagu pierwszych dwdch tygodni wojny reportaze oparte na
poetyce spotkania byly odosobnionymi przypadkami. Nieco wiecej pojawito
sie ich w kolejnym miesigcu. Reportaze nagrane tuz po wybuchu wojny pre-
zentowaly losy uchodzcéw urywkowo, z czasem pojawialo sie wiecej realizacji
poglebionych, pokazujacych bohateréw w zblizeniu.

Wiekszos¢ analizowanych reportazy taczy w sobie kilka typéw poetyk.
Dos¢ czesto poetyce posredniego poznania towarzyszy ktdras z poetyk po-
znania bezposredniego (czasami nawet wiecej niz jedna, np. poetyka chwi-
lowego zblizenia i krdtkiego zatrzymania). Niektdre realizacje zostaly oparte
tylko na jednej poetyce, najczesciej jest to poetyka spotkania lub poetyka
posredniego poznania.
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Abstract

Paulina Czarnek-Wnuk, Kinga Sygizman
UNIVERSITY OF tODZ
Refugee Stories: Audio Portaits of War

The article indicates how Polish radio reporters narrate the fate of refugees from Ukraine.
The research material consisted of 96 reportages produced in the first six weeks of the
conflict. The material was examined using content, textual, and comparative analyses.
This allowed for the identification of four ways of presenting stories of refugees: the
poetics of fleeting closeness, the poetics of brief pause, the poetics of encounter,
and the poetics of indirect understanding. The findings of the study indicate that the
temporal perspective influences how migrant stories are presented. As weeks passed
since the outbreak of the Russian—Ukrainian conflict, the reporters depicted the refugee
experiences in an increasingly in-depth manner.

Keywords

documentary, radio, dialog, refugee, Ukraine





