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sankcjonowane przez nauke sposoby méwienia
Uo antropocenie czesto sprowadzajg sie do przed-
stawiania suchych danych w postaci tabel, wykresow oraz
liczb. Przykladem moze by¢ szdsty raport Miedzyrza-
dowego Zespotu ds. Zmian Klimatu (IPCC) zatytuto-
wany Impacts, Adaptation and Vulnerability, ktory wskazuje
na rosngcg emisje gazow cieplarnianych oraz na to, ze
istniejace plany ograniczenia wzrostu globalnej tempe-
ratury o 1,5°C sg niewystarczajgce’. Cho¢ te kluczowe
informacje sg niezmiernie istotne, rzadko przekladajg
sie na codzienne zycie spoleczenistwa. Jak zauwaza socjo-
log nauki Henry Collins: , Potrzebujemy nowego pojecia,
ktére opisze poczucie sprawczosci — to przekonanie, ze
kazdy obywatel bezposrednio uczestniczy w naukowych
itechnologicznych procesach, skoro nie ma réznicy mie-
dzy nami a oficjalnymi ekspertami. Nazwijmy to poczucie

1 Zob.H.O.Portneriin., Climate Change 2022. Impacts, Adaptation and
Vulenarability, IPCC, https://www.ipcc.ch/report/ar6/wg2/
(10.01.2024).
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sprawczo$ci utomng wiedzg ekspercka [default expertise]”2. Utomna wiedza
ekspercka oznacza przekonanie, ze przecietny obywatel ma prawo wyrazaé
osad i opinie, poniewaz nauka i technologia sg bardzo omylne>.

Codzienne zycie skupia sie na praktycznych wyzwaniach, takich jak praca,
wychowanie dzieci, przygotowanie positkow czy opieka nad starszymi. Cho¢
korzystamy z nauki i technologii, skutki katastrofy klimatycznej odczuwamy
w inny sposéb — poprzez fale upatéw w przegrzanych mieszkaniach czy ob-
serwacje ptakdw, ktdre nie migrujg na zime, a nie poprzez liczby i wykresy.
Raporty naukowe sg produktem specyficznej kultury eksperckiej, ktéra nie
zawsze jest zainteresowana praktycznymi rozwigzaniami codziennych pro-
bleméw. Trudno wiec dostrzec znaczgce zmiany w postawach spotecznych,
takie jak rezygnacja z nadmiernej konsumpcji, posiadania wielu samochodow
czy implementacja zasad zero waste. Mojg intencja nie jest jednak krytyka
spotecznych postaw wobec katastrofy klimatycznej, ale zwrdcenie uwagi
na ograniczenia postepujacej scjentyzacji pola naukowego, ktore wydaje sie
w coraz mniej skuteczny sposob oddzialywaé na zbiorowa wyobraznie w kon-
tekscie obecnych wyzwan ekologicznych. Jesli naukowe prognozy dotyczace
przyszlosci planety majg sie spelnié, pojawia sie pytanie, jakie narzedzia
retoryczne sg niezbedne, aby wizualizowa¢ skale nadchodzgcych zmian. Is-
landzki pisarz Andri Sneer Magnason pordwnuje reakcje spoleczeristwa na
katastrofe klimatyczng do bialego szumu* — fenomenu, ktdry stuzy do masko-
wania innych dzwiekéw. Podobnie wspdlczesna informacja o zagrozeniach
klimatycznych jest zagluszana przez fakt, ze trudno ja odnosi¢ do znanych,
historycznych wydarzen, poniewaz opisuje ona sytuacje bezprecedensowe.

Zaréwno katastrofa klimatyczna, jak i pandemia koronawirusa uwypu-
klity problemy wspoélczesnej kultury eksperckiej: kryzys autorytetu eksper-
téw, czesto wynikajacy z nieskutecznej lub zbyt abstrakcyjnej komunikacji,
apraktyczno$¢ wiedzy eksperckiej, a takze jej stuzba partykularnym intere-
som. Zjawiska te wywoluja niepewno$¢, gléwnie przez sprzecznosci miedzy
licznymi hipotezami i wynikami badan. Francuski antropolog Marc Augé®
zauwaza, ze wyniki nowych badar moga nas jeszcze wielokrotnie zaskoczy¢.

2 H. Collins, Czy wszyscy jestesmy ekspertami?, przet. |. Grygien¢, E. Binczyk, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2018, s. 23.

3 Tamze.
4 A.S.Magnason, O czasie i wodzie, przet. . Godek, Karakter, Krakdw 2020, s. 8-9.

5 M. Auge, The Future, przet. ). Howe, Verso, London 2015, s. 74-75.
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Naukowe prognozy dotyczace pogody, medycyny czy ekonomii czesto zawo-
dza, nie tylko z powodu niedoskonalo$ci narzedzi, ale takze przez zmienng
nature rzeczywistosci. W wielu przypadkach nauka ignoruje wiedze oparta
na doswiadczeniu. Tego, co abstrakcyjne teorie nie zawsze sa w stanie ujaé,
praktyka zycia codziennego doswiadcza w sposéb realny i dynamiczny. Co
wiecej, sposob komunikowania nauki, czesto suchy i obiektywny, nie anga-
zuje emocjonalnie odbiorcow.

Celem tego artykulu jest przedstawienie projektowania jako dyscypliny,
ktdra stojac w rozkroku miedzy teorig a praktyka, nauka a sztuka, problema-
tyzuje, wytwarza i komunikuje interdyscyplinarng wiedze na temat katastrofy
klimatycznej i kreuje jej namacalne doswiadczenie. Innymi stowy, chce sie
przyjrzeé temu, jak projektowanie i specyficzne dla projektowania sposo-
by myslenia® i wytwarzania wiedzy moga uspotecznia¢ dyskusje na temat
antropocenu’ oraz tym samym wspolksztaltowaé ekologiczng wyobraznie
publiczna.

Spojrzenie na problematyczny status wspolczesnej naukowej wiedzy eks-
perckiej z perspektywy projektowania i specyficznych dla projektowania
sposobow poznania, my$lenia i upowszechniania wiedzy moze by¢ interesu-
jace przynajmniej z dwdch powoddéw. Po pierwsze, uwazam ze wspolczesna
nauka znajduje sie w kryzysie komunikowania swoich badan szerszej pu-
blicznosci. W kontekscie antropocenu $wiadczy o tym nie tylko powszechna
denialistyczna postawa wobec katastrofy ekologicznej?, ale w ogéle rosngca
popularnosé myslenia spiskowego, a takze widoczna nieche¢ ekspertéw do
formulowania praktycznych rozwigzan. Po drugie, projektowanie jest niero-
zerwalnie teorig i praktyka; projektowanie przeklada teorie na praktyke, ale
ina podstawie praktycznych eksperymentéw tworzy teoretyczng eksperty-
ze. Projektowanie jako dyscyplina nie posiadalo autonomicznej tozsamo-
$ci, dopiero wraz ze ,,zwrotem antropologicznym” w projektowaniu zaczelo
ono funkcjonowac¢ jako pole inter-, multi- i transdyscyplinarnej produkcji
wiedzy®.

6 N. Cross, Designerskie sposoby pozyskiwania wiedzy. Design jako dyscyplina kontra design jako
nauka, przet. M. Heberle, M. 0z6g, , Kultura Wspdtczesna” 2009, nr 3.

7 E. Binczyk, Uspotecznianie antropocenu. Ekowerwa i ekologizowanie ekonomii, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2024.

8 Tamze.

9 M. Rosinska, Utopie dizajnu. Pomiedzy afirmacjg a krytykg nowoczesnosci, Universitas, Krakow
2020, S. 215-224.
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Nie zamierzam nikogo przekonywad, ze projektowanie moze zrewolucjo-
nizowa¢ $wiat w obliczu antropocenu. W tym swiat naukowej ekspertyzy.
Dizajn nie posiada takiej wladzy ani autonomicznosci jak politycy, rzady
iinstytucje na arenie miedzynarodowej. Nikt chyba tez nie wierzy, ze samo
projektowanie moze realnie zmieni¢ obecng prekarng sytuacje ekologicz-
ng, ale z pewnoscig jest to jeden z obszardw, ktdre wspdlczesnie pozwalajg
spojrze¢ na spoleczne przekonania, priorytety i praktyke zycia codziennego
zarazem krytycznie i zzaangazowaniem'. Pod wieloma wzgledami praktyka
projektowa podobna jest do poezji — w sensie, w jakim opowiada o niej poetka
Evie Shockley. Poezja jest miejscem, gdzie rodzi sie zmiana, poniewaz laczy
uczucia z mysleniem, a te — z dzialaniem". Projektowanie réwniez integruje
wiedze, intuicje i doswiadczenie.

Projektowanie spekulatywne

Jednga z odpowiedzi na kryzys ekologicznej wyobrazni moze by¢ nieantro-
pocentryczna praktyka spekulatywna, zawieszona — podobnie jak poezja —
miedzy abstrakcjg a usytuowaniem. Filozofka Isabelle Stengers pordwnuje
spekulacje do skoku z nogami wysoko podniesionymi nad ziemia: ,Skok jest
usytuowany, poniewaz jego celem nie jest ucieczka z ziemi w wyzsza, lepsza
rzeczywisto$¢”™. Nie pozbawia on lgcznosci z ziemig. Spekulacja wyrasta
z doswiadczenia, z refleksji nad wlasnym usytuowaniem i relacjami, ktd-
rych cze$¢ stanowimy. Zlozonos¢ relacji miedzy globalnym kapitalizmem
a degradacjg ekosystemoéw czesto umyka nam z powodu nadmiernej abs-
trakcji w przedstawianiu probleméw klimatycznych lub przesadnego za-
korzenienia w lokalnych kontekstach, ktére uniemozliwiaja dostrzezenie
szerszych zaleznosci. W Polsce trudno do$wiadczy¢ Wielkiej Pacyficznej
Plamy Smieci, skupiska plastikowych odpadéw dryfujacych w péinoc-
nej czesci Oceanu Spokojnego, czy zrozumie¢ skale topnienia lodowcodw

10 A.Marzec, Antropocieri. Filozofia i estetyka po koricu swiata, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2021, S. 25-48; A. Marzec, Jak wyobrazic sobie przysztosé. Zwrot spekulatywny w estetyce,
wyktad, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, 16 kwietnia 2024.

1 ). Fiedorczuk, Inne moZliwosci. O poezji, ekologii i polityce. Rozmowy z amerykariskimi poetami,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2019, s. 131.

12 |. Stengers, Speculative Philosophy and the Art of Dramatization, w: The Allure of Things. Process
and Object in Contemporary Philosophy, red. R. Faber, A. Goffey, Bloomsbury Academic, London
2014, S. 203.
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w Arktyce. Latwiej natomiast dostrzec zanieczyszczenia powietrza w po-
staci smogu, wysychajace rzeki i degradacje laséw. Obie perspektywy — glo-
balna i lokalna — pokazuja, ze jestesmy czescig wielopoziomowych relacji
izaleznosci.

Projektowanie spekulatywne zostalo po raz pierwszy zdefiniowane i opi-
sane pod koniec lat dziewieédziesigtych ubiegtego wieku przez praktykow tej
dyscypliny, a takze wykladowcéw (wowcezas Royal College of Art w Londy-
nie, obecnie Parsons School of Design w Nowym Jorku) Anthony’ego Dun-
ne’a i Fione Raby. W ksiazce Speculative Everything. Design, Fiction and Social
Dreaming™ omawiajg projektowanie spekulatywne jako jedng ze strategii
szerszego obszaru, jakim jest projektowanie krytyczne. Celem tego ostat-
niego, w przeciwienstwie do afirmatywnego projektowania komercyjnego,
jest stawianie trudnych pytan na temat samej dyscypliny, a takze kreowanie
dyskusji za pomocg obiektow materialnych, prototypéw i alternatywnych
scenariuszy przysztosci, dotyczacych waznych spotecznych, ekonomicznych
ipolitycznych tematdw. Poczatkowo projektowanie krytyczne skupialo sie na
podwazaniu kierunku rozwoju technologicznego, ktérym steruje kilka potez-
nych $wiatowych korporacji oferujgcych konsumentom technologie ,uprosz-
czong’, a wiec zdefiniowang ramami uzytecznosci, funkcjonalnosci i komfortu
uzytkowania w postaci produktow elektronicznych. Woéwczas Dunne i Raby
oraz ich studentki i studenci skupieni wokoét katedry Design Interactions starali
sie pracowac z alternatywnym wykorzystaniem technologii i tworzyli w tym
celu , obiekty-koncepty’, ktére zaprasza¢ mialy do kolektywnego namystu
spoleczenistwa nad rolg technologii i potencjalnymi scenariuszami rozwoju
»technologicznych przyszlosci”

»Czy projektowanie spekulatywne moze przyja¢ spoteczna i polityczng
role wobec powaznych probleméw w wielkiej skali, taczac poezje, krytyke
i progresywizm poprzez wykorzystanie wybujatej wyobrazni?” — to jedno
z pytan, jakie Dunne i Raby stawiajg w swoim klasycznym juz dla projek-
tantéw krytycznych i spekulatywnych ,,podreczniku”. W dobie antropocenu
projektowanie spekulatywne swoje zainteresowanie naturalnie przesuneto
w strone katastrofy klimatycznej i nierzadko na warsztat bierze ludzka re-
lacje z materig, zasobami naturalnymi oraz innymi gatunkami. Wiedza, jaka
przy tej okazji ono wytwarza na temat warunkéw zycia w dobie katastrofy

13 A. Dunne, F. Raby, Speculative Everything. Design, Fiction and Social Dreaming, The MIT Press,
Cambridge—London 2013.

14 Tamze, s.159.
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klimatycznej czy tez — jak dobitnie ujela to Anna Tsing®™ — ,na zgliszczach
kapitalizmu” jest intuicyjna, ucielesniona i odnoszgca sie do codziennego
ludzkiego doswiadczenia katastrofy klimatyczne;j.

Shahar Livne, izraelska projektantka, w swoim projekcie Metamorphism®
(0od 2017 roku) bada temat plastisfery — nowej, sztuczno-naturalnej warstwy
geologicznej ziemi, okre$lanej przez naukowcdw mianem plastiglomeratu.
To zjawisko materialne, bedace wynikiem polaczenia skat wulkanicznych
z plastikowymi odpadami, stalo sie dla Livne punktem wyjscia do speku-
latywnej refleksji nad przyszloscig planety. Plastiglomerat jest doskonalym
symbolem antropocenu — $ladem ludzkiej aktywnosci oraz ostrzezeniem
przed jej nieprzewidywalnymi konsekwencjami. Projekt Livne przeksztalca
plastik, zanieczyszczenie bedgce zagrozeniem dla ekosystemu w nowy su-
rowiec o nazwie litoplast. Prezentuje go w formie spekulatywnego ,nowego
kamienia” przyszlosci, ktory by¢ moze stanie sie integralng czescig geologii
Ziemi. Jej projekt jest narzedziem spekulatywnego myslenia kwestionuja-
cego granice miedzy tym, co naturalne, a tym, co sztuczne, ludzkie i nieludz-
kie. W kontekscie mrocznej ekologii Timothy’ego Mortona® plastiglomerat
mozna traktowac jako hiperobiekt — co$ wszechobecnego, materialnego, ale
trudnego do uchwycenia, z czym musimy sie zmierzy¢ zardbwno na poziomie
etycznym, jak i emocjonalnym. Projektantka zmusza nas do przyjrzenia sie
zaréwno ekologicznej ruinie, jak i mozliwosciom nowej przyszlosci, igrajac
z naszymi percepcyjnymi nawykami i wywolujac poczucie emocjonalnego
dyskomfortu. To, co jest odpychajace i dziwne, staje sie w jej pracach wskaz-
nikiem nowej formy kolektywnego zycia na Ziemi.

Podobng refleksje nad toksycznoscig i wspolzaleznoscia odnajdujemy
w projekcie Kamili Izykowicz. Polska projektantka w ramach pracy AuraFo-
rest (2022)" bada pojecie bioréwnoleglosci, ktdre odnosi sie do ukrytych,
ale kluczowych dla zycia na Ziemi wymian miedzygatunkowych. Izykowicz
stworzyla spekulatywny Departament Kultury Oddechu 2030, w ktérym
podkresla znaczenie oddechu jako fundamentalnego aktu zycia, wspdlnego

15 A.Tsing, The Mushroom at The End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist Ruins, Prin-
ceton University Press, Princeton 2015.

16 S. Livne, Metamorphism, ,Shahar Livne Conceptual Material Design”, https://www.shaharli-
vnedesign.com/metamorphism (10.03.2024).

17 T. Morton, Mroczna ekologia. Ku logice przysztego wspdtistnienia, przet. A. Barcz, Oficyna Zwia-
zek Otwarty, Warszawa 2024.

18 K. lzykowicz, AuraForest, https://vimeo.com/556557249 (10.03.2024).
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dla wszystkich organizméw. Projektantka wskazuje na zanieczyszczenie po-
wietrza jako gléwny problem wspélczesnosci, a jednoczeénie ukazuje, jak
ludzko$¢ odrywa sie od swojego pierwotnego zwiazku z natura. W jej wizji
dystopijnej przyszlosci relacje miedzygatunkowe zostaly zerwane, a zapachy
charakterystyczne dla sosny zwyczajnej stajq sie czescig cyfrowego archiwum,
ktdre jedynie przypomina o nieodwracalnej utracie. Oba projekty — Livne
iIzykowicz — wpisuja sie w koncepcje mrocznej ekologii Mortona, ktdra mie-
rzy sie z brutalng rzeczywistoscia ekologicznego kryzysu. Projekty te nie ofe-
rujg zadnych rozwigzan, ale stawiajg nas w roli $wiadkow nieodwracalnych
zmian, wymagajac refleksji nad wspoélzaleznoscig czlowieka i innych form
zycia. Jak zauwaza Andrzej Marzec, zanieczyszczenie staje sie zrddtem nowej
wsp6lnoty™, poniewaz wszyscy jestesmy splatani z jego konsekwencjami -
zaréwno ludzie, jak i nieludzkie byty, ktorych istnienie zostaje naznaczone
przez ekologiczne zmiany.

By¢ moze tworzenie spekulatywnych scenariuszy za pomocg prototypow,
obiektow, wideo czy wirtualnych $wiatéw pozwala skuteczniej znajdowac
nowe sposoby nazywania i wyrazania dos$wiadczenia zmian klimatycznych.
Tworzenie przekazéw, ktore wywolujg zaangazowanie i emocjonalng reak-
cje oraz zapraszaja do refleksji nad mozliwymi scenariuszami przysztosci,
to zestaw podstawowych narzedzi dizajnu spekulatywnego, ktdre okresli¢
mozna jako ,méwigce artefakty” Jak wskazuje Renzo Taddei, natura, zasoby
naturalne i antropocen to trzy najwazniejsze opowiesci, krytyczne spekula-
cje wspolczesnej architektury i projektowania®. Zgadzam sie z Andrzejem
Marcem, ktéry podkresla, ze opowiesci spekulatywne sg niezbednym sklad-
nikiem myslenia realistycznego?. Zauwaza on: ,Swiatotwércza sita spekulacji
tkwi nie tyle w opowiadaniu o przyszlosci, ile w jej tworzeniu za pomoca
opowiesci, dlatego potrzebujemy dzisiaj nowych ontologii oraz wyobrazni,
ktéra pozwoli nam opowiedzieé¢ o tym, co do tej pory bylo nie do pomy-
$lenia”?. Uwazam, ze wspdlcze$nie mamy do czynienia z ,zageszczeniem
przyszlosci’, nadmiarowym zainteresowaniem przyszloscig. Paradoksalnie

19 A.Marzec, Antropocier, s. 89.

20 R.Taddei, Intervention of Another Nature. Resources for Thinking in (and out of) the Anthropocene,
w: Everyday Matters. Contemporary Approaches to Architecture, red. V. Grossman, C. Miguel,
Ruby Press, Berlin 2022.

21 A. Marzec, Kosmogonie, czyli o poczgtkach swiatow - zwrot spekulatywny, ,Teksty Drugie” 2022,
nrs3,s.63.

22 Tamze.
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dlatego, ze walke o tak zwang przyszlosé, ,lepsza przyszlosc’, juz przegralismy.
Przyszto$¢, dawniej bedgca obszarem zainteresowania futurologdw, stata sie
przedmiotem badan dyscyplin naukowych, ktére wezesniej nie poswiecaly
jej wiekszej uwagi. Na przyklad w obrebie antropologii dopiero od roku 2000
narasta przekonanie badaczy i badaczek, ze przez pojecie i perspektywe przy-
sztosci (ang. future, futurity) mozna ciekawie patrzeé na wspolczesng kulture
ijej przemiany. Rebecca Bryant i Daniel Knight widzg korzenie ,zwrotu ku
przyszlosci” paradoksalnie w kryzysie jej doswiadczania i orientowania sie
wobec niej: doniesienia o ryzyku rynkowym, spekulacjach finansowych oraz
zmianie klimatycznej w tamtym czasie sprawily, ze przysztos¢ dla wielu sta-
la sie niepewna i coraz mniej przewidywalna®. Samo pojecie antropocenu
powstato w tym okresie, a zmiana klimatyczna przerodzila sie w katastrofe
klimatyczng. Co istotne, zycie w antropocenie sprawia, ze nasza terazniej-
sz0$¢ jest nieustannie i niepokojaco wychylona w kierunku katastroficznej
przyszlosci. Moze nawet przyprawia jednostki o ,zawrdt gtowy” zwigzany
z przyszto$cia (ang. temporal vertigo), kiedy nasza znana rzeczywisto$¢ i orien-
tacja wzgledem czasu podlegaja rozpadowi i kryzysowi. Lek o przyszloséiroz-
darcie spowodowane demontazem znanej rzeczywistosci sg wspolczesnie
dominujacymi zbiorowymi afektami.

Xandra van der Eijk stworzyla instalacje Retreat, w ktdrej zaprezentowala
serie wydrukowanych w 3D modeli podnéza cofajgcego sie lodowca w Al-
pach Szwajcarskich. Poprzez probe zatrzymania zanikajacego krajobrazu
w formie instalacji Van der Eijk analizuje pojecie zalu ekologicznego (ang.
ecological grief) i popularyzuje je jako termin opisujgcy specyficzng dla antro-
pocenu kondycje emocjonalng. Teoretyk literatury Adam Trexler stwierdza,
ze antropocen nie jest jedynie wspdlczesna sytuacja ekologiczna, kulturows
transformacjg czy nawet kulturows dominanta, ale takze szersza struktura
afektywng?. Jest sentymentem, domyslnym nastrojem, dyspozycjg emocjo-
nalng. W stowniku Zoepolis ekopatia opisywana jest jako stan, w ktérym
dyskusje na temat ludzkiego wplywu na degradacje srodowiska przenikaja
naszg cielesng i emocjonalng rzeczywistos¢. Ekologiczna empatia, przesy-
cona katastrofizmem, objawia sie, gdy spacerujac nad morzem, dostrzegamy
$mieci — plastikowe zakretki czy jednorazowe torby — lub gdy na lesnych

23 R.Bryant, D. Knight, Anthropology of the Future, Cambridge University Press, Cambridge 2019,
s.9.

24 A.Trexler, Anthropocene Fictions. The Novel in the Time of Climate Change, University of Virginia
Press, Charlottesville-London 2015.
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Sciezkach napotykamy odpady, ktore przez lata ztaczyly sie z ziemis, tworzac
nowg péinaturalng warstwe?. Poprzez projekt Retreat Xandra van der Eijk
przedstawia ekologiczny zal jako mieszanke gniewu, smutku i poczucia winy.
Czlowiek skonfrontowany z niszczejacym krajobrazem ma szanse uswiado-
mi¢ sobie, jak bardzo ludzka tozsamosé wigze sie z okreslonym miejscem
i krajobrazem. Ekologiczny zal przybiera w tym wypadku forme antycypo-
wanego afektu, doswiadczanego w wyniku obserwacji procesu wymierania
okreslonego gatunku roslin, zwierzat lub krajobrazu, a takze erozji ztozonych
systemdow wiedzy wokd! nich zaplecionych.

Juz w 2003 roku australijski filozof Glenn Albrecht stworzy! termin,, sola-
stalgia” na okreslenie formy psychologicznej i egzystencjalnej rozpaczy wy-
wolanej zmiang klimatyczna®. Kiedy zajmowat sie badaniem konsekwencji
dlugofalowych upaléw i suszy, a takze kopalnictwa wielkoskalowego posrod
spolecznosci Nowej Poludniowej Walii, zrozumial, ze brakuje adekwatnego
pojecia do opisania szczegdlnej formy tesknoty, ktdra pojawia sie w wyniku
przeksztalcania sie krajobrazu. Utracony wskutek naturalnych sit bedacych
poza ludzka kontrolg lub dzialan kapitalu, rezultat jest ten sam: utrata prze-
strzeni, ktdra jest nam znana. Solastalgia w przeciwienstwie do nostalgii
pojawia sie nie wtedy, gdy opusciliémy nasz dom, nasze miejsce, rodzinne
strony, lecz gdy zostalis$my, a ono zmienito sie w sposéb nie do poznania.
Polska projektantka Matylda Wolwowicz stworzyta w ramach swojej pracy
dyplomowej ,rzezby bioindykacyjne”?, czynigc solastalgie gtéwnym tema-
tem swoich badawczo-projektowych poszukiwan. Badajac Truskaw, wie$ po-
tozong na terenie Kampinoskiego Parku Narodowego, projektantka zagltebia
sie w temat wplywu urbanizacji na ten obszar. Celem projektu Wolwowicz
bylo nadanie znaczenia i zakomunikowanie skali zmian, jakie zaszty na wy-
branych terenach podmoklych Kampinosu. I cho¢ rozmowy, jakie projek-
tantka przeprowadzila z mieszkaricami wsi, pokazuja, ze zmiany klimatyczne
odbierane sg subiektywnie (dla niektorych sa oczywiste i zauwazalne, a dla

25 M. Rosinska, A. Szydtowska, Stowniczek Zoepolis, w: Zoepolis. Budujgc wspélnote ludzko-nie-
-ludzkg, red. M. Gurowska, M. Rosifiska, A. Szydtowska, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2020,
S.37-38.

26 G.A. Albrecht, Earth Emotions. New Words for a New World, Cornell University Press, Ithaca—
London 2019.

27 M. Wolwowicz, ,Rzezby bioindykacyjne. Odkrywanie zaleznosci miedzy cztowiekiem a natura
na terenach podmoktych gminy Izabelin zmienionych antropogenicznie”, niepublikowana pra-
ca licencjacka, Warszawa 2023.
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innych niewidoczne), to rzezby-indykatory, ktdre stworzyla, wskazuja na
obiektywne przeksztalcenia zachodzace w $rodowisku naturalnym. Uwi-
daczniajg zachodzgcg na szlaku spacerowym mieszkancow wsi transformacje
krajobrazu oraz zmieniajgcg sie relacje wspoélistnienia $wiata ludzko-nie-
ludzkiego. Projekt Wolwowicz doskonale ilustruje koncepcje Donny Hara-
way ,zostawania w klopocie” (ang. staying with the trouble), ktéra polega na
uznaniu, ze mierzymy sie z problemami, ktore nie majg prostych rozwigzan.
Zamiast probowac ,naprawic¢” ekosystem, projektantka pokazuje, jak zmienia
sie on pod wplywem ludzkiej dzialalnosci, i zaprasza do refleksji nad naszg
rolg w tych procesach. Zacheca do pozostania w niekomfortowej roli $wiad-
kéw tych zmian. ,Zostawanie w klopocie” to nie tylko obserwacja, ale takze
aktywne uczestnictwo — uznanie, ze wspoltworzymy zaréwno problemy,
jak i przyszle rozwigzania. Rzezby Wolwowicz wprowadzajg spacerowiczéw
w stan, ktory jednoczes$nie wywoluje dystans i zaangazowanie. Poprzez swo-
ja nieoczekiwang obecno$¢ potencjalnie zmieniajg percepcje znanej trasy,
zapraszajac do spojrzenia na nig z nowej perspektywy — z wiekszg cielesng
uwaga i wyostrzonym wzrokiem. Spotkanie z rzezbami uswiadamia, ze je-
dyna mozliwa postawa wobec tych transformacji to ta proponowana przez
Haraway, rozpoznanie i akceptacja problemu oraz poszukiwanie nowych
drég wspdlistnienia.

Wiedza posthumanistyczna (odstoniecie, splatanie, wieloswiat)

Projekty nieantropocentrycznego dizajnu spekulatywnego pozwalaja relacji
miedzy przedrefleksyjng percepcja ciala a Swiatem pojec i refleksji zaistniec.
Katastrofy klimatycznej nie doswiadczamy przez fakty, ale przede wszyst-
kim przez zmysly. A jako istoty ludzkie w naturalny sposéb odnosimy sie
do opowiesci, historii i fikcji?®, czesto przedkladajac je nad fakty. Projektowe
spekulacje unaoczniaja, ze $wiadome i racjonalne operowanie w $wiecie
to tylko potowa prawdy. W niezliczonych dyskusjach na temat katastrofy
klimatycznej nierzadko okazuje sie, ze stowa nie wystarczajg do opisania
iwyrazenia naszego afektywno-cielesnego uwiklania w nieuporzadkowang
i niestabilng atmosfere planetarna. Wiedza jest stanem umystu, ale i ciala,
awiecjesli mamy zy¢ inaczej, musimy sie nauczy¢ nie tylko inaczej mysle¢, ale
i odczuwad. Wedlug Rosi Braidotti wiedza posthumanistyczna opiera sie na

28 . Gottschall, The Storytelling Animal. How Stories Make Us Human, Houghton Mifflin Harcourt,
New York 2012.
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wrazliwosci, ktérg filozofka przyréwnuje do gotowosci odstoniecia naszego
nierozerwalnego zwigzku z resztg $wiata®. Podkresla ona, ze bezbronnosé
rozumiana jako ,moc odsloniecia sie jest zaréwno etycznym jak i politycz-
nym narzedziem, pozwalajacym pogodzi¢ sie z bolesnymi i niedopuszczal -
nymi aspektami i katastrofami ery «po czlowieku», zamiast je wypiera¢”.
Wszystkie formy zycia, ktdre posiadajg kosci i zeby, zawierajg pewien poziom
radioaktywnego skazenia organizmu, wynikajacy z militarnej aktywnos$ci
ludzkosci w XX wieku. Wszystkie ekosystemy sg skazone mikroplastikiem
i odpadami plastikowymi oraz sg chemicznym skladnikiem wody, a zatem
takze organizmdw, ktére je wypijaja. Nawet w najbardziej odleglych zakat-
kach $wiata. Systemowa krucho$¢ moze by¢ rewersem kolektywnej formy
rezyliencji rozumianej jako zdrowy model reakcji wobec traumy wywolanej
przyspieszonymi zmianami klimatycznymi.

Wiedza posthumanistyczna nie zaklada jedynie zmiany sposobu myslenia,
ale wymaga takze nowego sposobu odczuwania i do$wiadczania $wiata. Fi-
zyczka i filozofka feministyczna Karen Barad tworzy koncepcje ,intraakcji”™,
ktéra méwi o nierozerwalnych zwigzkach miedzy réznymi bytami. Barad
argumentuje, ze rzeczywisto$¢ nie jest ztozona z odrebnych jednostek wcho-
dzacych w interakgcje, lecz sklada sie z sieci ,intraakeji’, w ktdrej jednostki
i srodowisko wspéltworzg sie nawzajem. Tym samym nie istnieje wyrazna
granica miedzy podmiotem a obiektem, cztowiekiem a nieludzkimi aktorami
— sg one splatane w procesie wspolistnienia i wzajemnego wplywu. Projekty
spekulatywne ukazuja wzajemne zaleznosci miedzy czlowiekiem, materig
iplanety. Projektowanie nie polega tu na interwencji, ale na rozpoznawaniu
juz istniejacych splatan i uczestniczeniu w nich. Barad sugeruje, ze kazde
dzialanie — w tym réwniez projektowanie — wigze sie z etyczng odpowie-
dzialno$cig za uznanie i zrozumienie tych splatanych relacji oraz konse-
kwencji naszych dziatan w szerokim ekosystemie planetarnym. Nieantropo-
centryczne projekty spekulatywne, takie jak prace Shahar Livne, Xandry van

29 R.Braidotti, Posthuman Knowledge, Polity Press, Cambridge 2019.
30 Tamze,s.168.

31 ,Intraakcja” wedtug Barad oznacza ,wzajemne konstytuowanie sie splatanych instancji spraw-
czych”. Zob. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem w pot drogi. Fizyka kwantowa a splgtanie ma-
terii ze znaczeniem, przet. S. Krélak, Wydawnictwo Wojewoddzkiej Biblioteki Publicznej i Cen-
trum Animacji Kultury, Poznan 2024, s. 54; K. Barad, Posthumanistyczna performatywnosc. Ku
zrozumieniu jak materia zaczyna miec znaczenie, przet. ). Bednarek, w: Teorie wywrotowe, red.
A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012.
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der Eijk, Kamili Izykowicz czy Matyldy Wolwowicz, problematyzuja zwigzek
czlowieka ze $wiatem. Skladajg swoiste ,deklaracje zaleznosci”, podkresla-
jac nierozerwalno$¢ czlowieka ze $wiatem oraz uwidaczniajgc kruchosé i site
zarazem, nie jako przeciwienistwa, ale wspoltworzgce sie jakosci.
Koncepcja projektowania jako narzedzia wspierajacego wspoélzaleznosé,
rozwijana przez Martina Avile®, doskonale koresponduje z teorig , intraakcji”
Karen Barad. Projektowanie w ujeciu Avili nie jest jedynie procesem roz-
wigzywania probleméw ludzkich, lecz praktyka, ktéra integruje i celebruje
wspolistnienie réznych form zycia, zaréwno ludzkich, jak i nieludzkich. Pro-
ponuje on, by projektowanie pelnilo role ,poetyki relacji’, tworzac nowe spo-
soby zrozumienia i angazowania sie w te wspdlzaleznosci. Niektorych zalez-
nosci po prostu sobie nie uswiadamiamy, a kiedy myslimy o projektowaniu,
wydaje nam sie, ze mowa jest jedynie o pieknych i dobrze zaprojektowanych
przedmiotach. Jedng z najmroczniejszych zaleznosci wspélczesnego pro-
jektowania jest uwiklanie w nieustajacy mechanizm produkcji, konsumpcji
i wyrzucania. Jak zauwaza sam Avila, wiekszos¢é przedmiotéw codziennego
uzytku, takich jak lampy, krzesta, czy elektronika uzytkowa, jest projekto-
wana w miastach takich jak Mediolan, produkowana w miejscach takich jak
Shenzhen, a nastepnie wyrzucana w miastach takich jak Guayaquil®*. W tym
sensie dominujacy paradygmat projektowania komercyjnego nieustannie
zwieksza strefe Smierci planety z zapierajaca dech w piersiach szybkoscig. Dla
Avili projektowanie ma zupekie inny cel: to kreacja, ktéra umozliwia i tworzy
wiecej relacji. Kreuje sieé zycia, dzielong ze wszystkimi istotami innymi niz
ludzie. Jego podejscie jest zbiezne z myslg Karen Barad takze w tym aspekcie,
ze $wiat nie jestjedynie dyskursem, gra symboli czy martwa materig rzadzong
przez deterministyczne prawa. To rzeczywistos¢ ciaglych interakgji, spotkan
iwzajemnych oddziatywarn. Swiat jest wspélny, wspottworzony i podtrzymy-
wany przez wszystkie byty. W tym wspolistnieniu rozwijaja sie rdznorodne
perspektywy. Dobre projektowanie wedtug Avili uwzglednia te wspdlng zy-
wotno$¢ i wspiera znaczgce spotkania. Podobnie koncepcja projektowania
,wieloswiatow” (ang. designs for pluriverse) rozwinieta przez Arturo Escobara®

32 M. Rosinska, Deklaracje zaleznosci, w: Antropocen. W strone architektury regenerujgcej, red.
K. Kepinski, A. Krezlik, Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki, Warszawa 2022.

33 M. Avila, Designing for Interdependence. A Poetics of Relating, Bloomsbury, London 2022.
34 Tamze,s.54.

35 A.Escobar, Designs for the Pluriverse. Radical Interdependence, Autonomy, and the Making of the
Worlds, Duke University Press, Durham 2018.
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doskonale wpisuje sie w dyskusje na temat posthumanistycznej wiedzy,
o ktdrej pisze Rosi Braidotti. Escobar krytykuje hegemoniczne, zachodnie
modele projektowania i proponuje bardziej pluralistyczne sposoby tworzenia
rzeczywistosci, w ktorej wspolistnieja réznorodne formy zycia, Swiatopoglady
iepistemologie. , Wieloswiat” zaklada, ze nie istnieje jeden uniwersalny spo-
s6b postrzegania i doswiadczania $wiata. Ze uniwersalizujgca moc projekto-
wania musi ustapic¢ aktom wspoltworzenia rznorodnych swiatéw, w ktorych
czlowiek jest tylko jednym z wielu aktoré6w w planetarnym ekosystemie. I ze
niejest juz narzedziem ekonomicznej i kulturowej dominacji. Swietng ilustra-
cje takiego sposobu myslenia stanowi praca architekta Macieja Siudy Nowe
warunki techniczne (2017) — projekt zmodyfikowanej wersji rzgdowej ustawy
dotyczacej warunkow technicznych, jakim powinny odpowiada¢ budynki
mieszkalneiich usytuowanie. Zaproponowane przez architekta modyfikacje
uwzgledniaja obecnosé rodlin i zwierzat, a takze zapewniajg im odpowiednie
warunki zycia. Dokument ten wprowadza nowe pojecia prawne, takie jak
mieszkalnictwo wielogatunkowe, oraz zawiera dodatkowe dane techniczne
dotyczace o$wietlenia pomieszczeni i dostepnosci wody dla roélin, ptakéw
i zwierzat. Siuda tworzy w ten sposob spekulatywng rzeczywisto$¢, oparta
na nowych standardach wspéltdzielenia mieszkan, budynkéw i osiedli przez
ludzi i inne gatunki. Tworzy ,wielo$wiat”. Stawia przy tym pytania: Jaki jest
rzeczywisty cel obowigzujacych przepiséw architektonicznych? Czy archi-
tekei, pracujgcy wedtug takich dokumentdéw, moga wspiera¢ zaréwno ludzi,
jak i srodowisko? Czy architektura XXI wieku powinna nadal koncentrowaé
sie na zysku, czy tez jej celem moze by¢ projektowanie przestrzeni dla wspot-
istnienia ludzi, ro$lin, ptakéw, innych zwierzat i przyrody nieozywionej? Czy
zmiany wprowadzone przez Macieja Siude nie sugeruja, ze dokumenty takie
powinny nie tylko definiowaé techniczne specyfikacje budynkow, ale réwniez
opisywac procesy i relacje spoleczno-srodowiskowe?

Braidotti formuluje pojecie posthumanistycznej wiedzy w kontekscie
»zmeczenia teorig” oraz kryzysu figury intelektualisty. Bez watpienia wspot-
cze$nie mamy do czynienia z antyintelektualizmem i pogardg dla uniwersy-
tetu. Owszem, sytuacja ta napedza ruchy populistyczne i czarno-biate widze-
nie $wiata, ale pokazuje takze, ze w pewnym sensie akademia moze wymyslaé
siebie na nowo. Wspolczesna produkcja wiedzy dzieje sie czesto poza murami
uczelni, a uniwersytet dawno przestal dzierzy¢ monopol na respektowang
ekspertyze. By¢ moze to wlagnie ta sytuacja — jak rdwniez wskazuje Braidotti
— moze przyczynic sie do ,defamiliaryzacji naszych zinstytucjonalizowanych
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nawykéw myslenia”™s, przyjecia réznorodnosci pojeciowej oraz hybrydowych
polaczen wiedzy teoretycznej, praktycznej i intuicyjnej. Wiedza posthumani-
styczna zaklada przekraczanie granic dyskurséw dyscyplinarnych i szukanie
transdyscyplinarnej formy produkcji wiedzy.

W holocenie stabilnos¢ klimatyczna utwierdzila nas w przekonaniu, ze
natura jest martwa, statyczna; ze stanowi wylacznie zasob. Idea natury jako
zasobu odebrala drzewom, rzekom i gorom duchowos¢ i zycie. Miedzy innymi
dlatego o obiektach myslimy, ze s3 martwe, a przestrzenie puste. Nieantropo-
centryczne projekty dizajnu spekulatywnego pozwalaja ,rozruszaé wyobraz-
nie”. Renzo Taddei podkresla, ze antropocen jest momentem, w ktérym nalezy
zda¢ sobie sprawe, ze narracje nowoczesnosci i ,,mit Zachodu” mylily sie
w kwestii mozliwo$ci wytwarzanej przez nie wiedzy na temat czlowiekaijego
relacji ze Swiatem®. Nauka zwykle prezentuje sama siebie jako uniwersalng
ibezczasows, ale paradygmaty naukowe s3 modami, ktore pozwalaja nauce
jako specyficznej praktyce spotecznej sie rozwijac. Kryzys zachodniej wiedzy
polega dzis$ miedzy innymi na braku umiejetnosci uchwycenia i skutecznego
nadawania sensu wspodlczesnej ztozonej sytuacji. Wspolczesne praktyki pro-
jektowe spod znaku krytycznych spekulacji tworza wspélczesne mitologie,
nadajac spoleczno-kulturowy sens katastrofie klimatycznej.

Nieantropocentryczne projektowanie spekulatywne stawia sobie za cel
podwazenie status quo. Zazwyczaj nie oferuje konkretnego alternatywnego
rozwigzania, mozliwego do urzeczywistnienia, ale trafnie diagnozuje pro-
blem. Projektanci i projektantki w tym wiec sensie przypominaja badaczy
iintelektualistow, a takze wspo6lczesnych dostawcdw tredci (ang. content pro-
viders), ktorzy skutecznie potrafiag komunikowac swoje idee. Krotko moéwiac,
serwujg bardziej dostepna i atrakcyjng wersje naukowej ekspertyzy. Dlatego
projektowanie, architektura czy sztuka oparte na nieantropocentrycznym po-
dejs$ciu moga odgrywac wazna role w obliczu kryzysu ekologicznego. To wia-
$nie w tych dziedzinach naturalnym narzedziem wytwarzania wiedzy jest
eksperyment myslowy zmaterializowany w postaci zywej technologii, proto-
typu czy instalacji. A takze, gdzie mozliwy jest trening kolektywnej wyobrazni
w zakresie odnawiania, pielegnowania i animowania zwiazkow czltowieka
zmaterig, naturg oraz innymi gatunkami. Wspodlczesne nieantropocentryczne
praktyki spekulatywne pokazuja, ze materia to co$ wiecej niz tylko materia,

36 R.Braidotti, Posthuman Knowledge, s. 50.

37 R.Taddei, Intervention of Another Nature, s. 129.
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budynek to cos wiecej niz tylko konstrukeja z cegiel, a forma nie zawsze musi
wynika¢ z funkcji — moze réwniez odnosi¢ sie do kwestii klimatycznych.
Praktyki te tworzg jasne i obrazowe poréwnania miedzy rzeczywistoscig
a mozliwo$ciami i oczekiwaniami, uruchamiajgc potencjat do zmiany nie
tylko za pomocg jezyka, ale takze poprzez sposdb komunikacji z odbiorcami
— poprzez projekty zawieszone miedzy rzeczywistoscig a tym, co mozliwe.
Chociaz nieczesto udaje sie trwale zmieni¢ czyjes myslenie, spekulatywne
interwencje w struktury zbiorowej wyobrazni ekologicznej moga prowadzi¢
do niewielkich, ale znaczacych przesunie¢ w panujgcych narracjach.

Jednym z kluczowych wyzwan wspélczesnej ekologicznej wyobrazni jest
brak nowego jezyka i formuly, ktére pomoglyby opisacizrozumiec skale oraz
glebokos¢ kryzysu klimatycznego. Gabrielle Kennedy®® zwraca uwage na
pluralizm epistemologiczny naszych czaséw — era, w ktdrej eksperci mieli
monopol na interpretowanie rzeczywistosci, dobiegta konca. Wspodlczesne
nieantropocentryczne praktyki projektowe, takie jak spekulatywne projek-
towanie, oferujg nowg forme zaangazowanej wiedzy, ktéra wykracza poza
suche fakty i liczby. Zamiast opiera¢ sie na mechanistycznej wizji przyrody
traktowanej jako zasdb, projekty te staraja sie uwidacznia¢ wspodlzaleznosc
wszystkich form zycia. Jak zauwaza Arturo Escobar, projektowanie nie moze
by¢ jedynie narzedziem dla zachodniej, kapitalistycznej wizji $wiata — musi
odzwierciedla¢ i wspiera¢ wspdlistnienie réznorodnych form zycia w ,wielo-
$wiatach’, uznajac ich wzajemne zaleznosci. To podejscie staje sie szczegdlnie
istotne w erze antropocenu, gdzie — jak zauwaza Andrzej Marzec — kata-
strofa klimatyczna staje sie doswiadczeniem cielesnym, dotykajgcym nas
bezposrednio, ktérego nie mozna zignorowac ani odseparowac od codziennej
rzeczywistosci.

W tym kontekscie projektowanie spekulatywne nie pelni funkcji narze-
dzia do rozwigzywania probleméw, lecz jezyka, ktory umozliwia opowiada-
nie o wspoélzaleznosciach, jakie 1aczg czlowieka, materie i inne formy zycia.
Artefakty projektowe staja sie ,m6éwigcymi obiektami” — narzedziami, ktére
ujawniajg zlozonos¢ tych powigzan, nie w sposéb abstrakcyjny, ale poprzez
materialne i zmystowe doswiadczenie. Jak zauwaza finski pisarz, gdy upadaja
systemy, ,uwalnia sie jezyk”® — nowe formy komunikacji sa niezbedne, aby

38 G. Kennedy, Breaking the Shackles of Research, w: In/serach. Re/search. Imagining Scenarios
through Art and Design, red. G. Kennedy, Gerrit Rietveld Academy i Sandberg Instituut, Valiz—
Amsterdam 2020, s. 19.

39 A.S.Magnason, O czasie i wodzie, s. 6.
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opowiedzie¢ o wyzwaniach planetarnych naszych czaséw. Dlatego wspot-
czesne projektowanie poza paradygmatem komercyjnym staje sie istotnym
obszarem, na ktorym mozemy eksperymentowac z nowymi formami two-
rzenia i komunikowania wiedzy.
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Current issues of the scientific expert culture, such as the excessively abstract findings
communication, the impracticality of expert knowledge, or the production of knowledge
in the service of particular interests, have led scientific expertise to become just one
of many possible narratives about the world. The article presents speculative design
as a form of cognition, knowledge production, and communication. In the age of the
Anthropocene, speculative design reaches not only the mind but also the imaginations,
affects, and bodies of citizens. The cultural analysis of selected examples demonstrates
that speculative design — through the use of "speaking artifacts”— generates posthumanist
knowledge and can effectively socialize the discourse surrounding the Anthropocene,
thus influencing the collective ecological imagination.
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