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,PROSZE, AZEBY BYLY NA PAPIERZE, BO IMPROWIZOWANIE |[..]]
Z RACA POLECI” ARCHIWUM FILOMATOW Z PERSPEKTYWY
PERFORMATYKI"

W ostatnich latach mozna zauwazy¢ pewne ozywienie w studiach nad filomatyzmem!.
Wiaze si¢ ono m.in. z 200 rocznica wydania pierwszego tomu Poezyj Adama Mic-
kiewicza, najstawniejszego literata w gronie Towarzystwa Filomatycznego, dzialaja-
cego w Wilnie od roku 1817 do czasu glosnego procesu, ktéry rozbil mtodziezowe
inicjatywy i polozyt kres organizacjom studenckim. W tym artykule nie bede oma-
wia¢ stanu wiedzy o catym zjawisku2. Skupie sie na rekopi$miennych materiatach
Towarzystwa Filomatéw. Znalazly one dotad waskie grono interpretatoréw=. Sposrod
najnowszych prac warto wymieni¢ studia Jerzego Borowczyka i Agaty Sikory. Ba-
dacze, analizujac wybrane teksty, uwzglednili nie tylko tres¢, lecz takze zjawisko
dokumentowania, ktére potraktowali jako reakcje na rzeczywistosé. Sformalizowa-
na struktura Towarzystwa miata - wedtug Sikory - stuzy¢ autokreacji filomatow —
przysztych specjalistow administracji paristwowej4. Jak pokazat Borowczyk, znajo-
mos¢ regul funkcjonowania aparatu urzedniczego pozwolita cztonkom grupy odwo-
tywa¢ si¢ do argumentacji prawniczej podczas skladania zeznan przed komisja

*  Pracanaukowa finansowana ze srodkéw budzetowych na nauke w latach 2020-2024 jako projekt
badawczy w ramach programu ,Diamentowy Grant” (nr projektu: DI2019002149).

Zob. np. tom zbiorowy bedacy poktosiem rocznicowej konferencji , Bedziemy wzorem innym, sobie
samym chluba” - w 200 rocznice powstania Towarzystwa Filomatéw (Red. A. Szmyt, E. Kli-
mus. Olsztyn 2020) oraz badania prowadzone przez zespé6t Katolickiego Uniwersytetu Lubelskie-
go Jana Pawta II majace na celu utworzenie cyfrowej edycji Archiwum Filomatéw, czesciowo
zaprezentowane na konferencji Tradycja filomacka. W dwusetlecie procesu filomatéw i filaretéw
(Lublin, 14-16 XI 2023).

Zob. m.in. S. Swirko, Z kregu filomackiego preromantyzmu. Warszawa 1972. - A. Witkow-
sk a, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jednego pokolenia. Wyd. 2. Warszawa 1998. - T. Jedrze-
jewski, Blednacy atrament. Polskie rokoko literackie lat 1795-1830 na tle europejskim. War-
szawa 2022.

Zob. Cz. Zgorzelski, Zagadki Mickiewiczowskie. ,Roczniki Humanistyczne” 1970, z. 1. -
J. Borowczyk, Rekonstrukcja procesu filomatéw i filaretéw 1823-1824. Historia $ledztwa prze-
ciw uczestnikom konspiracji studenckich i mtodziezowych w Wilnie oraz w Wileriskim Okregu
Naukowym. Poznan 2003. - J. Klimek-Gradzka, Archiwum filomatéw jako obiekt badan
lingwistycznych. Stan i perspektywy w kontelkscie edycji cyfrowej. ,Biuletyn Polskiego Towarzy-
stwa Jezykoznawczego” 2023, nr 79.

A. Sikora, ,Az do najmniejszej kropki”: o prawie i biurokracji filomatow. ,Teksty Drugie” 2015,
nr 4.
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Nikotaja Nikotajewicza Nowosilcowa®. Obie prace sa dla mnie inspiracja, przy czym
proponuje zmiane optyki oraz rodzaju badanego materiatu.

Interesuje mnie nieformalna strona filomackiego archiwum. Przyjrze sie teks-
tom dotyczacym aktywnosci filomatéw jako kregu przyjaciét, poswiadczonej w jam-
bach i innych wierszach okolicznoSciowych oraz w listach. Analizowany korpus
Scisle wiaze sie z imieninowymi fetami i majéwkami, w trakcie ktérych praktyko-
wano poetyckie improwizacje, parateatralne scenki, odbywaly si¢ odczyty mow,
wierszy itp. Rozwazam funkcje tych zapiséw, ich obfitos¢ i odmiennosé od doku-
mentow oficjalnych: urzedowych, naukowych, a takze literackich, przeznaczonych
do druku. Odwotuje sie do teorii ,performatyki przedstawieni” (wedlug okreslenia
Dariusza Kosiniskiego), umozliwiajacej rozpatrywanie tekstu jako jednego z ele-
mentéw widowiska fet albo majéwek promienistych®.

Poszukam takzZe performatywnych cech twérczosci filomatéw, mieszczacych
si¢ w horyzoncie refleksji nazwanej przez Kosiriskiego ,performatyka, performatyw-
nosci”’. Idac za Johnem Langshawem Austinem i jego koncepcja zdani-performa-
tywow, traktuje filomackie utwory jako teksty, ktére dzialaja i sa zaproszeniem do
dziatania8. Analizowanie archiwum filomatéw z tej perspektywy pozwoli mi poka-
zaé, w jaki sposéb filomaci, poprzez pisanie, kolektywnie ksztaltowali swoja co-
dzienna rzeczywistosc i jak w tekstach nieoficjalnych przetwarzali stosunki osobi-
ste wewnatrz towarzystwa. Skupi¢ si¢ na performowaniu przyjazni za posrednic-
twem medium pisma lub przy jego udziale. W dalszych rozwazaniach przyjmuje
podzial na trzy funkcje tekstéw performujacych wzajemne relacje: 1) tekst, ktéry
ma zostac¢ odegrany tu i teraz (jamb-partytura); 2) tekst, ktéry ma by¢ odtworzony,
jak gdyby rozgrywat sie tu i teraz (list uruchamiajacy efekt ,nazywosci”); 3) tekst,
ktory zawiera opis minionego wydarzenia, ukierunkowany na repetycje (dokumen-
tacja performatywna). W kazdym z tych przypadkéw pismo okazuje si¢ medium
komunikacji grupowej, podtrzymujacym i wzmacniajacym wiezy przyjazni. Anali-
za tekstow odwotujaca sie do kategorii performatyki sktania mnie do przesuniecia
szerszych zjawisk zycia kulturalnego Wilna lat 1817-1823 na dalszy plan®. Swia-
doma, Ze dzialania filomatéw wynikaly $cisle z momentu historycznego, w ktérym
przyszto im zyé10, nie prébuje przedstawié¢ ich performatywnego pisania jako

Borowczyk, op. cit.

D. Kosinski, Performatyka w(y)prowadzenia. Krakow 2016, s. 26-31.

Ibidem.

J. L. Austin, Jak dziataé¢ stowami. W: Mdéwienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozo-
ficzne. Przekl., wstep B. Chwedenczuk. Warszawa 1993. Por. A. Nasitowska, Pisanie
i dziatanie. ,Teksty Drugie” 2015, nr 4.

Zob. np. L. Gotebiowski, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym, lub niektérych tylko
prowincjach. Umieszczony tu: kulig, czyli szlichtada, towy, maszkary, muzyka, tarice, reduty, za-
pusty, ognie sztuczne, rusatki, sobodtki itp. Warszawa 1831. - Witkowska, op. cit. - M. Stan-
kiewicz-Kopeé, Pomiedzy klasycznoscia a romantycznosciq. Mtodzi autorzy Wilna, Krzemien-
ca i Lwowa wobec przemian w literaturze polskiej lat 1817-1828. Krakow 2009. - D. Beau-
vois, Wilno - polska stolica kulturalna zaboru rosyjskiego 1803-1832. Przet. 1. Kania. Wroclaw
2012. - Ktopotliwe rozrywki. Red., wstep M. Zielinska. Warszawa 2018.

Interpretacje twoérczosci okolicznos$ciowej filomatéw poprzez osadzenie jej w kontekscie histo-
ryczno-kulturowym proponuje w innym artykule - zob. A. Zaglewska, ,Idzie o to, zeby

®w N o a
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bezprecedensowego zwrotu czy innowacjil! - chce tylko opisaé filomacka twérczosé
okolicznosciowa, za pomoca narzedzi, ktére, w moim odczuciu, pozwalaja lepiej ja
zrozumiec.

Jamby jako partytura

Jan Czubek w tomie pierwszym dotychczas jedynego opublikowanego zbioru dziet

29

filomackich zawarl wiersze ,nie taczace sie z innymi w jedna catos¢”, natomiast:

[w tomie drugim] znalazlty sie utwory okolicznosciowe, polaczone ze soba wspélnoscia, jednej mysli,
jaka ozywiata ich autoréw, i przeznaczone do uswietnienia podniostych i uroczystych chwil, jakimi
byly w pracowitym i ubogim zyciu filomackim przede wszystkim imieniny wybitnych Filomatéw,
a nastepnie uczty, zabawy i inne obchody wazniejszych wypadkéw, np. pozegnanie czy to ogélne, czy
jednego cztonka towarzystwa, opuszczajacego Wilno!2.

Czubek stusznie podkreslil fundamentalny zwiazek jambéw umieszczonych
w drugim tomie z sytuacja ich wypowiadania!3. Niestusznie zas$ nazwat owe oko-
licznosci mianem ,podniostych i uroczystych”, a autorow — ,wybitnych”. Z tresci
jambow i z korespondencji wynika, ze fety imieninowe przebiegaly w atmosferze
niedbatosci programowej o jakosé artystyczna utworéw!4. Podstawowym kontekstem
i tematem jambow byly stosunki ,ja’-,ty”, ,ja’-,my”. Wystepujacy prezentowal sie
przed grupa i zazwyczaj robit to przez poréwnywanie sie do reszty obecnych. Naj-
czesciej w tych wierszach formulowano wyrazy przywiazania i zartobliwego podzi-
wu dla czyich$ podbojéw milosnych, wyczynéw alkoholowych albo zdolnosci lite-
rackich. Tekstéw, ktore mozna nazwac poetyckimi holdami przyjazni, napisano
najwiecej1®. Fragmenty opiewajace szczesliwa przyjazn nabieraly niekiedy gérno-

szlo. Miato wziecie. Dziatato. Zyto”. Improwizowanie filomatéw. ,pl.it | rassegna italiana di argo-
menti polacchi” 2022, nr 13.
Wprost przeciwnie — porownanie wspdlnotowego performatywnego pisania filomatéw z podobny-
mi zjawiskami wsréd wczesnoromantycznych twoércow Zachodniej Europy (przede wszystkim
Della Cruscans w Anglii oraz srodowiska niemieckich romantykéw skupionych wokét pisma
,Atheneum”) stanowi temat na osobne studium.
12 J. Czubek, wstep w: Poezja filomatéw. Wyd. J. Czubek. T. 1. Krakéw 1922, s. VL.
Wnikliwa charakterystyke jambu filomackiego jako ,szczegélnego gatunku mowy” przedstawia
Jedrzejewski (op. cit., s. 353-364).
Zob. tez T. Jedrzejewski: Rhetoric and Poetry. The Occasional Works of the Philomaths. ,Dar-
bai Ir Dienos” 2016, nr 66; ,O ty, ze szkta zrobiona, przezroczysta szklanko!” Biesiadne wiersze
filomackie wobec przemian tradycji anakreontycznej w poczatkach XIX wieku. ,pl.it | rassegna
italiana di argomenti polacchi” 2021, nr 12.
Zob. Poezja filomatéw, t. 2. Dalej do tego tomu odsylam za pomoca, skrétu P-2. Ponadto stosuje
skrét K = Korespondencja 1815-1823. Wyd. J. Czubek. T. 1-5. Krakéw 1913. W obu skrétach
pierwsza liczba po dywizie oznacza numer tomu, natomiast kolejna — numer stronicy.
Np. wiersz T. Zana (P-2 36) dedykowany A. Mickiewiczowi:

Chce Spiewac tobie: przyjazn sity rodzi,

Przyjazn ma mysla rzadzi, przyjazn rymy wodzi,

Tobie, co prosto myslisz, ale chodzisz krzywo,

Peten wieszczego ducha, przyjazni i cnoty
-lub T. Zana (P-2 59) do J. Jezowskiego:

Twoje to, Jozefie, dzieto! -

Ta trwalosé, ta posada, gorliwosé i prawa

Tobie jedna i wdzigcznos$¢, mitosé i pochwaty.

Twa skromnos¢ wiecej mowi, skromnosé cie wydawa.
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lotnego, niekiedy typowo humorystycznego charakteru — np. Jan Czeczot przygoto-
wal taki Wierszyk do Adama:

Adamie, nasze kochanie!

Dzi$ cig obarczym zZyczeniem,
A gdy nam glowy nie stanie,
Bedziemy cie czcili beczeniem.

O nasz kochanku i Feba,

Wszak to z ust twoich pochodzi:
.Beczec trzeba, beczec trzeba,

Gdy si¢ twarz winem odmtodzi” [P-2 49]

W innym utworze Tomasz Zan wypowiada sie o Onufrym Pietraszkiewiczu:

Alez patrzcie na niego, patrzcie mymi oczy,

Jak bocianowym krokiem po ziemi sie toczy,

A choc¢ srodku ciezkosci uczyt sie ze stawa,

Raz si¢ kiwa na lewo, drugi raz na prawo.

Nos jego jak wykrzyknik, przy korncu jak koma,
Usta jak znak réwnosci, twarz btyszczy jak stoma.
Pod nosem miekkiej niwy dwa mieszcza, sie snopki,
Na licu cyterejskiej gramatyki kropki -

Stowem, na nim calutka jest interpunkcyja! [P-2 96]

Oprocz pochwal i (Zartobliwych lub powaznych) wyrazéw podziwu dochodzito
takze do zaczepek stownych i wylewania tzw. kwaséw — czlonkowie Towarzystwa
pozwalali sobie na wiecej otwartosci, niz bytoby to mozliwe poza rama wydarzenia
artystycznego 16,

Znaczna czesc ,przygan” dotyczyla cielesnosci, a szczegélnie erotyki - za przy-
ktad niech postuzy jamb Zana przygotowany z okazji Onufrowych (tej samej im-
prezy, na ktorej pojawil sie cytowany wczesniej tekst):

Do kog6z ciebie rownaé, wielki Onufronie?

Na prézno okiem rzucam po okolnej stronie...
Cicho! ...un Jan si¢ krzywi, Smieje sie i kreci,
Swe nauki u mistrza wiedzie ku pamieci.

Jan uczniem Onufrego, teraz przod chce wodzic,
Myslac, ze kazdej dziewce potrafi dogodzié.
Czys przed nim znat kobiece takotki i smaki?
Niewdzieczny, bez Onufra nie bylbys ty taki!

On cie, flaka, przed tobie nieznajomym czynem

I chodem rozgrzewat, i szampanskim winem,

Bo mu wstyd niezgrabnego byloby raroga.

Dzi$ dobry wcale jestes, lecz od pedagoga

Przynajmniej o trzynascie oddalony cali:

Gdy ty grza¢ sie zaczynasz, juz sie Onufr pali. [P-2 97-98]

Ta wdziecznosé, z jaka, biezy do cie zwiazek [filomatéw] caly,
Mowia, [...], jak my cie wielbim, jak my cie kochamy.
16 A Mickiewicz (P-2 147) pisak:
Jamb to szpieguje, pisze, zwoluje, oglasza.
Rézny ton ma i pochwal, i zartéw, i przygan:
Raz, jak Pindar, jak baba raz, nawet jak cygan.

Gdzie indziej T. Lozinski stwierdzil: ,jambiczyé¢, czyli byczy¢” (P-2 339).
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Mickiewicz podczas Janowych podjal watek napietych stosunkéw z Zanem.
Autor Dziadéw chciat powiedzieé¢ koledze ,prawde” na temat jego stabej odpornosci
na krytyke:

[...] A gdziez kodeks przyjazni stanowi,

Zeby Adam przemilczal prawde Tomaszowi?
Zeby, gdy catosé¢ mysli, wyrzekt jedna czwarte,

I przy zebach rozsadzit bojazliwa warte?

Powiem, chocbys nos zgarbit i uciek? do lasu,

I ztym humorem w uczte wmieszat niedokwasu.
Czegos przez dwa dni chodzit jak obmokta sowa?
Czyli cie $miech nasz ugryzl, zaszkodzity stowa?

Ja amantéw szanuje, lecz nie chce pieszczocha.
Jedenze Tomasz czulty? jeden Tomasz kocha? [P-2 135-136]

Niezaleznie od przekazu jamboéw — afirmatywnego lub uszczypliwego, mozna
stwierdzi¢, ze utwory przygotowywane na fety wymagaty odtworzenia przed grupa,
po to, aby wywotaé afektywne reakcje stuchaczy, a co za tym idzie — wygenerowac
kolejne wiersze opisujace relacje osobiste. Tak widziane jamby okazuja, sie nie au-
tonomicznymi wypowiedziami poetyckimi, lecz sktadnikami performansu, albo
tez partytura, w rozumieniu przyjetym przez Wande Swiatkowska:

Partytura teatralna w znaczeniu instrukcji wykonawczej moze by¢ [...| dramaturgicznym opra-
cowaniem dowolnego tekstu/tekstéw, takze niedramatycznych [...], badZ opisowym projektem insce-
nizacyjnym. [...]

Partytura teatralna [...] kladzie nacisk na aspekt wykonawczy (dokonany badZ projektowany),

sprawczos¢ i performatywny charakter tekstu, stad walory literackie partytury teatralnej sa mniej
wazne niz jej sceniczny potencjat!?.

Przedstawieniowy potencjat jambow daje sie zauwazyé w ich udramatyzowa-
nej konstrukeji. Wzmacniano poczucie dziania si¢ tu i teraz poprzez bezposrednie
zwroty w trybie terazniejszym (,Cyt, bracia, zamknag¢ geby i nadstorczy¢ stuchy!”,
P-2 60) czy projektowanie reakcji stuchaczy (,Bruno, widze, teb krzywi, znagé, ze zly,
po cerze...”, P-2 71). Czestym zabiegiem stalo sie¢ podkreslanie niegotowosci wypo-
wiedzi:

Tutaj sens zawieszony, wiec ktade dwukropek.

Pozwdlcie wprzod, nim dokorncze,
Do kropli kielich wysacze... [P-2 73]

Chetnie stosowano technike powtarzania stow i wykorzystywania wyrazéw
dZzwiekonasladowczych dla utrzymania rymu i rytmu, typowa dla wierszy ex

promptu:
Kto si¢ dziewki wyrzeka? Rzadki, rzadki, rzadki.
Jam braé zawczasu zyczyt na zZony i matki, [P-2 229]

,Tutaj potrzeba sprezyn, tu tloku, tu szruby...
Tu nakrycia, tu ciepla, tu swiatta, tu muru”.
Wszyscy plasneli: Zgoda ruru, ruruy, ruru. [P-2 177]

Nie stroniono od wprowadzania sygnaléw odwotujacych sie do przestrzeni,
w ktorej znajdowali si¢ stuchacze i wykonawca:

17 w. Swiatkowska, Partytura teatralna. Hasto w: Encyklopedia teatru polskiego. Na stronie:
https:/encyklopediateatru.pl/hasla/123/partytura-teatralna (data dostepu: 8 V 2023).
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Wydobadz sie, butlo stodka,

Dobrych mysli rodzicielko,

Jan cie wzywa z Nowogrodka

(wtem wydobywa z ziemi)

I tyzes to, butelko? [P-2 146-147]

Ach, c6z, przebég, moje Slepie

Z wielkim tu dziwem ujrzaty!

Jaz to jestem w Bacha sklepie? [P-2 107]

Postugiwano sie technika dialogu (np. Teodor Lozinski w wierszach napisanych
na ,filarecka uczte dla Tomasza Zana”{P-2 327 n.) albo wplatano w wypowiedz
utamki dramatyczne (zob. m.in. krotochwile Apollo po koledzie Czeczota — przed-
stawiona, podczas Adamowych i Tomaszowych).

Udramatyzowana struktura jamboéw miala wywota¢ efekt widowiska; nalezato
zaaranzowac czytanie utworéw w okolicznosciach imienin lub innych spotkarn in-
tegrujacych grupe, wypowiedzi te nie byty wiec traktowane jako teksty literackie.
Zawarta w nich wydarzeniowos¢ wida¢ nawet w rekopisach (zob. zdjecie 1 w aneksie
na konicu artykutu). Jamby rozpatrywane poza tym srodowiskowym kontekstem
traca performatywnosé, stad negatywne estetyczne oceny Czubka, ktory we wstepie
do swojego wydania stwierdzit:
czes¢ przewazna [utworéw filomackich] przedstawia tak mata wartosé, ze moglyby sobie dalej plesnieé
w Archiwum, dostepne dla matej garstki zawodowych badaczy. Nie wartos¢ tez literacka rozstrzygne-

ta o ich wydaniu, ale wyjatkowa waznos¢, jaka posiadaja dla historii tego jedynego w swoim rodzaju
towarzystwa 8.

Zlekcewazenie jambow jako tekstowego scenariusza fet zapewne wptyneto
takze na niewielka popularnosé jambografii w dotychczasowych badaniach nad
filomatyzmem, mimo Ze korpus jambéw okazuje sie wrecz ogromny 19,

Fakt, ze jamby sa dlugie, ma swoje uzasadnienie w funkcji tego filomackiego
gatunku. Produkcji jambow nie napedzala indywidualna potrzeba ekspresji, ale
ambicja wzmacniania i przeksztatcania relacji w obrebie ,republiki mtodych”20.
Przyjazn filomacka, aby istnie¢, musiata by¢ stwarzana i podtrzymywana. Urze-
dowe i naukowe teksty filomackie konstytuowaty wspélnote samoksztalceniowo-
-naukowa, natomiast fety, odgrywane i przeZywane wedlug pewnego scenariusza,
konstytuowaty wspélnote afektywna, w ktorej prezydent Jezowski stawal sie Je-
zem, sekretarz Pietraszkiewicz — rubasznym Onufrem; Zan - ,Tomem kochanym”,
etc. Feta filomacka przybierata forme przyjacielskiego doswiadczenia, odtwarza-
nego wedtug grupowo sporzadzonego scenariusza-partytury.

Listy ,na zywo”

Gdy zakladano Towarzystwo, fundament organizacji stanowity zebrania, fety imie-
ninowe i wspélna codziennos¢. Wraz z wyjazdem Mickiewicza do Kowna listy oka-

18 czubek, op.cit., s. VL.

Drugi tom Poezji filomatéw sktada si¢ az z 416 stronic. Najobszerniejszej charakterystyki jam-
bografii jako gatunku dokonat Jedrzejewski w Blednacym atramencie (s. 353-364). Zob. tez
Stankiewicz-Kopeé, op. cit., s. 52-65.

20 Okreslenie sformutowane przez Witkowska (op. cit., s. 87-109).
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zaly sie nieodzownym Srodkiem komunikacji i najwazniejszym materialem archi-
walnym produkowanym przez filomatéw. Specyfika filomackiej korespondenciji
wynika z zawartej w niej idei budowania wspdlnoty — ,duszy powszechnej” (J. Je-
zowski, list do O. Pietraszkiewicza, J. Czeczota, 1. Domeyki, z 8 (20) I 1823,
K-4 411) - za pomoca listéw pelniacych role rezerwuaru podzielanych doswiadczen,
emocji, mysli itd.2! Przyjaciele skrupulatnie relacjonowali stan swojego zdrowia
i przywotywali okolicznosci tworzenia listu. Mickiewicz zwracat si¢ do Franciszka
Malewskiego:

Szczerze i bez przesady wyznaje, ze doniesienie drobne, czy piszesz rano, czy w wieczor, kto byt

u ciebie, co gadales z Jozefem, co z Janem, czy na koniec w szlafroku siedzisz, przyjemniej mie zaj-
muja niz wyjazd Imperatora z Warszawy. [list z 11 (23) XI 1819, K-1 256-257]

Podobnymi stowami swéj list do Mickiewicza korniczyl Czeczot:

Nie z bidy, ale z przyjazni

(Gdy pomyslatem rozwazniej)

Dasz nam wolne od prac chwile;

I gdy tamci [tj. ,Owidy, Wergile”] ci¢ opoja,
Swojego pisma wdziekami,

Ty z cala rozkosza, twoja,

Zasiadziesz piesci¢ sie nami.

Nasze pisma niemowlece

Beda, cie bardziej cieszyly;

Bo z przyjaciétmi prawymi,

Gdy nie moze z obecnymi

Przestawac przyjaciel mily,

Pisemka ich dlan przynosza

Przyjemnosc¢ z prawa, rozkosza,...

Chocby wdzieku w nich nie sita,

Czytaé je - jakaz rzecz mita! [list z 25 IX (5 X) 1819, K-1 126]

Nalezy podkresli¢, ze Czeczot postrzega proces czytania listu jako doswiad-
czenie cielesne - wypowiada si¢ o nim w kategoriach przyjemnosci, wrecz rozkoszy
fizycznej. Odwotuje sie raczej do emocjonalnego obcowania z tekstem niz do uwaz-
nej lektury korespondencji. W tym przypadku pismo wydaje sie fizycznym substy-
tutem jego autora, z ktérym adresat ustanawia quasi-bezposrednia relacje22.

W wielu listach filomaci usiluja, wspomina¢ codzienne wydarzenia, zabawy
odbywajace sie w studenckich stancjach oraz gwar rozmow, aby nastepnie przenies¢
te atmosfere na papier. Autorzy daza do przekroczenia formy listu i wywolania
wrazenia, ze to, o czym mowa w tekscie, dzieje si¢ na zywo, tuz przed oczami
czytajacego. Swiadomie zamazuja granice miedzy srodkiem przekazu (pismem)
a samym przekazem. Funkcje wyzwalania poczucia uczestnictwa w wydarzeniu
poprzez medium, kreowania wrazenia jakby to wydarzenie bylo niezaposredniczo-

2l Na temat 6wczesnych tendencji epistolograficznych zob. m.in. A. Aleksandrowicz, Prero-
mantyczne listowanie jako forma ekspresji uczué. ,Pamietnik Literacki” 1993, z. 2. - D. Za-
wadzka, Z listownika filomatéw. W zb.: Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX. Red.
J. Sztachelska, E. Dabrowicz. Biatystok 2000.

22 Zob. M. Litwinowicz-Drézdziel, Oko i reka. Pismiennosci wieku XIX. ,Teksty Drugie”
2015, nr 4, s. 45.
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ne, Philip Auslander nazwat ,liveness [nazywoscia]”. Termin ten oznacza zestaw
oczekiwan i wrazen zwiazanych z takimi cechami sytuacji, jak: ,spontanicznosé,
wspélnotowosé, obecnosé, dialogiczna relacja miedzy wykonawcami a publiczno-
$cia”23, Warto spojrzeé pod tym katem na fragment listu Czeczota i innych filo-
matéw do Mickiewicza:

Zaczalem ci, Adamie, pisa¢ juz prawdziwe dziecinistwa, ale cdz, kiedy mi si¢ chce jak najdtuzej
do ciebie pisa¢, a jakkolwiek badz, ciebie te nasze glupstwa na moment rozerwa,

Bede wiec plétl, co mi slina do geby przyniesie,

Bys w tym liscie, m6j Adasiu, blakat sie, jak w lesie,
A w jesien nie bez korzysci przechadzka po lasu,

Na kominek mozesz troche mie¢ z listéw zapasu...

Lecz dalibég co$ dzisiaj nie chce sie pisaé; rzucam wiec piéro i ide do Kowale{wpskiego. Zana nie
masz teraz w stancji, Dionizy o kryminatach kaduczne przepisuje egzorty. Dziesiata juz. Zan przyszedt,
dyktowat przypiski24. Nie ide do Jézefa [...] i Smiejemy sie.

.Na co on tZze! Pan Zan znaczy biednego, a ja nie! Pan Tomasz dobrego cztowieka, mitosnika etc. —
ow6z ja! Tomasz przyjaciela — i tak ja! Dalej sobie pisz!”23,

LI Jan Ize i pan Tomasz: nie wiedza, co pisza, Smieli si¢ bardzo wiele i glowy im bola, i dlatego
tadu nie ma”26,

Cos sie we tbach pomieszato

I sensu nam trzem nie stalo...
Tak pomiedzy niarika mnoga,
Bez nosa dzieci by¢ moga.
Dzis$ juz rymy Sliska, droga,
Laza, laza, lez¢ nie moga;
Wigc dosy¢ na dzisiaj bredni...
A, spag, literaci biedni!

Biada nam, jesli ty tak usposobiony nie jestes do czytania, jak my do pisania bylismy! [J. Cze-
czot, list do A. Mickiewicza, z 30 IX - 2 X (12-14 X) 1819, K-1 136]

Czeczot wprowadza atmosfere kolezeniskiego spotkania w matym pomieszcze-
niu poprzez wlaczenie kilku os6b w proces kreowania listu - tekst zostaje ukaza-
ny jako rezultat przyjacielskiej rozmowy. Filomaci odtwarzaja sytuacje wspolnego
posiedzenia, a nie jedynie ja opisuja, dzieki czemu wydaje sie, ze Mickiewicz uczest-
niczy w zgromadzeniu, z ktérego fizycznie jest wylaczony.

Czlonkowie Towarzystwa odwotywali si¢ do pamieci o repertuarze gestow,
zachowan i powiedzen, co intensyfikowato efekt obcowania z przyjaciétmi tu i te-
raz. Podobnie postepowal Mickiewicz, ktéry ,zaspiewat listownie” piosenke Jezow-
skiemu, o godzinie ,, 10 wieczor” (list z 18 {30) X 1819, K-1 199). Zeby postanowie-
nie doszio do skutku, Jezowski musial odegra¢ analogiczna scene w swojej wy-
obrazni. Prébujac pocieszy¢ Pietraszkiewicza, pograzajacego si¢ w melancholii po
wyjezdzie do Warszawy, Malewski przekonywat:

23 Ph. Auslander, Liveness. Performance in a Mediatized Culture. Wyd. 2. London - New York
2008, s. 56, 63. Zob. tez M. Borowski, M. Sugiera, Konszachty z medialnosciq. ,Didaska-
lia” 2012, nr 107.

Zob. K-1 136, przypis* dokonany reka Zana: ,Powiedzie¢ pan Zan jest to samo, co powiedzie¢
pan guwerner. Pan Tomasz to samo znaczy, co dobry czlowiek”.

Stowa w cudzystowie napisane sa reka Zana.

26 Fragment w cudzystowie pochodzi od ks. D. Chlewiriskiego.

24

25
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Zatozytbym sig, ze wsrod najwigkszego nattoku robét zaspiewana jedna zwrotka Hej radoscia,
przypominajac w jednej chwili cate 3-letnie zZycie nasze, wszystko cosmy przebyli razem, co nas cze-
ka razem i kazdego z osobna, i wasy ci nastroszy, i czolo wypogodzi, i rece w ulubiony ksztatt obre-
czowy zegnie. [list z 19 XI (1 XII) 1820, K-3 35]

~Nazywos¢” listéw filomackich zostata zatarta w edycji Czubka. W 5-tomowej
Korespondengji filomatéw brakuje najistotniejszego elementu dokumentacji spo-
tkania: materialnej formy listu (zob. zdjecie 2 w aneksie). Wydawca skrupulatnie
tropit rymowane fragmenty i oddzielat je graficznie od prozatorskich. Nie widac,
ze w przywolanym wczesniej liScie Czeczot improwizowat rymowane drobiazgi, nie
da sie dostrzec ,bigosu” w dopiskach nanoszonych byle gdzie i byle jak, na wzor
spontanicznych dopowiedzen i wtraceri w bezposredniej dyskusji. Nie mozna zo-
baczyé, ze liveness wytwarza sie poprzez zawahania w trakcie pisania, uzywanie
stow dZwiekonasladowczych, graficzne imitowanie przyspieszonego méwienia czy
notatki w réznych czesciach kartki utrzymane w trybie czasu terazniejszego etc.
Te zabiegi dziataly dynamizujaco i wraz z generowanymi przez nie emocjami ewo-
kowaly atmosfere wydarzenia. Kreowaly pozor, Ze tekst jest tym, co relacjonuje.

Dokumentacja performatywna

Jamby i listy okazuja, sie przykladem wieziotworczego wykorzystania pisma w wa-
skim gronie przyjaciét. Proponuje wziac takze pod uwage dyskusje wokot potrzeby
aktywnosci zewnetrznej, toczaca sie przez caly okres filomackiej dziatalnosci.
Przejawem aspiracji do osiagniecia szerszego spolecznego wptywu byly inicjatywy
ruchu filaretéw, poczatkowo Towarzystwa Przyjaciét Pozytecznej Zabawy, tzw.
promienistych. Réwniez w tym przypadku pismo stato si¢ istotnym komponentem,
a niekiedy wrecz sine qua non aranzowanych imprez. Przyjrzyjmy si¢ opisom ma-
jowek z 1820 roku, znanym jako Wstep do dziejow Promienistych (P-2). Przebieg
wydarzen odtworzylo po fakcie kilkoro uczestnikéw. Kazda osoba, ktéra podjeta
sie tej pracy, miala dostarczy¢ tworczy opis wycinka spotkania. Powstawalo cos
w rodzaju wierszy o wierszach, moéw o mowach, utrzymanych w atmosferze pierw-
szej uroczystosci:
Rozproszone hufce miodziezy snuly sig tu i 6wdzie po wzgorkach, okrytych zielonoscia i kwiata-
mi; kazdy szed! chetnie, a rzeZwos¢ i przyjazn nam towarzyszylty: ten szybkim krokiem przesadza
row, tamten, biegnac z wartkoscia nie$cignionej tani, ledwo pod stopa puchowe trawki ugina, stowem,
kazdy byl szczesliwym [...]. Na koniec przyszliSmy do naznaczonego miejsca na Poptawach.
[.]

Tam bylo widzie¢, jak kazdy si¢ bawit,

Poki pan Tomasz z miasta nie przyjedzie:

Ten baki strzelat, ten pogode stawit;

Ten si¢ wykreca, ten gawede wiedzie,

Lecz Méwca?7, ktéry nieczezy tytut nosi,

Stanatl wsrod kota, a jestem uczonym,

Nadatl si¢ — chrzaknat - zgrabnie o gtos prosi

I méwi madrze, bo dosé¢ grubym tonem.

27 Zob. P-2 295, przypis (a): ,Piotr Zdanowski, iz wiele gada, Méwca nazwany”.
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A dzielny Lowczyc28, lezac na murawie,

Swojego wyzta przyciska i glaszcze.

Ku mecenasa tym wigkszej zabawie

Otwiera mile wdziekorodna paszcze. [P-2 294-295]

Ze wzgledu na to, ze promienisci z zalozenia dziatali jawnie i zapiski te robio-
no z mysla o szerszej publicznosci, nie godzono si¢ na powszechnie wystepujace
w jambach eksperymenty jezykowe i formalne. Podobnie jak w przypadku filomac-
kich sprawozdan z fet imieninowych mozna zauwazy¢ tutaj motyw nieudolnosci
poetyckiej, przyznawania sie do stabej jakosci ptodéw swojego piéra, co wzmagato
efekt spontanicznosci relacji dotyczacej zbiorowego przezycia:

Pozwolcie tykna¢ kastalskiej krynicy,

O Muzy, piekne Helikonu panie,

Abym godniejszy wstapit do Swiatnicy,
Gdzie macie swoje rozkoszne mieszkanie.

Tam mnie natchnijcie, kochane dziewoje,
Spiewa¢ wedréwki, a nie krwawe boje.

Poniewaz mi nie udalo sie¢ wyrazi¢ w wierszach, jakie wedrowki, wiec doktadam w prozie: majo-
we i promieniste. [P-2 309-310]

Fragmenty wierszy taczono w spdjna, calos¢, nastepnie starannie je kopiowano
(zob. zdjecia nr 3 i 4 w aneksie) i zapewne Kkolportowano wsréd mlodziezy uniwer-
syteckiej z zamiarem przyciagniecia nowych oséb. Malewski wspominat goracy
okres miedzy pierwsza a druga majéwka;

Tomasz puscit pogloske o promionkach; gadano wszedzie, [...] rozdano bilety, kazdy brat z usmie-
chem. [...] Thumem cisniono si¢ do Tomasza, zapisywali si¢ z ochota, [...]. Ulozyla si¢ napredce sama

przez sie organizacja, pisarze wzigli sie do pior, rektor uwiadomiony. Poszly bilety, huk wielki i w po-
niedziatek druga majowka. [list do A. Mickiewicza, z 23-24, 25V (4-5, 8 VI) 1820, K-2 114-115]

W praktyce, podczas opowiadania o majéwkach, nastapilo sprzezenie doku-
mentacji performansu z projektem przebiegu wydarzen oczekiwanych na kolejnej
imprezie. Innymi stowy, zbior relacji o przedstawieniach majéwkowych okazat sie
pomystowym odtworzeniem, ktore prowadzilo do powtérzenia w ramach kolejnej
majowki. Nowi promienisci mieli przed soba, gotowy scenariusz zachowania, ak-
tualizowany w trakcie cyklicznej zabawy (,Dzieje” odczytano na glos podczas
drugiej majowki CT. Zan, list do A. Mickiewicza, z 20 V (1 VI) 1820, K-2 95)). Spo-
tkanie promienistych mozna rozpatrywac jako repetycje performatywnych praktyk
znanych z imieninowych fet filomackich, przy czym skala nastepnej inicjatywy
wymusita modyfikacje gatunku utworéw i struktury tekstéw. Nie byto juz miejsca
na rozwlekto$é jambow, wprowadzanie osobistych watkéw ani obyczajowo niesto-
sownych zartéw. Chodzilo o zapewnienie atrakcyjnego widowiska, zwracajacego
uwage srodowiska studenckiego. Dobry przyktad zmiany tonu prezentuje Wiersz,
czytany na trzeciej majéwce Promienistych d. 20 maja 1820 autorstwa Arcypro-
mienistego, tj. Zana:

Witaj, poranna mlodzi, zwiastunko pogody,
Co sie na tlo podnosisz przyjazni i zgody,

28 Zob. ibidem, przypis (c): .Antoni Broriski Lowczycem ogloszony za to, iz z psem na majowke

przyszedl, ktéry na glosy szczekaniem odpowiadal”.
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Co na hasto nauki i cnotliwej sprawy

Wiazesz dionie dla wspoélnej pracy i zabawy,
Wyrzekasz sie prézniactwa, samolubstwa, dumy,
Wiegcej dbasz o istotne niZli czcze rozumy... [P-2 325]

Jak swiadczy korespondencja, rozpowszechniane w miescie kreatywne opisy,
a takze pojedyncze wiersze, zwiekszaly popularnosé¢ grupy Arcego. Nadawaly
majéwkom charakter wielkiego studenckiego wydarzenia i zapraszaly do wspot-
uczestnictwa. Wstep do dziejow Promienistych okazal sie proba (udana!) doku-
mentacji performansu, zjawiska, o ktérym pisal Auslander:

zgodnie z podej$ciem tradycyjnym dokumentacje performanséw rozumie¢ nalezy jako wypowiedz
konstatujaca [w znaczeniu Austinal, opisujaca, performansy i zaswiadczajaca, ze si¢ wydarzyly. Pro-
ponuje jednak spojrzeé¢ na dokumenty performansow nie jako na materialy analogiczne do konstata-
cji, ale wlasnie do performatywoéw. Innymi slowy, uwazam, Ze to proces dokumentacji performansu
jest tym, co ustanawia performans jako performans. Dokumentacja nie polega na prostym genero-
waniu obrazéw/wypowiedzi, ktére opisuja niezalezny od nich performans oraz zaswiadczaja, ze sie
wydarzyt. To ona czyni z danego wydarzenia performans2°.

Majowki promienistych okazatly sie performansem w znaczeniu Auslanderow-
skim dzieki temu, Ze zostaty udokumentowane jako performans. Wstep do dziejéw
Promienistych wespot z drugim réwnie perswazyjnym i dzialajacym na wyobraznie
sktadnikiem reklamowym wydarzenia — plotka, z grupy spotykajacych sie skoro
Swit os6b uczynily ,wyznawcow” Zana/Arcego, o ktérym huczato w Wilnie:

Zrobit si¢ wielki szmer, gadaja, wszedzie, witaja si¢ promieniscie. Tomasz jest istny Mahomet.
[F. Malewski, list do A. Mickiewicza, z 9 (21) V 1820, K-2 60-61]

Ledwo nie po wszystkich domach wiadome sa te wyrazy [promienistos¢, promionek], obudzaja
ciekawosc¢ dowiedzenia sig, co przez si¢ znacza, [J. Jezowski, list do A. Mickiewicza, z 10 V 1820, K-2 61]

Po miescie rozniosta si¢ wies¢ o schadzce, o Towarzystwie; sprzeczki za i przeciw. Wszakze ko-
rzystac nalezy z wrazen, jakie nasz Tomasz Promionek zrobit. [O. Pietraszkiewicz, list do A. Mickie-
wicza, z 10 (22) V 1820, K-2 66]

Arcy postuzyl sie performerskimi zdolno$ciami podczas pierwszej majowki:
zaplanowat widowiskowe ,calowanie” i picie mleka o $wicie na bloniach, przygo-
towat obchody w stylu quasi-religijnym (Pacierz promienisty), przedstawit tajemni-
cza, teorie promionkéws, uhonorowat zebranych jako grupe, okreslajac jej szczyt-
ny cel. Gdyby nie interwencja nieprzychylnie ustosunkowanych oséb (Pacierz
promienisty nie spodobat sie duchownym wykladajacym na uniwersytecie), ma-
jowkowe performanse prawdopodobnie aranzowano by dalej. Otwarte zostaje in-
trygujace pytanie: jakie bylyby losy tego przedsiewziecia zakrojonego na skale
ogélnouniwersytecka? W swietle mojego wywodu kluczowy wydaje si¢ fakt, ze
$wiadomie prowadzona przez filomatéw pisemna dokumentacja majéwek stano-
wila jednoczesnie relacje wydarzenia minionego i scenariusz przysztego, stad jej

29 Ph. Auslander, Performatywnosé dokumentacji performanséw. W zb.: RE//MIX. Performans i do-
kumentacja. Red. D. Sajewska, T. Plata. Warszawa 2014, s. 42 (przel. K. Dudzinska).

30 Zob. A. Kraushar, przedmowaw: M. Gawalewicz, Poeta promienisty. Z filareckiej twérczo-
$ci Tomasza Zana. Warszawa 1911, s. 10-11. Zob. tez P. Urbanow icz, Ukryty rezonans aktan-
tow, czyli o performansie elektrycznym w ,promienistych” uktadach wiedzy wileriskich filomatow.
,Czas Kultury” 2020, nr 2.
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performatywny charakter - w przeciwieristwie do wielu innych, popularnych
w epoce, praktyk odnotowywania spotkan wylacznie ,dla pamiatki”.

Konieczno$é pisania

Filomatom od poczatku dziatalnosci grupy towarzyszyt zal z powodu improwizo-
wanych wierszy ,ginacych po takach i polach” oraz irytujace poczucie beztadu
w archiwach. Pietraszkiewicz pisal do Mickiewicza: ,prosze, azeby [jamby] byty na
papierze, bo improwizowanie tak z raca poleci, jak owe Janowe; ilekro¢ wspomne,
zatuje” (list z 11 {23) XII, K-1 328). Pierwszym zachowanym $wiadectwem impro-
wizacji Mickiewicza jest sprawozdanie z Adamowych, zawierajace prozatorskie
relacje z wydarzen, a takze wiersze prezentowane w trakcie fety. W krétkiej notat-
ce Czeczot ubolewa, ze wiekszos¢ tej ulotnej tworczosci ginie:

Od tego to czasu zaczyna si¢ kariera Adamowej improwizacji, ktéra zawsze po dwéch kielichach
nastepuje, obfita najbardziej w triolety Spiewane, ginace nam po lakach i lasach, gdzie ich spisaé
nie byto podobna. [...] a co nam trioletow, co do kazdego stosowanych wierszy naspiewal, tego by kil-
ka nie objeto arkuszy! JakesSmy mogli schwyci¢, te wypisujemy. [P-243, 53]

Poczatkowo protokotowano wszelkie wydarzenia (zaréwno oficjalne zebrania,
jak i towarzyskie imprezy), jednak stopniowo okazywalo si¢ to coraz trudniejsze:
W zwiazkach protokoty wszystkie niepisane - Aj! aj! aj!” - narzekat Pietraszkiewicz
w liscie do Mickiewicza z 10 (22) V 1820 (K-2 67). W konicu zrezygnowano ze skru-
pulatnie usystematyzowanego dokumentowania fet imieninowych: ogranicza-
no sie do zbierania brulionéw lub autorskich kopii kompozycji powstatych na te
okolicznosé3!. Poczucie efemerycznosci aktu tworczego wyraza sie takze w wier-
szach wileniskiej grupy — opatrzonych czesto doktadna data dzienna ich wyglosze-
nia/zapisania, w tresci wyraznie podejmujacych temat powstawania szybko, pod
presja, czasu i okolicznosci32,

Nasuwa si€¢ ogolne pytanie o przyczyne ubolewania nad niezapisywaniem wy-
darzen z zycia grupy. Mysle, ze obawa o to, iz niezapisane ,z raca, poleci’, wynika
nie tylko z sekretarsko-archiwizacyjnej troski Pietraszkiewicza, lecz przede wszyst-
kim z przeswiadczenia, Ze bez odrecznej notatki, czyli podstawowej formy dokumen-
tacji, poleci z raca, takze caly performans. On za$ jest budulcem i warunkiem sto-
sunkéw przyjacielskich. Warto doda¢, iz przyjazn celebrowana oraz wielokrotnie
akcentowana w filomackich tekstach stanowita praktyczna realizacje ideatu bra-
terstwa, charakterystycznego dla modernizujacych si¢ srodowisk i spoleczeristw
porewolucyjnej Europy. Przyjazn okazywala si¢ czym$ wiecej niz uczuciem. Budo-
wala réwniez podwaliny egalitarnych ukladéw miedzyludzkich. W tym kontekscie
zarysowuje sie waznos¢ praktyk pismiennych, performatywnie konstruujacych oraz
cementujacych wspélnote filomacka (poprzez fety) i ogélnostudencka, (dzieki ma-
jowkom).

Deprecjacja nieoficjalnych tekstéw filomackich w dotychczasowych studiach,
sygnalizowana przeze mnie na poczatku, wynikala z kategoryzacji wierszy jako

31 Ostatni protokét sporzadzono 1 XI 1819 podczas Jaroszowych.
32 Zob. caty P-2 i niektére wiersze z P-1, np. autorstwa J. Czeczota: Wiersz na ozdrowienie Ada-
ma i Wiersz do Adama Mickiewicza.
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stabych literacko. Zajmuje przeciwne stanowisko: wartosci tych utworéw nie moze
okresla¢ ich poetycka czy artystyczna ,jakos¢”. Omawiany material nie byt po
prostu literatura, lecz skladnikiem wydarzen inicjowanych i rozgrywanych z my-
$la nie tyle o celach estetycznych, ile afektywnych i budujacych relacje, zwiazanych
z filomackim projektem tworzenia — odwotujac sie jeszcze raz do frazy Jezowskie-
go — ,duszy powszechnej”.
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Zdjecie 1. T. Zan, fragment autografu Jambu dla Jana II.
Bibl. Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, rkps 1035, nr 13, k. 74 v.33

33 Kod materialny rekopisu oddaje zawrotna szybko$é tworzenia i wspotgra z kodem lingwistycznym

(ped i dZzwiek sa zdyskursywizowane). Zob. A. Zaglewska, ,Failbetter’, czyli jak poprawic
improwizacje. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2022, nr 1.
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Zdjecie 2. J. Czeczot, list do A. Mickiewicza, 30 IX - 2 X (12-14 X) 1819 (fragment).
Bibl. KUL, rkps 1037, nr 6, k 56 v.34

Od potowy strony widoczne dopiski Zana i Chlewinskiego.
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Zdjecie 3. Wstep do dziejéw Promienistych (fragment zbiorku, starannej kopii wierszy
i opis6w prozatorskich réznego autorstwa, zlaczonej w sp6jna calosé).
Bibl. KUL, rkps 1030, nr 5, k. 17 r.
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Zdjecie 4. Wstep do dziejéw Promienistych (fragment zbiorku, starannej kopii wierszy
i opis6w prozatorskich réznego autorstwa, zlaczonej w sp6jna calosé).
Bibl. KUL, rkps 1030, nr 5, k. 17 v.

Abstract

AGATA ZAGLEWSKA University of Warsaw
ORCID: 0000-0001-6192-5531

“PROSZE, AZEBY BYLY NA PAPIERZE, BO IMPROWIZOWANIE [...] Z RACA POLECI
[PUT THEM INTO PAPER, AS WHEN IMPROVISED [...]| THEY SHOOT WITH A FLAREJ"
THE PHILOMATHS’ ARCHIVE FROM THE PERSPECTIVE OF PERFORMATIVE STUDIES

The article attempts to describe the unofficial part of Archiwum Filomatéw (Philomaths’ Archive)
from the perspective of performance studies. As its starting point, it adopts the recognition that
amarked number of the Philomaths’ manuscripts is linked with name day celebrations, Tadiant’ May
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festivities, and other forms of get-together meetings, and thus the handwritings can be analysed
as performance documentation. The Philomath pieces underwent examinations with the categories
derived from performance or theatre studies, particularly script, liveness, performative documenta-
tion, and ephemerality. Performativity included into the text is highlighted: manuscripts are inter-
preted broader than only within the framework of mediation of past events.





