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MICHAL KUZIAK Uniwersytet Warszawski

OKO I UCHO ZMYSLY W UNIWERSUM POZNAWCZYM
~MARII” MALCZEWSKIEGO

Pisanie o Marii Antoniego Malczewskiego to dzi$ duze ryzyko. Powodéw jest nie-
mato, poczawszy od samego, w wielu miejscach hermetycznego tekstu, w ktérym
poeta taczy rézne jezyki literatury, przez ograniczona, liczbe dostepnych kontekstow
Zrédlowych, a skonczywszy na istniejacych opracowaniach. Ich lektura pozwala
przyjagc, ze to, co szczegolnie wazne dla rozumienia utworu, zostalo juz zaprezen-
towane. Pozostaje wiec zajmowanie si¢ odczytaniami margineséw poematu badZ po-
szerzanie jego interpretaciji o lekture o charakterze komparatystycznym, czy wpi-
sywanie Marii w szersze ramy znaczeniowe, np. rekonstrukeji polskiej mitologii
tozsamosciowej. By¢ moze jaka$ nadzieje na intrygujaca, interpretacje warto loko-
waé w tzw. krytykach subwersywnych, zwlaszcza w genderowej, kwestie (post)kolo-
nialne czy klasowe wydaja, si¢ bowiem dos¢ oczywiste w tym przypadku.

Moja propozycja wraca do tego, co pisali poprzednicy!. Zajmuje mnie zatem
sprawa epistemologii w Marii, szczeg6lnie za$ - poznania zmystowego. Mam zamiar
przyjrze¢ mu si¢ w sposob bardziej drobiazgowy i catosciowy niz zrobiono to do-
tychczas, a takze zwroci¢ uwage na wspolistnienie poznania wzrokowego i stu-
chowego oraz zwiazane z tym konsekwencje. Chcialbym tez wyeksponowac niedo-
strzezona, dotad, ale jak sadze, istotna rozbieznosc¢, ktéra zachodzi pomiedzy po-
Swigconymi poznaniu przypisami piéra Malczewskiego do tekstu Marii a wizja,
poznania pojawiajaca sie¢ w samym poemacie. W trzech z dziewigciu autorskich
przypiséw wystepuje watek epistemologiczny, w dwoch z nich naznaczony sensem
religijnym, odnoszacy si¢ do poznania transcendencji. Wypada tu wspomniec, ze
komentarz, a jest nim w tym przypadku witasnie przypis, ma na celu zapanowanie
nad (potencjalna) niejasnoscia, czy wieloznacznoscia tekstu?2.

Mysle tu zwtaszcza o cytowanych dalej pracach - M. Maciejewski: Narodziny powiesci po-
etyckiej w Polsce. Wroctaw 1970; Spojrzenie ,w gére” i ,wokoto” (Norwid, Malczewski). ,Roczniki
Humanistyczne” 1978, z. 1; Smierci ,czarne w piersiach blizny”. O ,Marii” Malczewskiego. ,Pa-
mietnik Literacki” 1980, z. 3. - H. Krukowska: ,Maria” Malczewskiego jako romantyczna
poezja nocy. Jw., 1986, z. 3; Sktadnia poetycka Malczewskiego. W zb.: Antoniemu Malczewskiemu
w 170 rocznice pierwszej edycji ,Marii”. Materiaty sesji naukowej, Biatystok 5-7 V 1995. Red.
H. Krukowska. Bialystok 1997. - W. Szturc, ,Maria” Malczewskiego. Od ,vanitas” ku nihi-
lizmowi. W zb.: jw. - M. Kalinowska, Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci.
Warszawa 1989. - M. Biericzyk, ,Maria™ figury ,post”, figury melancholii. W zb.: Antoniemu
Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej edycji ,Marii”.

Zob. M. Foucault, Porzadek dyskursu. Wyktad inauguracyjny wygtoszony w Collége de
France 2 grudnia 1970. Przet. M. Koztowski. Gdansk 2002, s. 18 n.
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Koncepcja poznania, co oczywiste, sytuuje sie w ramach okreslonej metafizy-
ki. W interpretacjach Marii wida¢ istotne napiecie. Z jednej strony, badacze akcen-
tuja zwiazany z do$wiadczeniem bohateréw nihilizm3; z drugiej, wylaniajace sie
zwymiaru intertekstualnego chrzescijaristwo®. Przyjmuje, ze nawet jesli Malczew-
ski chcial ukaza¢ religijny wymiar Swiata, to zarazem problematyzowal go albo
taka problematyzacja — przypominam rozbieznos¢ miedzy przypisami a tekstem —
ksztaltowala si¢ w pisaniu. W efekcie dostajemy ujecie, ktére sugeruje, iz kontrakt
taczacy czlowieka i absolut zostat wlasciwie zawieszony, i trudno powiedzieé, czy
stoi za tym Bog, czy czlowiek (to zreszta, wypada zauwazy¢, watek czesty w litera-
turze epoki, zwlaszcza niemieckiej, jak cho¢by w stynnej elegii Friedricha Holder-
lina Chleb i wino). Porzadek zycia tragicznie rozmija sie tu z porzadkiem wiary.

Pojawila sie takze sugestia gnostyckiej wymowy utworu; mozna by wskazac
na kreacje Marii - duszy zagubionej w obcym swiecie, teskniacej za powrotem do
Zrodla. Trzeba wszakze pamietac, ze gnoza, jesli wolno pokusié sie o uogélnienie,
akcentuje nie tylko obcos¢ czlowieka we wrogiej mu rzeczywistosci, ale tez role
poznania w podejmowanych prébach wydobycia sie z niej5. Okazuje sie to w $wie-
tle Marii skomplikowane, jezeli nie niemozliwe. Ponadto wizja Smierci, o jakiej
marza bohaterka i Waclaw, wydaje si¢ niejasna: moze przywodzi¢ na mysl wyobra-
zenie przedustawnej harmonii, w ktoérej kochankowie istnieli szczesliwie, moze
rowniez przypominac pragnienie unicestwienia.

Trzy przypisy do Marii

Zaczne od wspomnianych przypisow, kazdorazowo przywolujac takze opatrzone
nimi fragmenty utworu. Interpretatorzy tekstu nie przeoczyli tych komentarzy.
Traktowano je wszakze zazwyczaj osobno — dwa ostatnie z przytoczonych dalej
przeze mnie polaczyta np. Grazyna Halkiewicz-Sojak®, trzy zestawit Jarostaw
Maciejewski’. Na dodatek nierzadko interpretowano je w oderwaniu od samej

Zob. Szturc, op. cit.

Zob. np. E. Feliksiak, ,Maria” Malczewskiego. Duch dawnej Polski w stepowym teatrze Swia-
ta. Biatystok 1997. Spér wokot dwoch interpretacji — nihilistycznej i, przynoszacej pocieszenie,
religijnej —ukazuje D. Zawadzka wksiazce Pokolenie kleski 1812 roku. O Antonim Malczewskim
i odludicach (Warszawa 2000, s. 20 n.). Nie przygladam si¢ blizej tej kwestii. Wypada jednak
zauwazy¢, ze zwolennicy lektury religijnej proponuja zaskakujace rozumienie chrzescijafistwa —
nasyconego doswiadczeniem pesymizmu i tragizmu. Warto tu przypomnie¢ slowa J. Law-
skiego (Dlaczego ,Maria”? Symboliczne funkcje tytutu w poemacie Antoniego Malczewskiego.
W zb.: Antoniemu Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej edycji ,Marii”) na temat bluznierczej
rekontekstualizacji Biblii w poemacie Malczewskiego.

Zob. K. Ziminska, ,Maria” Antoniego Malczewskiego na tle motywéw gnostyckich. W zb.: jw.
O poznaniu w gnozie pisze np. K. Rudolph (Gnoza. Istota i historia péznoantycznej formacji
religijnej. Przel. G. Sowinski. Krakow 1995, s. 151 n.). Feliksiak (op. cit.), ktéra przyjmu-
je religijna interpretacje Marii, omawia takze watek orficki.

Zob. G. Halkiewicz-Sojak, Czy ,Maria” jest poematem o ,ztej nowinie”? W zb.: Antoniemu
Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej edycji ,Marii”.

Zob. J. Maciejewski, Antoni Malczewski — autor ,Marii”. W zb.: ,Maria” i Antoni Malczewski.
Kompendium Zrédtowe. Oprac. H. Gacowa. Przedm. J. Maciejewski. Wroctaw 1974. Przy-
pisy Malczewskiego analizuje takze M. Biatobrzeska w ksiazce Antoni Malczewski. Literac-
kcie mitologizacje biografii (Bialystok 2016).
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Marii. Chodzi mi o przypis 2 odsytajacy do obrazu Rafaela Santiego, ktory przed-
stawia Swieta Cecylie, przypis 4 dotyczacy wyprawy poety na Mont Blanc oraz
przypis 9 poswigcony wtadzom poznawczym czlowieka. Przypisy te sa szczeg6l-
nie obszerne w poréwnaniu z pozostatymi pochodzacymi od Malczewskiego. Laczy
je ukazana w nich wizja poznania. W pierwszym przypadku poeta komentuje na-
stepujacy portret Wactawa:

Ten blask — co w jego serca zywi si¢ ognisku,

Ten usmiech - w ktérym moze choé czesé zachwycenia,
Z jakim wybrani stysza Cherubinéw pienia. [M 136]8

I komentarz dotyczacy usmiechu bohatera, a takze, w zwiazku z fraza o kon-
cu ziemskiej muzyki, odnoszacy si¢ do Marii:

Wyraz zachwycenia, ktéry dlatego moze tak jest ujmujacym w pieknej twarzy, ze jeszcze cos
piekniejszego zwiastuje, nie pozwala utrwali¢ Zadnym opisem swego Slicznego zapomnienia si¢; a tyl-
ko pedzel Rafaela, w obrazie S-tej Cecylii, zatrzymaé go potrafit w catym uroku, jakiemu si¢ nicht,
précz wyobrazni, nie wpatrywal. S-ta Cecylia, lubownica muzyki, wystawiona jest w tym malowidle
wsrzod narzedzi muzycznych, w chwili, gdy ja dochodzi odgtos Anielskiej harmonii; i nie masz stéw,
ktore by opowiedzie¢ umiaty uczucie, jakim uderzona jej postac: zdaje sig, ze jej dusza rozpierszcha
sie i zeni z kazdym z tych stodkich dZzwiekow, kiedy wdzieczna skromnos$é hamuje ja zamysleniem,
ze niewarta tak niepojetego szczescia, a wsrzod rozkoszy nieznanych jej sercu wkrada si¢ smutek, ze
juz muzyka ziemska bawié ja, przestanie. [M 183, przypis 2]

Zachwycenie, o ktérym pisze Malczewski, tworzac ekfraze obrazu Rafaela, to
doswiadczenie o charakterze mistycznym?®. Piekno ziemskie okazuje sie tu symbo-
lem pigkna absolutnego. Poeta akcentuje watek harmonii sfer, bedacej symbolem
boskiego tadu uniwersum. Przedstawione przezycie ma forme afektywna, wykra-
cza poza porzadek stow i poza porzadek ciata, a wiec i zmysitéw. Angazuje dusze,
ktora niejako rozpuszcza sie w dZwigkach. Malczewski eksponuje skromnos¢ swig-
tej meczenniczki, patronki muzyki, ale takze smutek owej postaci zwiazany z po-
rzuceniem muzyki ziemskiej. Jak podkresla Wlodzimierz Szturc, ta ostatnia uwa-
ga poety swiadczy o jego specyficznym spojrzeniu na obraz, ktory np. dla Giorgia
Vasariego stanowit jednoznaczna emanacje radoscil?.

Wypada wspomnieé¢, ze Rafael na swoim obrazie przedstawil instrumenty
muzyczne, ukazujac hierarchi¢ muzyki: od instrumentalnej przez duchowa, po
niebianiska - w zgodzie z chrzescijariska realizacja idei muzyki sfer; hierarchia owa
oddaje tez kierunek dazenia czlowieka ku transcendencji. Przypuszczalnie zna-
czace dla poematu, ale te¢ kwestie¢ pozostawiam nierozstrzygnieta, jest takze
umieszczenie na obrazie postaci §w. Pawla, w czym mozna upatrywaé aluzji do
fragmentu z Pierwszego listu do Koryntian, ktéry wskazuje na konsekwencje bra-
ku mitosci - wszak to ona w Marii stanowi Zrodlo zdarzen.

Kolejny komentarz wiaze sie z nastepujacym fragmentem tekstu, tym razem
przedstawiajacym bezposrednio Marie:

Skrétem M odsytam do: A. Malczewski, Maria. Powiesc ukrairiska. Wprowadz. H. Krukow-
ska, J. Lawski. [Objasn. D. Zawadzka]. Wyd. 2, popr. Biatystok 2002. Liczby po skrécie
wskazuja, stronice.
9  Zob. E. Ranocchi, Ecfrasi di unestasi. La Santa Cecilia di Raffaello descritta da Antoni Mal-
czewski. Alessandria 2024.
10 szturec, op. cit., s. 276.
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Przy nim mtoda niewiasta nad Ksiega Zywota,
Jak trwozna golebica, pod jasnosci wrota
Wzbijata ducha wiary; i skrzydty drzacemi
Szukata swego gniazda daleko od ziemi.
A ze nad przepych Swiata i blaskéw pozory
Widniejsze piora biate znizonej Pokory,
I drzy ni¢, ktora, serce do nieba zwiazane:
To kropla stodkiej rosy upadta w jej rane.
I wznoszac w gore oczy z tym tkliwym wyrazem,
W ktérego jednym rzucie wszystkie czucia razem, [M 139-140]

Wers , A Ze nad przepych §wiata i blaskéw pozory” Malczewski opatruje czesto
cytowanym przez badaczy komentarzem, odnoszacym si¢ do wejScia poety na Mont
Blanc!!:

Wyrazenie to, stosowne do ducha Religii Chrzescijaniskiej, nie jest moze niewlasciwym i co do
sposobu, pod jakim si¢ przedstawiaja oku w znacznej wysokosci utwory dumy lub dowcipu czleka,
sama nawet pieknos¢ natury, ktéra mu dojrze¢ pozwolono. W podrézy mojej na szczyt géry Mont-Blanc,
gdzie przez dwie godziny pobytu doznatem uczué¢, jakich juz zapewne w zZyciu moim nie doswiadcze,
w podrozy tej stracilem zywy z oczow i z mysli dziedzine, na ktérej panuje cztowiek, i tylko z jego
siedziby przedmioty biatej farby, a te wtasnie, ktérych swa wtadza odmienié nie zdotat, rozréznié sie
dawaly: i tak, widoczne byly jeziora: Genewskie, Neuchatel, Morat, Bienne, itd., jakby rozciagniete na
mroku zagle, kiedy domy, miasta nad ich brzegami stojace, barwy, blaski, ciemna, mgte tworzyly;
podobnie rozpoznaé bylo mozna lodozwaty (glaciers), kiedy laki, lasy, géory nawet znacznej wyniosto-
Sci, lecz nizszego rzedu, w szary kolo nich mieszaty si¢ tuman. Nic jednak wspanialszego i dzikszego,
jak widok z géry Mont-Blanc; ale gdy rézny zupeinie od znajomych widokéw, inaczej go sobie wyobra-
zi¢ niepodobna, jak wystawujac sie uniesionym przez jakiego dobrego czy ztego Ducha w chwili, gdy
Bog Chaos utwarzal. Wszystko, co dzietem czleka, znika przez swoja, matos¢; tysiace gor olbrzymich
z granitowymi szczytami lub $nieznymi tarczami, niebo prawie czarnego koloru, storice przy¢mione,
blask razacy od $niegu, rzadkie powietrze, a stad krétki oddech i szybkie bicie pulsu, nadludzkim
jakims czuciem i uczuciem przejmuja Smiertelnika; i pewny jestem, iz oprécz innych przyczyn, nawet
dla niezmiernej réznicy tego dziwnie gornego widoku a stabosci naszych zmystéw, nikt by go dtugo
znies¢ nie potrafit. [M 184-185, przypis 4]

Malczewski, eksponujac watek wanitatywny, przywotuje wspomnienie z wypra-
wy na Mont Blanc, wiec dla poety przytoczone doswiadczenie stanowi przezycie
transcendentne. Wspinaczka zostaje przedstawiona jako porzucanie sfery ludzkiej
i podazanie ku wymiarowi mitycznej pierwotnosci, poczatkowego twoérczego chaosu.
Piekno natury symbolizuje moc kreacyjna Boga, choé¢, jak czytamy, przyczyna
uniesienia moze by¢ nie tylko dobry, ale i zty duch. Tworca ukazuje epifanie wznio-
stosci. Zauwaza stabosé ludzkich zmystéw, ktére nie potrafia jej dtuzej znosi¢12.

Trzeci komentarz odnosi sie do nastepujacego fragmentu Marii:

Czy struny natezone tkliwych wtadz wysnuciem,
Tkniete reka Nieszczescia, zabrzmialy przeczuciem? [M 163]

Tym razem Malczewski daje komentarz czysto epistemologiczny, pozbawiony
kontekstu religijnego, wpisujac sie w szekspirowska, akcentujaca niewystarczalnosé
poznania rozumowego, topike polskiego romantyzmu:

11 Zob. E. Ranocchi, Malczewski na Mont-Blanc. ,Ruch Literacki” 2008, z. 1.
12 Zob. J. Ptuciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim. Krakéw 2002.
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Granice wladz naszych umystowych bez watpienia Sciesnione sa niezmiernie w stosunku nie-
skoriczonos$ci, ktéra nas otacza; ale gdy to, czego poja¢ nie mozemy, za niepodobne uznamy, tak
trudno i mato pojmujac, staniemy si¢ podobni do tego sceptyka z komedii, ktéry dlatego tylko wierzyt,
ze zyje, ze sie mogl w kazdej chwili pomacac. Nie bede ja tu rozprawial na obrong tych dwéch wierszy,
jak to by¢ moze, azeby ludzie przewidywali czasem przyszte i odlegle zdarzenia, lub czy sprawdzenie
zwlaszcza szkodliwego nam przeczucia wlasnie od ufnosci w nie pochodzi; nie bede przywodzit zna-
jomych przyktadéw z dawnej i nowozytnej historii; wspomne o szczegélnym i bliskim nas wypadku,
ktory sie wiaze z nieodzalowana dla kraju strata. Stawny Tadeusz Czacki, niepospolity licznym zbio-
rem swoich wiadomosci, rzadszy jeszcze zupelnym zapomnieniem siebie dla publicznego dobra,
ktory w tylu sercach istnieje hotdem najczystszej wdzigcznosci, oswiadczal nieraz swoim przyjaciotom,
iz wazniejszych okolicznosci swego zycia zawsze sie wprzod przeczuciem dowiadywal; Smier¢ nawet
jego poprzedzona, byta niepojetym ostrzezeniem. Na kilka dni przed swoja krétka choroba i zgonem
upewnil domownikoéw, iz bedac w swoich pokojach, zdawalo mu si¢, ze widzial umierajacego swego
przyjaciela i krewnego generala Karwickiego, ktéry go wotat do siebie; jakoz dziwnie i okropnie spraw-
dzily sie¢ te stowa, gdy w kilka dni przyszta wiadomos¢ o Smierci generala Karwickiego, mieszkajace-
go o mil kilkadziesiat, a wkrétce i Czacki poszedt sie potaczy¢ z wzywajacym go przyjacielem. Lecz
jakze wierzy¢ w podobne powiesci i nie sprowadzi¢ uSmiechu na twarz oziebla rozwagi? Fizykow
i Metafizykéw o pozwolenie prosi¢ wypada, do ktérych powiedzie¢ by mozna z Shakespearem: There
are more things in heaven and earth, than are dreamt of in your philosophy. Sa rzeczy na ziemi i w nie-
bie, o ktérych wam sie ani marzy w waszej filozofii. [M 186-187, przypis 9]

Wida¢ w przytoczonym fragmencie zainteresowanie poety problematyka, epi-
stemologiczna, (mozna tu tez przypomnieé o zwiazkach Malczewskiego z magne-
tyzmem, na gruncie ktérego pojawia sie specyficzne ujecie zmystu wzroku)!3.
Autor podejmuje, wazny w mysli pokantowskiej, watek niepetnosci ludzkiego po-
znania - zmystowego i rozumowego — a zarazem polemizuje ze sceptycyzmem. Tym,
co pozwala wyjs¢ poza ograniczenia poznawcze, okazuje sie, zdaniem Malczew-
skiego, przeczucie.

Co laczy owe trzy przypisy, poza ogolna kwestia epistemologii, i dlaczego je
przywoluje? Otoz Malczewski trzy razy pisze o doswiadczeniu poznawczym, kto-
re przenosi cztowieka z wymiaru skoniczonego, rozumowego i zmystowego w — mniej
lub bardziej dostepny — wymiar nieskoniczonosci, przestrzen tego, co duchowe,
transcendencji. W pierwszym przypadku autor zestawia to z kulturowo i religijnie
dookreslonym przezyciem sacrum; w drugim - z przezyciem wzniostosci, a wiec
tego, co w mysl refleksji romantykéw, siegajacych do Edmunda Burke’a i Imma-
nuela Kanta, przerasta mozliwosci poznawcze cztowiekal4; w trzecim - z przeczu-
ciem czegos, co nie jest jasne, ale zapowiada przysztosé. Za kazdym razem chodzi
o istnienie rzeczywistosci innej od empirycznej i o sposob dotarcia do nie;.

Znaczace wydaje sie to, ze Malczewski w kazdym z podanych fragmentéw
podkresla specyficzne zjawisko. Nawiazujac do refleksji Charlesa Taylora, okreslam
je mianem ,epifanii tradycyjnej” - takiej, ktorej Zrédlo poprzedza zjawienie sie
poznajacego podmiotu i ktéra ma charakter wyraznie przednowoczesny 9. Swiad-
czy o istnieniu rzeczywistosci uprzedniej i niezaleznej od podmiotu. Akcentuje te

Zob. E. Kucharski, Kilka uwag o zyciu i pismach A. Malczewskiego. Lwow 1924, s. 17.

Pisze o tym wiecej w artykule Magnetyzm - dziwna nowoczesnosé (,Ruch Literacki” 2018, z. 2).
Epifania romantyczna w ujeciu mysliciela to doswiadczanie rzeczywistosci, ktore jest wspottwo-
rzone przez doswiadczajacy podmiot. Zob. Ch. Taylor, Zwrot ekspresywistyczny. W: Zrédita
podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej. Przet. M. Gruszczynski [i in.]. Oprac.
nauk. T. Gadacz. Wstep A. Bielik-Robson. Warszawa 2001 (przel. M. Gruszczynski).
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kwestie, gdyz bedzie ona istotna w zwiazku ze sprawa, melancholii i jej zmystowe-
go doswiadczania, do czego powrdce pod koniec podjetych tu rozwazan.

Oko i ucho

Maria rozpoczyna si¢ pytaniem o kierunek, w jakim zmierza kozak. Pozostaje ono
bez odpowiedzi. Dostajemy rézne warianty rozwiazan tego zagadnienia, ale brak
wlasciwego. Mamy ponadto zwiastun groZznej tajemnicy, ktérym staje sie krazaca
nad stepem ,czarna ptaszyna” (M 131), wzmianke o zagrozeniu czyhajacym na
kupcow (za chwile dowiemy sie tez o wilkach, Tatarach i upiorze), a takze wizje
Swiata jako procesu dazacego do nieuchronnego unicestwienia: , Tylko z mogit wes-
tchnienia i tych jek spod trawy, / Co Spia na zwiedtych wienicach swojej starej sta-
wy” (M 132). W zasadzie wszystkie aspekty rozgrywajacego si¢ w utworze dramatu
poznawczego i egzystencjalnego zostaly tu zapowiedziane. Perspektywe epistemo-
logiczna, przektadajaca, sie na wizje ludzkiego losu, wyznacza w Marii zaczerpnigte
z Jana Kochanowskiego motto16:

Wszystko sie dziwnie plecie

Na tym tu biednym swiecie:

A kto by chcial rozumem wszystkiego dochodzié,

I zginie, a nie bedzie umial w to ugodzi¢. [cyt. z: M 131]

Rzeczywistos¢ nie poddaje si¢ prébom racjonalnego opanowania. Pozostaje
czlowiekowi jej zmystowe doswiadczanie. O sytuacji takiej wspominatl Ireneusz
Opacki, zajmujac si¢ poezja, przetomu romantycznego i opisujac widoczna, w niej
utrate pozwalajacego nazywac rzeczy encyklopedycznego stownika oraz zwiazane
z tym otwarcie poznawcze na to, co nieznane!”.

Malczewski wprowadza w poczatkowych fragmentach Marii dwie perspektywy
poznania zmystowego, czyli wzrok i stuch: ,Czy zaoczyl zajaca” (M 131) - ,I dtugo,
i daleko, stycha¢ kopyt brzmienie” (M 132). W tekscie pojawiaja, si¢ ponadto, w ogra-
niczonym zakresie, wech, smak i dotyk; dwa pierwsze w formie sugestii zwiazanej
ze Zrodlem bodZcow. Punktem wyjScia jest wzrok — zaréwno kozaka, ktory by¢ moze
cos$ zobaczyt i za tym podaza, jak i narratora tworzacego ekspozycje stepu w sposéb
przypominajacy ruch kamery, ktéra sledzi ruch bohateral®. Stuch jednak takze
okazuje si¢ waznym narzedziem percepcji Swiata w Marii. Czesto przy tym, co od-
notowali badacze, towarzyszy wzrokowi, pojawia sie¢ po jego pracy, dopelniajac
rozpoznanie widzianego. O nadobecnosci oka w poemacie, identyfikujacego strate
badz kontemplujacego, pisat Marek Biericzyk19. Z kolei Jozef Ujejski wyrazit opinie,
jak sadze, przesadzona, Ze mamy tu do czynienia z dominacja stuchu:

W tragedie wlasna i w tragedie postaci swego poematu, w przesztos¢ Ukrainy i w jej obraz teraz-
niejszy, w Swiat widzialny i niewidzialny - we wszystko to jest Malczewski jeszcze bardziej wstucha-

Zob. E. Skalinska, Kochanowski Malczewskiego — Kochanowski Norwida. ,Colloquia Littera-
ria” 2016, nr 1.

Zob. 1. Opacki, Cztowiek w sonetach przetomu. (O sonetach Mickiewicza). W: Poezja romantycz-
nych przetoméw. Szkice. Wroctaw 1972.

Zob. W. Stawnikowski, Filmowos¢ ,Marii” Antoniego Malczewskiego. ,Jmages” 2023, nr 43.
19 Bienczyk, op. cit.,s. 115n.
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ny niz wpatrzony. W przewaznej czesci obrazéw Marii wyrazy budzace wyobrazenia stuchowe znacz-
nie przemagaja, liczba nad tymi, ktére si¢ odwotuja do wzrokowych20.

Nim przyjrzymy si¢ (nomen omen) blizej tej percepcji, niezbedna jednak wyda-
je sie dygresja historycznokulturowa. Romantyzm bez watpienia miesci si¢ w ob-
szarze wzrokocentrycznej nowoczesnosci Zachodu?!. Jest to wszak specyficzne
usytuowanie - krytyczne wobec wzrokocentrymu. Krytycyzm ten manifestuje sie
przynajmniej w dwoch wymiarach: 1) w zakwestionowaniu autorytetu wzroku
zewnetrznego, kojarzonego z poznaniem racjonalnym (przypomne chocby o Mic-
kiewiczowskim medrca szkietku i oku), i prébie otwarcia wzroku wewnetrznego;
2) w eksploracji mozliwosci, ktére oferuja, inne zmysly - zwlaszcza stuch. Roman-
tycy wychodzili z zatozZenia, Ze kiedy wzrok zewnetrzny daje poznanie tego, co po-
wierzchniowe, i robi to w spos6b powierzchowny, wzrok wewnetrzny, a takze stuch
(réwniez stuch wewnetrzny! - jak czytamy np. u Zygmunta Krasinskiego, i raczej
nie chodzi mu o znana dzi§ anatomiczna budowe ucha??) maja, pomoc w dotar-
ciu do glebi rzeczywistosci. Takie byly cele koncepcji epistemologicznych epoki.
W drugim przypadku czesto przywotuje si¢ w romantyzmie antyczna idee muzyki
sfer, ktéra ma oddawac sens uniwersum i, stuchana, dopuszczaé do niego. Oczy-
wiscie, wiele zalezy od zdolnosci styszenia, jakimi dysponuje czlowiek; u Juliusza
Stowackiego pojawia sie przy tym specyficzna antropologia muzyczna odzwiercie-
dlajaca jego kondycje za pomoca metafor instrumentu i dZzwieku. Romantyzm -
zaryzykuje twierdzenie: zwlaszcza romantyzm polski — wprowadzit w sposéb
wyrazisty watek rozstrojenia instrumentéw kosmosu i cztowieka. Podczas gdy np.
William Wordsworth ukazywat w Preludium role poznajacego umystu, ktéry do-
skonalac sie moralnie, harmonizuje Swiat. U polskich poetéw, wspomne tu jeszcze
o Wiellciej Improwizacji z czesci 11l Dziaddéw, akcent zostaje polozony na rozpad
harmonii uniwersum?3,

Powr6émy do Marii i do wzroku w poemacie. Malczewski eksponuje oczy swo-
ich bohateréw, bedace, w zgodzie z antropologia romantyczna, wrotami duszy oraz
serca, ukazujace wnetrze cztowieka — prawde o nim i jego kondycji, a takze o sy-
tuacji, w ktorej sie znajduje (réwniez prawde o narodzie, mamy np. w utworze
charakterystyke wzroku polskiego). Jak méwi Wactaw: ,O! blogi, ze w twym [tj.
Marii] sercu przez mokre zrzenice / Zycia - czucia - Anioléw — czytat tajemnice!”
(M 148). Oczy cztowieka to ,Smiertelne oczy” (M 159), niedoskonate, moga ogladaé
storice tylko wtedy, gdy zachodzi; petnia swiatla jest wiec niedostepna dla tego
zmyshu. Elzbieta Feliksiak uwidacznia w poemacie zjawisko spotkania zywych
oczu i martwego oblicza — badaczka pisze o misterium zycia i Smierci, ktére ma
w ten sposéb ukazywac MalczewskiZ4. O stanie emocjonalnym czlowieka méwia
w utworze takze 1zy.

20 J. Ujejski, O Antonim Malczewskim. W: Romantycy. Warszawa 1963, s. 228.

21 Zob. Wzrok a podmiotowos¢ w literaturze romantyzmu. Hasto na stronie: https://sensualnosc.
bn.org.pl/ (data dostepu: 25 IV 2025).

Zob. M. Kuziak, Podmiotowos$é romantyczna - ktopoty z sensualnoscia. Relkonesans na przy-
ktadzie korespondencji Zygmunta Krasiriskiego. ,Pamietnik Literacki” 2018, z. 1.

Wigcej na ten temat pisze w ksiazce Muzyka (u) romantykéw (w druku).

Feliksiak, op. cit., s. 50 n.
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Wzrok w Marii czuwa, kontroluje otoczenie, bierze udziat w walce. Ponadto
zapatrzenie moze by¢ metafora kontemplacji: czytamy o Wactawie, ze ,Lubit kapac
swe oczy” w $§piewajacym ,glosno wichrze” (M 162) - w zwiazku z czym wypada
tez odnotowaé czeste u Malczewskiego polaczenie wrazen wzrokowych oraz au-
dialnych?25. Opuszczenie wzroku pokazuje rozterki moralne, stabosé, zte przeczu-
cia zapanowujace nad czlowiekiem - jest tak np. w przypadku Wactawa szykuja-
cego sie do bitwy, a takze Marii Zegnajacej si¢ z nim. Spojrzenie to rowniez znak
relacji — miltosci i przyjazni. Rados¢ pojawia si¢ we wzroku Marii i Wactawa wtedy,
kiedy spotykaja, sie ze soba; Eugeniusz Kucharski postrzega w ich relacji wzroko-
wej slad wyobrazen magnetycznych26. Wzrok Wactawa niesie intencje erotyczne:
~czule, chciwe oko” (M 148), oraz troske i zdolnoS¢ wejrzenia w Kkryjace sie we
wnetrzu Marii cierpienie. Ta méwi o spojrzeniach, w ktérych mozna ,czu¢ sie
Swiatlem i Zycia potrzeba” (M 142), jak réwniez o pragnieniu, by ,Gasnacym wzro-
kiem szczescie sktadaé w [...] oku” Wactawa (M 151). Pachole patrzy rozczulonym
wzrokiem na Waclawa, co tez zapewne uwypukla taczaca ich wiez.

Poeta niejednokrotnie przedstawia wysitek patrzenia - czy koniecznosé¢ jego
ponawiania - polegajacy na trudzie dostrzezenia tego, co jawi si¢ niewyraZnie, nie
jest dobrze widoczne, znika badZ ukrywa sie w ciemnosci. Czytamy ponadto o ,wy-
szczerzaniu” wzroku (M 155), co mozna rozumie¢ jako ciekawoS¢. Przestrzen
w poemacie wywoluje takze iluzje wzrokowe, w ktérych trudno rozréznic to, co wi-
dziane, gdyz zlewa si¢ w jedna calos¢, m.in. w przypadku pedzacego kozaka, konia,
stepu i spowijajacej wszystko ciemnosci, jednej dzikiej duszy. Wzrok traci przez
to swoja, analityczna, moc. Wysilek patrzenia, od razu trzeba zaznaczyé¢, czesto
wiedzie - jak w nastepujacym cytacie: ,kto si¢ blizej wpatrzy, cho¢ pozor jedna-
ki, / Dostrzeze — czarne wewnatrz spalenizny znaki” (M 179) - do odkrycia praw-
dy zniszczenia, charakteryzujacego istnienie, co akcentowat m.in. Bieniczyk pisza-
cy o spojrzeniu melancholijnym w poemacie?’. Wzrok w Marii bywa w efekcie
skazany na bladzenie w przestrzeni stepu czy wléczenie si¢ po nim:

[...] Bujno rosnie, odludnie kwiat stepowy ginie;
[ wzrok daleko, prézno, btadzi po réwninie;

A w niezbednej zgryzocie jesli chcesz ostody,
Chmurne na polu niebo, i cierpkie jagody. [M 154]

Natura, stanowiac mlyn zycia i Smierci, opréznia swiat z istnienia. Tym samym
pozbawia oko przedmiotu, na ktéry moze spojrze¢ — w stepie panuje pustka, byty
znikaja, ,w kierunku bez korica” (M 161).

Wzrok moze réwniez napotka¢ przeszkodeg, jaka w poemacie Malczewskiego
jest zewnetrznosé czlowieka. Oto opis Wojewody po rozmowie z synem:

W spokojnych jego rysach trudno poznaé znamie
Glebokich wewnatrz uczug; tylko dzielne ramie —

25 Wiecej na temat kontemplacji w poemacie pisze Krukowska w artykule ,Maria” Malczewskie-

go jako romantyczna poezja nocy (s. 16 n.).

26 7Zob. Kucharski, op. cit., s. 17.

27 Tematem $wiatla i kolorow w poemacie zajmuje sie K. Korotkich w pracy Dynamika $wiatta
i koloru w ,Marii” Antoniego Malczewskiego (w zb.: Antoniemu Malczewskiemu w 170 rocznice
pierwszej edycji ,Marii”).
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Swietna mowa, dla ludzi - imie znakomite —
Co w sobie, to na zawsze dla wszystkich ukryte: [M 133]

Czlowiek ten sprawia wrazenie zlego, ale kwalifikacje moralne w Marii nie sa
oczywiste28, Malczewski zdaje sie komplikowaé¢ psychologie postaci, wpisujac ja
zarowno w kontekst spoteczny, jak i metafizyczny. Moze wiec bardziej pasuje tu
okreslenie bohatera ,w rozpaczy” — przez ktéra ukrywa wewnatrz, w glebi serca,
swoja, prawde. Ta tylko w pewnych okolicznosciach, i pozostajac niejasna, wydo-
bywa sie na powierzchnie. Identycznie zreszta, jest z Maria, znéw bohaterka w roz-
paczy, choé¢ trzeba pamietaé, to inna rozpacz niz Wojewody, skrywajaca swoje
wypalenie, rozpoznawane wszakze przez oko narratora:

Podobna do owocéw Umartego Morza,

Pod ktérych §liczna farba, wsrzéd trudu, mozoty,
Podrézny widzi nektar, znajduje — popioty. [M 139]

Wojewoda, co oczywiste w zwiazku z przedsiebranymi planami, woli nie zostac
zauwazony i chowa sie¢ w mroku29: ,W niknacych cieniach zamku zanurzyt swa,
posta¢” (M 135). Poeta ukazuje wszakze bohatera w momencie, gdy jego twarz
i wzrok zdradzaja, procesy afektywne. Nadmiar emocji znajduje uj$cie takze pod
postacia dZzwigku: westchnien, ktore, podobnie jak wyglad, pozostaja jednak trud-
ne do zinterpretowania. Prawde skrytych emocji wyraza ponadto dotyk. Bohater
obdarza nim syna: ,W pieszczotach dawat ulge dlugiemu cierpieniu” (M 133).
Ukrycie prawdy przez Wojewode ilustruje Malczewski antropologiczna gnoma,
odnoszaca si¢, znéw wypada podkresli¢ te tacznosé, zaréwno do tego, co widziane,
jak i do tego, co styszane:

W ustach mieszka wesoto$¢ - w oczach, mysl zgadnienia —
W glebi to, w glebi serca, robak przewinienia;

A gdy jaka uciecha razem ludzi zbierze,

I Pycha, i Pochlebstwo, Smieja, sie — nieszczerze. [M 134]

Nalezatoby dopowiedziec, ze sp6jnos¢ wnetrza i zewnetrza czlowieka, serca
i oczu (twarzy), Swiadczy w poemacie o wartosci bohatera; zostaje to zaakcento-
wane chocby w zwiazku z Wactawem.

Pisalem juz, ze patrzace w Marii oko czgsto postrzega rzeczywistosé w sposéb
zdeformowany. Niejednokrotnie przy tym trudno orzec, czy chodzi o ktopot po-
znawczy, czy ontologiczny. To, co postrzegane, zamiast by¢ - jest ,jak”. Odznacza
sie widmowym statusem, przypomina mare, mieni si¢ odbitym blaskiem stonecz-
nym, pozorem. Czytamy np.: ,Dochodzac — naprzeciwko jasnego obtoku, / Jak
Rycerze powietrzni wydali sie¢ oku” (M 164). Zdanie to mozna rozumie¢, ze wida¢
ich niewyraznie, z okreslonej perspektywy albo/i, Ze staja, si¢ niewyrazni w swoim
istnieniu. W Marii pojawia si¢ takze przypadek, w ktérym ztudzenie okazuje sie
prorocza, prawda. Mysle o fragmencie, gdzie mieszkaniec stepu postrzega pedza-

28 Zob. W. Skrzypczak, Meka zbrodniarza. (O kreacji Wojewody w ,Marii” Antoniego Malczew-
skiego). W zb.: jw. - P. Staskiewicz, O wzajemnych podobienistwach bohateréw poematu An-
toniego Malczewskiego — czyli obrona Wojewody. W zb.: jw.

29 Zob.np. Kalinowska, op. cit., s. 71 n.
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cego konno Wactawa jako upiora, co mozna uznac¢ za zapowiedZ jego przyszlej
kondycji. Swiat poematu czesto zapada sie w uniemozliwiajaca widzenie noc - jest
to stan ontologiczny i aksjologiczny, swego rodzaju ciemnos¢ metafizyczna, wy-
parcie $wiatta30: ,Noc, zazdrosnym palcem $cierajac Dnia slady, / Ciemny ptaszcz
wlecze z tytu, dla zbrodni i zdrady” (M 159).

Maria, co opisal Marian Maciejewski, zostala obdarowana przez poete spoj-
rzeniem w gore, przeciwstawionym spojrzeniu wokolo, o ktérym juz tu wspo-
minatem3!. Widok bohaterki, jak powiada badacz, pozwala zrozumieé¢ tajemnice
niejasnej (nie)obecnosci Boga w swiecie. Maria wznosi ,w gore oczy z tym tkliwym
wyrazem”, w jakim lacza sie wszystkie czucia (M 140). Ma promienista twarz. Stan
ten koresponduje z ukazanym przez Malczewskiego w przypisach do poematu ro-
dzajem poznania transcendentnego. Réwniez fragment: ,Z oczéw w niebo utkwio-
nych kroplami zal spada” (M 152), odpowiada zaakcentowanemu przez autora smut-
kowi §w. Cecylii rozstajacej si¢ z doczesnym swiatem. Ale tez, o czym byla mowa
weczesniej, wzrok Marii, kiedy wraca do wymiaru horyzontalnego: ,daleko, prézno,
btadzi po réwninie” (M 154). Spojrzenie w gore jest, znéw przywotam Maciejew-
skiego, ,jednorazowym btyskiem wyobrazni”32, Fragment o nim otaczaja wersy
akcentujace nihilistyczny aspekt rzeczywistosci. Pozostaje tylko marzenie boha-
terki o Smierci jako o potaczeniu z ukochanym, lecz i jako o zniknieciu. I mamy
tu nie tyle wizje mistyczna, ile aluzje do niej, do mistycznego widzenia, petnego
blasku i zapachéw, ktére jednak nie realizuje si¢, ale mozna je sobie wyobrazic,
by odkry¢ tajemnice meczenstwa i dziatania Boga w Swiecie.

Malczewski zdaje sie wyjasnia¢ ukazany tu problem patrzenia, wpisujac go
w wymiar kulturowy: réznicy dzielacej Pénoc od Potudnia33. Na Potudniu lu-
dzie wioda inne zycie i patrza inaczej niz na P6inocy. Tam spojrzenie w biekit po-
zwala znalez¢ ,stodycz w rozpaczy”, ,lubo$¢ w zatobie” (M 154), choé - jak zauwaza
Hieronim Chojnacki — i tam doswiadcza sie przemijania34. Tyle ze, dodam, pozo-
staja, po nim pamiatki, ktore z kolei zanikaja w stepie ukrainskim. Natura rozwi-
ja sie, ksztattujac swoje materialne, zmystowe pigkno, przykuwajace wzrok. Péinoc
nie ma takiej natury, cztowiek pograza sie w sobie, rozwija swoj wymiar duchowy,
ktory w Marii wiaze sie z doswiadczeniem nicestwienia. By¢ moze, wkraczam w tym
momencie na sciezke spekulacji, Malczewski zwraca uwage na specyfike Ukrainy —
fatalnego miejsca dziejow polskich. Znakomicie zrozumiat ja i ukazat tez Stowac-
ki w Snie srebrnym Salomei, dajac przy tym niejasne proroctwo na temat przyszto-
Sciiwpisujac przedstawiane wypadki z czasow koliszczyzny w wizje historii ducha.

Jak powiada Marian Maciejewski: ,zacieranie si¢ wygladow wzrokowych,
»$mieré« widzialnosci, dopuszcza [w Marii] do glosu wyglady stuchowe”35. Na mu-

30
31

Zob. Krukowska, ,Maria” Malczewskiego jako romantyczna poezja nocy.

M. Maciejewski, Spojrzenie ,w gére” i ,wokoto” (Norwid, Malczewski). O wyobrazeniu nieba

w poemacie pisze Feliksiak w ksiazce ,Maria” Malczewskiego. Duch dawnej Polski w stepo-

wym teatrze Swiata (rozdz.: Niebo nad stepem).

32 M. Maciejewski, Smierci ,czarne w piersiach blizny”, s. 97.

33 Zob. H. Chojnacki, Rzecz o ,Marii” Antoniego Malczewskiego. W: Polska ,poezja Pétnocy’”.
LMaria’, ,Irydion”, ,Lilla Weneda”. Gdansk 1998.

34 Ibidem, s. 56.

35 M. Maciejewski, Smierci ,czarne w piersiach blizny”, s. 90.
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zycznoS¢ poematu zwrocita uwage rowniez Halina Krukowska, piszac o jego struk-
turze, a takze o dZwieku jako jezyku ponad jezykiem, narzedziu doswiadczenia
mistycznego, otwierajacym wymiar pionowy egzystencji® (gdyby wszakze wyciagnacé
wnioski z prac badaczki, to owo doswiadczenie powinno by¢ niezwykle mroczne).
Zagadnienie okazuje sie jednak skomplikowane, podobnie jak w przypadku wzroku.
Muzyka, ktéra miataby by¢ wspomnianym narzedziem, pojawia sie raczej (i to
aluzyjnie) w komentarzu przypisowym Malczewskiego, a nie w samym poemacie.
W utworze prawda zostaje zaghuszona muzyka - to, co halasliwe, stanowi tu-
dzacy pozér. Do zblizonej sytuacji dochodzi w trakcie uczty u Wojewody. Jak juz
nadmienilem, skrywa on swéj wyglad: ,Do péZznej nocy w zamku zgietk i tetent
trwaly; / Do péznej nocy traby i wiwaty grzmiaty” (M 134). Analogiczny epizod to-
warzyszy karnawatowemu korowodowi masek odpowiedzialnych za Smier¢ Marii -
tu tez mamy ukrycie wizualne, schowanie twarzys”. Potencjalne pytania do nich
spotykaja sie z: ,Wrzawa, Smiechem pustym” (M 155); ,Smiechem i krzykiem” (M 156);
jak czytamy: ,graé¢, Spiewac, piszczeé, grzechotki potrzasa¢ / Poczely wszystkie
larwy [...]” (M 156). Ale przeciez, znéw podobnie jak w przypadku patrzenia, to, co
jest Zrodtem halasu skrywajacego prawde, moze zarazem ja, objawia¢. Maski Spie-
waja: ,Ah! na tym Swiecie, Smierc wszystko zmiecie, / Robak sie legnie i w bujnym
kwiecie” (M 157). Prawda ta odnosi sie do nihilistycznego wymiaru rzeczywistoscis®.
Maski oznajmiaja, jednak réwniez: ,Wréci spokojnosé - wréci!” (M 157). Nie wiado-
mo, czy to ciag dalszy religijnego pocieszenia, czy ironia. Prawde objawia przeciez
takze glos echa, znieksztalcajacego ironicznie wypowiedZ Wactawa do martwej
Marii.

Stuch w Marii nie tyle nateza sie, niczym wzrok, ile czesto wychwytuje rézne
ztowrogie dZzwieki; znieksztalcajace glos echo przynosi prawdeg - jak w przypadku
monologu Wactawa do niezyjacej Marii: ,»O! moja droga Mario! ty zimna i nie-
ma — / A dla nas juz jest szcze$cie —« echo méwi: »nie ma«” (M 175). Poeta szcze-
golnie eksponuje zwiazek dZzwiekéw (tworzacych wrazenie niesamowitosci) ze
stepem - natura i historia;

Tylko z mogit westchnienia i tych jek spod trawy,

Co Spia na zwiedtych wienicach swojej starej stawy.
Dzika muzyka - dziksze jeszcze do niej stowa,

Ktoére Duch dawnej Polski potomnosci chowa —

A gdy caly ich zaszczyt, krzaczek polnej rézy,

Ach! czyjez serce, czyje, w zalu si¢ nie nuzy? [M 132]

Pojawia sie w poemacie watek przemocy glosu, zwiazany z postacia kozaka
o stuchu przytepionym na rozkazy (ale jest tez kozak, ktory z kolei zgaduje mysl
pana). DZwieki moga, powstawaé¢ we wnetrzu czlowieka, jako odpowiedZ na zte
wydarzenia czy przeczucia — Spiewa korowod masek: ,A gdy sie troski do duszy
wkradna, / Huczac w niej chmury czarnemi” (M 157). Muzyka, wspolnie stuchana,
stanowi ponadto sposéb porozumienia kochankéw. Maria méwi do Wactawa:

36 Zob. Krukowska, Sktadnia poetycka Malczewskiego.

37 Zob. M. Siwiec, Marionetki, maski i sny. Wokét romantycznej nicosci. ,Ruch Literacki” 2013,
Z. 6, s. 613.
38 O tym skomplikowaniu poznawczym pisze Zawadzka (op. cit., s. 276 n.).
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[...] ma harfe nastroje;

I przy blasku ksiezyca usiadlszy oboje,

W tkliwej, smutnej, jak lubisz, unoszac si¢ nucie,

To, co nicht nie wyrazil - przywtaszczym uczucie. [M 151]

W koricu MalczewskKi pisze o glosie proroczym, towarzyszacym wspomnianym
juz widziadtom. Czytamy o Waclawie ruszajacym do walki: , A jednak, glos strasz-
liwy (cho¢ spojrzenie dumne) / Brzmi w calym jego ciele — »zdobedziesz ty trumne!«’
(M 163); péZniej — ma ,w serca glebi / Pisk, taki jak golebia pod dziobem jastrze-
bi” (M 167). Ptynaca z ciala przepowiednia, wypada zauwazy¢, pozostaje wszakze
niejasna, bohater nie dowiaduje sig, czyja to bedzie trumna.

Swiat dZzwiekow w Marii zostal wpisany w porzadek uplywajacego czasu. Sta-
to si¢ tak nie tylko w zwiazku z dokonujacym sie tu i teraz, przypominajacym pro-
blem wzroku, zanikaniem, milknigciem, cisza ukazana jako nieobecnosé dzwieku39
(,I ciszej, ciszej brzeczac — juz stabo - z daleka — / Gluchy dochodzi odglos, i ucie-
ka’, M 136), ale i w zwiazku z rozréznieniem heroicznej dawnosci i nihilistycznej
wspolczesnosci. Miecznik pamieta chwalebna, przesziosc, ktora, przypomina mu
muzyka wojenna. Nieobecnos¢ glosu, cisza w poemacie, okazuje sie tez nieobec-
noscia gwaru ,wesotej szlachty” i ,rycerstwa” (M 132). Co$ sie zmienilo w Swiecie,
chciatoby sie powiedzie¢ za Hamletem méwiacym o czasie: ,wyszedt z formy [...]"40,
akcentujacym w ten sposéb utrate kontroli, rozpetanie si¢ szaleristwa, wyobcowa-
nie. Duch dawnej Polski moze zaoferowaé¢ na przysztosé jedynie dzika muzyke
i ,dziksze jeszcze do niej stowa” (M 132)41. Jak twierdzi Marian Maciejewski, duch
ten ma konotacje biblijne, zwiazane z zyciem*2, Zostaja one jednak zanegowane
w poemacie i zastapione wizja Smierci, wizja zerwania z przesztoscia, po ktérej nie
bedzie zadnego Sladu:

[...] Mysl przeszlosci w tej calej krainie,
Na zaden pomnik ojcow tagodnie nie splynie,
Gdzieby tesknych uniesien ztozy¢é mogla brzemie? [M 137]

Pachole, ktore interpretatorzy traktuja jako emanacje metafizycznej zasady
uniwersum czy wcielenie losu, Spiewa tylko smutne piosenki, przy czym wywotu-
je efekt wizualny na twarzy bohatera - czarna chmure. Wykonuje muzyke harmo-
nijna, jak zauwaza Danuta Zawadzka, a ja dodam: muzyke, ktéra jednak ironicz-
nie odnosi sie do prywatnych doséwiadczen bohateréw43,

W wykreowanym przez Malczewskiego Swiecie zar6wno wzrok, jak i stuch moga,
sta¢ sie ofiara iluzji tworzacej sie w przedstawieniu (,farbach, blaskach”, M 156)
oraz dZzwigku. W ten spos6b ujawnia si¢ prawda o zdegradowanej rzeczywistosci,
ktora znajduje si¢ w procesie unicestwiania. To, co widziane, i to, co styszane,
zanika, otaczane przez ciemnos¢ badz cisze (gtucha cisze), pustke — dotyczy to

39 Zob. Chojnacki, op. cit., s. 48.

40 W. Szekspir, Hamlet. W: Dzieta dramatyczne. T. 5. Oprac. S. Helsztyriski, R. Jabtkow-
ska, A. Staniewska. Przel. J. Paszkowski, L. Ulrich. Wyd. 4. Warszawa 1980, s. 48
(przel. J. Paszkowski).

Zob. Zawadzka, op. cit., rozdz.: Tradycja, czyli ,Duch dawnej Polski”.

42 M. Maciejewski, Smierci ,czarne w piersiach blizny”, s. 90.

43 Zob. Zawadzka, op. cit., s. 261 (autorka tez to dostrzega — w przypisie 29 {ibidem, s. 280)).
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0s6b i zbiorowosci*4: I ciche, puste pola - znikli juz rycerze, / A jakby sercu bra-
kli, zal za nimi bierze” (M 136). Owo zanikanie oddaje niepewny status ontologicz-
ny Swiata i ludzi. Pozostaja, po nich jedynie slady, znaki nieobecnosci i zwiazane
z tym wzniosta tajemnica, smutek, tesknota, opisywany przez Malczewskiego brak.
W scenie poszukiwania Marii przez Waclawa stan prawdy Swiata, jego rozpadu,
objawiaja, cisza i ciemnos¢, nastuchiwanie i wpatrywanie sie. W poemacie pracuje
takze metaforyzacja taczaca oba zmysty — przyktadem niech bedzie ,btyszczacy
szum” (M 165), z jakim Polacy atakuja Tatarow. Czlowieka charakteryzuja meta-
fory zwiazane ze wzrokiem (,ostupiale oko”, M 178) z dZwiekiem (struny duszy
Wactawa, poruszone rozstaniem z Maria {M 163)).

Przeczucia

W Marii pojawiaja, sie takze fragmenty traktujace o wyjsciu poza poznanie zmy-
stowe, o ,anielskim czuciu”, ktére wiaze sie z ,zapomnieniem siebie” jako bytu
ziemskiego (M 173). Doswiadczenie takie odnosi si¢ do ukazanego tu wczesniej
spojrzenia w gore. Wylaczenie zmystow otwiera wymiar poznania lokujacego sie
w sercu. Malczewski wspomina o nim w przywolanych tu przypisach do poematu.
Tak Maria méwi o mitosci do Wactawa:

Nieraz, w zmystéw zamknieciu, nad ta duza Ksiega,

Znizona catym czuciem przed Stworcy potega,

Gdym chciata ciebie sttumi¢ modlitwy pociecha,
Zaraz mi brzmialo, jakby - twego Zalu echo! [M 150]

W stowach tych da sie stysze¢ jednak przywiazanie do Swiata ziemskiego.
Mitosé ludzka jest w poemacie wartoscia najwyzsza, ale tez czyms, co moze pod-
wazy¢ istniejace hierarchie spoleczne i metafizyczne. Z kolei Wactaw tuz przed
bitwa, walczy z dreczacymi go iluzjami, wpedzajacymi w smutek:

A w jego mglistych oczach taki blask w tej chwili,
Jak kiedy dusza czucia najzywsze przesili,

I wszystkie razem smutki w zwycigstwie rozzarzy
Swiattem nie$miertelnosci na Smiertelnej twarzy. [M 162]

Interesujacy w tym kontekscie wydaje sie takze fragment poematu, w ktérym
czytamy o zdolnosci Miecznika. Aby skupic sie na walce, wylacza on swoje zmysty:
~-Wojna, wojna zajmuje wszystkie jego wladze” (M 161). W utworze pojawia si¢ row-
niez motyw czucia (to cos, czego nie da sie sprowadzi¢ do przeczucia) — zbiorowego,
polskiego, bedacego sposobem percepcji Tataréw.

Pamigtamy, ze Malczewski poswiecil przeczuciom jeden z przypiséw. Problem
w tym, Ze przeczucia w Marii moga myli¢, podobnie jak swiadectwo zmyslow. In-
tuicje bohaterki w scenie pozegnania z mezem odnosza, si¢ do niewiadomego za-
grozenia. Mysli ona wszakze — w zgodzie z konotacjami kulturowymi - iz dotycza,
one Wactawa wyruszajacego do walki; nastréj taki wzmaga muzyka: ,traby zagra-
ly zaloba” (M 151). Analogicznie, w spos6b nieokreslony, zastanawiajac sie nad
wlasna émiercia, (,Smieré¢ miotal $§mierci pragnac [...]", M 167), Wactaw przezywa

44 Zob. Kalinowska, op. cit., s. 68.
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niepokéj na poczatku bitwy z Tatarami. Przeczucia moga, zatem pozostawac nie-
sprecyzowane i nie stanowic Zrédta pewnej wiedzy; zle przeczucia moga teZ pocho-
dzi¢ od zlego ducha i mie¢ na celu oslabienie czlowieka, jak w przypadku przywo-
lanego tu fragmentu po$wieconego Wactawowi. Trudno przyjaé¢ wiec — co czyni
Krukowska — ze wylaczenie zmystow i praca przeczucia w Marii daja, dostep do
poznania transcendentnego oraz mistyczneg045. Przywotam jeszcze jeden przy-
kiad. Oto Wactaw wracajacy po bitwie do Marii:

O! jak slicznie wsrzod ciszy w naturze rozlanej,

Lecie¢ z stesknionym sercem do swojej kochanej!

I kazdy przedmiot wita¢ z przychylna pamiecia;

I wszystkie je wysSciga¢ niescigniona checia,.

Wtedy to stodkie tony, brzmiace przerywanie,

Spiew stowika, szmer wody, i zab skrzekotanie,

W dzikiej, tesknej, i Zywej, i tkliwej muzyce,

Mowia ocknionym czuciom swoje tajemnice;

Wtedy to luby zapach co z kwiatéw ulata,

Lekkim tchnieniem rozkoszy mgle troskow odmiata,

I dusza rozjasniona, jakby ujScie miata

W niebiosa swego twércy, z kajdan swego ciala:

Wtedy matka natura - wszystko z cztekiem dzieli;

I wszystko sie uSmiecha, i wszystko weseli:

Wtedy w schowanej szabli uraz zapomnienie,

W pysznym spojrzeniu — dobro¢, w ustach - przebaczenie. [M 171]

Opis ten przypomina stan rajski, o ktérym pisze Novalis w znajdujacej sie
w Uczniach z Sais basni o Hiacyncie i Rozyczce*6, To swiat auratyczny, gdzie dobrze
nastrojony (nastrojony dobrem) czlowiek odnajduje swoje zakorzenienie. Zwréémy
uwage, ze cisza pojawiajaca sie w owym fragmencie stanowi inna cisze niz ta,
o jakiej wspominam wczesniej, bedaca znakiem tego, co zamilklo. Bohater styszy
harmonijna muzyke ptynaca z natury, dochodza do niego mite zapachy. Zdaje sie
wykraczaé poza ziemska, kondycje, w kierunku transcendencji. Pojawia sie tutaj
oczywiscie ironia losu. Ironia rozbrzmiewa takze w narracji Marii, rozbijana w ko-
lejnych wersach (m.in. uderzeniem pioruna). Obie ironie przypominaja, o tym, czym
naprawdg jest istnienie, stanowiace, w schopenhauerowskim duchu, forme umie-
rania, manifestujace swoja przewrotnosé i okrucieristwo?”. Bohaterka, do ktorej
zmierza Waclaw, przeciez nie zyje.

Pora na wnioski. Bez watpienia wypada zgodzi¢ sie z Maria, Zmigrodzka, piszaca,
o wyrézniajacym poemat Malczewskiego na tle literatury polskiej wczesnego ro-

45 Zob. Krukowska, ,Maria” Malczewskiego jako romantyczna poezja nocy, s. 30 n.

46 Zob. Novalis, Uczniowie z Sais. W: Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna. Studia. Fragmenty.
Wybér, przekl., wstep, przypisy J. Prokopiuk. Warszawa 1984.

Warto nadmieni¢, ze w mysli A. Schopenhauera (Swiat jako wola i przedstawienie. T. 1.
Przekl., wstep, koment. J. Garewicz. Wyd. 2. Warszawa 2012, s. 398) muzyka stanowi wcie-
lenie metafizycznej zasady, jaka jest wola: ,Muzyka jest, mianowicie, tak bezposrednim
uprzedmiotowieniem i odbiciem woli w catosci, jak sam Swiat, ba, jak idee, ktérych wielorakie
przejawy sktadaja sie na Swiat pojedynczych rzeczy. Muzyka nie jest wiec w Zadnym wypadku,
tak jak inne sztuki, odbiciem idei, lecz jest odbiciem samej woli, ktérej przedmiotowoscia,
sa rowniez idee; dlatego wlasnie oddzialywanie muzyki jest o tyle silniejsze i dociera glebiej niz
oddziatywanie innych sztuk [...]".
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mantyzmu wyrazistym agnostycyzmie8. Zto i by¢ moze odpowiedzialny za nie
Bog, los czlowieka, nadzieja — pozostaja w poemacie nieodgadniona tajemnica.
Mysl usitujaca odczytaé znaki swiata, potaczy¢ je nicia sensu, okazuje si¢ bezrad-
na. Zaréwno btadzac po powierzchni rzeczywistosci, jak i wnikajac w jej glebie,
doswiadcza bezgranicznej rozpaczy. Maria wpisuje sie w zaproponowany przez
Morse’a Peckhama, rozpoznany w tworczosci George’a Byrona, model romantyzmu
negatywnego, w ktorym zanegowana zostala oSwieceniowa wizja Swiata i klasy-
cystyczny wzorzec literatury#°. Nie pojawily sie wszakze jeszcze w pelni uksztal-
towany organicystyczny $wiatopoglad romantyzmu i poetyka romantyczna®°.

Dedykacja w Marii dla Juliana Ursyna Niemcewicza sugeruje, ze polskie do-
Swiadczenie historyczne przyniosto zmiane, cezure odcinajaca, tych, ktérzy zyli na-
dzieja, (w domysle — na odzyskanie niepodlegtosci), od tych, ktérzy popadli w rady-
kalny pesymizm®!. Malczewski ukazuje $wiat, gdzie zapanowato swego rodzaju
Unheimliche, przemieniajace to, co wtasne, w obce i groZne. Jak przekonuje Bien-
czyk, w poemacie rodzi sie polski nowoczesny podmiot melancholijny®2. Polacy
utracili swoje rajskie ,kiedys” i zaczynaja, rozpamietywac te strate.

Nie wykluczalbym tez ewentualnosci, ze poeta przedstawil Ukraine jako Zrodto
polskiego fatalnego losu. Bylaby to paradoksalna mozliwosé, gdyz Malczewski —
w recepcji ustanowionej przez Maurycego Mochnackiego, a potwierdzonej réwniez
przez Mickiewicza - to twérca legendy patriotycznej, sytuujacej w swoim centrum
tzw. Kresy. Specyfike naznaczonego smutkiem ujecia Ukrainy jako czesci Polski
dostrzegt w Marii juz Michat Grabowski®3. Przypuszczalnie Malczewski widzi
w tej przestrzeni pewnego rodzaju demonizm (,czart na stepie tumany wypra-
wial”, M 144), pierwiastek destrukcji wpisany w sama nature — tajemnicza, mil-
czaca, niszczaca w wymiarze wzroku i dZzwieku slady czlowieka, znaki historii?54

Jak wspomniatem, cze$¢ autoréw piszacych o Marii, np. Feliksiak, w perspek-
tywie religijnej poszukuje w utworze przejawéw optymizmu, drogi ucieczki od roz-
paczy laczacej Marie, Wactawa, a takze Miecznika. Nie wykluczam takiego odczy-
tania, cho¢ mysle, ze utwor Malczewskiego raczej wciela topike karnawalowego
Swiata na opak niz teatru swiata, o czym pisze badaczka; bez watpienia sa, tez mi
blizsze lektury odczytujace poemat Malczewskiego w duchu nihilizmu®°. Zwracam
przy tym uwage, iz w utworze nawet wylaczenie zmystow i poddanie sie wladzy

48 Ujecie takie rozwija J. Law s ki wrozdziale Mroczny impuls w ksiazce , Bo na tym $wiecie Smier¢”.

Studia o czarnym romantyzmie (Gdarnisk 2008, s. 7 n.). Zob. ponadto: Kalinowska, op. cit.,
s. 67 n.

M. Peckham, O koncepcje romantyzmu. Przet. M. Orkan-Lecki. ,Pamietnik Literacki”
1978, z. 1.

Zwiazki Marii z twérczoscia G. Byrona omawia J. Ujejski we wstepie do edycji: A. Mal-
czewski, Maria. Powie$¢ ukrairiska. Wstep, oprac. J. Ujejski. Krakow 1925. Sprawe przeto-
mowosci Marii analizuje M. Maciejewski w publikacji Narodziny powiesci poetyckiej
w Polsce w rozdziale Sporu o ,Marie” ciag dalszy.

Zob. na ten temat Zawadzka, op. cit., rozdz.: Wokét dedykacji ,Marii”; Dwa hasta do stownika
SMarii”.

Zob. Bienczyk, op. cit., s. 120.

53 Zob. Lawski, ,Bo na tym $wiecie Smier¢”, s. 7.

54 Zob. A. Fabianowski, Filozofia stepu w ,Marii”. W zb.: Antoniemu Malczewskiemu
w 170 rocznice pierwszej edycji ,Marii”.

Zob. Feliksiak, op. cit., rozdz.: Godnosc¢ nie umiera.
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przeczucia nie gwarantuje poznania, ktére pozwolitoby na wykroczenie poza fa-
talny krag zycia ziemskiego. Oferuje jedynie ujawnienie tej fatalnosci. Sadze po-
nadto, Ze réznica pomiedzy ujeciem epistemologii w komentarzach odautorskich
(Jarostaw Lawski okresla je mianem ,doczepki”, ,znaczacej implantacji’®6) a tym
w samym tekscie poematu jest znaczaca. Malczewski zdaje sie mie¢ Swiadomosé,
iz pisany utwér wymyka mu sig, ewoluujac w mrocznym kierunku, i komentuje,
niejako starajac sie powstrzymac prace pisma. Owa, praktyka wszakze jeszcze
bardziej uwypukla istnienie problemu, ktéry chce zastoni¢. Powtorze: Maria do-
wodzi, ze kontrakt miedzy Bogiem a ludzmi (Polakami) zostat zerwany>”. Wartosci
takie, jak patriotyzm, cnota okazuja si¢ zagrozone. Przypuszczalnie to ma do
przekazania dzika muzyka Ducha dawnej Polski (M 132). Warto dodag¢, iz w utwo-
rze mozemy obserwowac takze zerwanie z przesztoscia dokonujace sie¢ na gruncie
nowej — romantycznej — afektywnosci. Jak zauwazyla Elzbieta Dabrowicz, swiat
ojcow i ich prawa ulegaja zniszczeniu w Marii. Pojawito sie bowiem mtode pokole-
nie Zyjace moca, uczucia, odwracajace si¢ od rozsadku i logiki tradycji rodowe;°8.
Poemat Malczewskiego ujawnia sytuacje, w ktérej struktury symboliczne sensu
zdaja sie rozpadaé - i to zaréwno o$wieceniowa idea tadu fizyczno-moralnego, jak
i religia czy tradycja — a ze szczelin istnienia wydostaja, sie demony.

Jesli wrocimy do ukazanego wezesniej pejzazu wzrokowego i audialnego Marii,
perspektywy oka i ucha, to wypada powtérzy¢, ze Malczewski traktuje oba zmysty
jako mogace prowadzi¢ do falszu i zarazem - czasem tym samym! — do prawdy.
Laczy sie ona przy tym z nieuchronnoscia, zniszczenia wszystkiego, co istnieje,
w tym réwniez swiata wartosci — przy braku jasno sformutowanej nadziei na oca-
lenie czy zbawienie. Dotyczy takze ironii tragicznej, fatum wiadajacego ludzkim
losem. Czy istnieje jednak réznica miedzy tymi zmystami w percepcji rzeczywisto-
$ci w poemacie? Ot6z, jak sadze, istnieje, i to fundamentalna. Wzrok bowiem,
o czym juz wspominalem w zwiazku z romantycznym ujeciem tej kwestii, ukazu-
je to, co powierzchowne i przemijajace; ucho - to, co glebinowe i trwale. W przy-
padku wizji Swiata wpisanej w Marie doSwiadczenie audialne staje sie wiec o wie-
le bardziej dotkliwe niz doswiadczenie wzrokowe®?,

Koresponduje z tym jeszcze jedna kwestia, zasygnalizowana przeze mnie na
poczatku podjetych tu rozwazan - epifania tradycyjna i problem melancholii.
Marek Bieniczyk oraz Piotr Sniedziewski pisali o melancholijnym wzroku, w kt6-
rym nicestwieje rzeczywistosé60, Wydaje sie jednak — w takim kierunku, jak sa-
dze, ida wnioski Wlodzimierza Szturca - ze melancholia w Marii stanowi melan-
cholie metafizyczna, bedaca pochodna stanu §wiata. Badacz wraca do barokowe-
go rozumienia melancholii, akcentujac widoczna u Malczewskiego radykalizacje

56
57

Lawski, ,Bo na tym $wiecie Smier¢”, s. 124 n.

Niektérzy badacze pisza o zerwaniu porozumienia cztowieka z natura. Zob. np. Kalinowska,
op. cit., s. 60.

Zob. E. Dabrowicz, Tropemkozaka. W zb.: Antoniemu Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej
edycji ,Marii”, s. 236.

59 Zob. Lawski, ,Bo na tym $wiecie Smierc¢”, s. 17 n.

60  Zob. P. Sniedziewski, Wswiecie melancholii. O ,Marii” A. Malczewskiego i obrazach C. D. Fried-
richa. ,Teksty Drugie” 2003, nr 4.
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watkow wanitatywnych®!, Na mysl przychodza tu twierdzenia Waltera Benjamina
poswiecone zalosci melancholika w studium Zrédio dramatu zatobnego w Niem-
czech. Otéz, powiada filozof: ,Uczucia bowiem, jakkolwiek mgliste moga, sie wyda-
wa¢ autorefleks;ji, jako zachowanie motoryczne sa reakcja na przedmiotowa, struk-
ture $wiata”62,

Malczewski pisze w dedykacji dla Niemcewicza o swoich wierszach jako ciem-
nych, analogicznie do stepu i umystu (M 129); podobnie méwi Wactaw — bladzacy
w obu tych wymiarach ,az pomrok przedmioty zasini” (M 148); odpowiednios¢ 1a-
czy tez step z bohaterka utworu: ,I pusto — smutno - teskno - jak u Marii w mysli”
(M 152). Fragmenty te pozwalaja, przyjaé, Ze to kondycja Swiata stanowi Zrodlo opi-
sanych przeze mnie doSwiadczen poznawczych, nie zas proces ksztatltowania sie
nowoczesnej podmiotowosci subiektywizujacej swoje spojrzenie®3, Nie ma w poe-
macie dostrzezonej przez Feliksiak perspektywy jaskini platoriskiej%4. Nie pojawia
si¢ tam czesty w romantyzmie topos sw. Pawla (,Teraz widzimy jakby w zwierciad-
le, niejasno; wtedy za$ [zobaczymy] twarza w twarz”, 1 Kor 13, 12a) uczacy, iz czlo-
wiek musi si¢ nauczy¢ patrzeé¢ i wtedy zobaczy sens. Przekonania, ze sens mozna
odnaleZ¢, nie ma u Malczewskiego, co potwierdza — powtorze szczegélnie mocno -
jego sposob przedstawiania stuchu.
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EYE AND EAR SENSES IN MALCZEWSKI'S “MARIA” COGNITIVE UNIVERSE

The article explores the issues of cognition in Antoni Malczewski’s Maria, especially those of sensual
perception: visual and auditory. Both in the cases of seeing and hearing, the poet reaches the know-
ledge about the destruction of the universe: existence, value, and even life. Two problems, unnoticed
in the interpretations carried out to this day, prove vital. The first is that Malczewski shows the
work of the two senses as complementary. Worth mentioning at this point is that, according to
the Romantic gnoseology, it is hearing that allows to reach the deep, metaphorical meanings. Listen-
ing to the crashing world becomes the experience that leads to the truth that is more certain that
a mere observing the phenomenon. The second consists in the fact that Malczewski gives a different
image of perceiving the world in Maria and in the commentaries added to fragments of the poem.
While in the latter we face cognitive experience that reminds of a mystic vision, in the poem itself the
experience is inaccessible and largely limited, even in the famous scene of Maria’s glance up.

61 Zob. Szturec, op. cit., s. 227. O barokowych koneksjach poematu Malczewskiego pisata Z. W6 j-

cicka w artykule Sataniczny impuls egzystencji w ,Marii” Antoniego Malczewskiego (w zb.:
Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej. Materiaty Ogélnopolskiej Konferencji Naukowe;.
Biatystok 23-26 pazdziernika 1997 1. T. 1. Red. H. Krukowska, J. Lawski. Bialystok 1999).
W. Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego w Niemczech. Przel. A. Kopacki. Post. A. Lip-
szyc. Warszawa 2013, s. 177.

Zob. J. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna. Przet. L. Za-
remba, [. Kurz. Red. nauk., post. I. Kurz. Warszawa 2009, rozdz.: Nowoczesnos¢ i zagad-
nienie uwagi.

64  Zob. Feliksiak, op. cit., s. 120 n.
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