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Ostatnia dekada przyniosta wraz ze zwrotem ludo-
wym olbrzymie zainteresowanie Jakubem Szelg,
przejawiajace sie wysypem ksiazek, artykulow, wywia-
déw, utwordw literackich, méwi sie wrecz — nie bez
pewnego znuzenia — o ,modzie na Szele”. Westchnienie
»znowu o Szeli” przypomina nie tak dawne westchnienia
,znowu o Zydach’, pojawiajace sig jako wyraz zbiorowego
oporu wobec préb przepracowania bolesnych wydarzen
z przeszlosci. Pytanie tylko, jak dalece bogactwo tych pu-
blikacji spowodowalo znaczacg zmiane w spolecznym
postrzeganiu rabacji. Na tym tle szczegdlny — na pozor
- wydaje sie przypadek kina, ktdre unika jak ognia tego
tematu’, a sztandarowy film zwrotu ludowego, Kos Pawla
Maslony, za bohatera wybral (w duchu tradycyjnego szla-
checkiego paternalizmu wobec ruchu ludowego) Tade-
usza Ko$ciuszke. Brak i nadmiar tworzg dwie strony tego

1 W catej historii kina polskiego Jakub Szela pojawit sig na ekranie tylko
dwa razy jako postac epizodyczna — w Weselu Andrzeja Wajdy (1973)
i Pasji Stanistawa Rozewicza (1978).
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samego zjawiska — sygnalizowanego powyzej oporu wobec niewygodnych
temat6w historycznych.

Najbardziej celebrowanym wydarzeniem literackim polskiego zwrotu
ludowego stala sie powies¢ Radka Raka Basii o wezowym sercu, albo wtdre sto-
wo o Jakobie Szeli, nagrodzona w 2020 roku Nike i dwukrotnie wystawiona
juz w teatrze®. Strategie autora wobec postaci Szeli Przemystaw Czaplinski
przedstawia jednak raczej jako unik niz probe rewizji dobrze utrwalonych
mitow:

Dla kogo jest wiec Szela wymyslony przez Raka [...]? Sadze, ze dla czy-
telnika, ktérego Rak sobie wyobrazil jako odbiorce szukajacego nieza-
leznosci od prawej i lewej strony. Symetrysta taki, odrzucajacy zaréw-
no stereotyp Szeli-mordercy, jak i stereotyp Szeli walczacego o prawa
chlopskie, otrzyma od powiesci obraz Szeli jako ciemnego msciciela,
ktdry nie znal innej odpowiedzi na okrucienstwo panéw jak okrucien-
stwo zabijania. I ktory nie znal innego marzenia, jak tylko przestac by¢
»chamem”. Rzna} panéw nie dlatego, ze pragnal zmienic¢ istniejacy swiat,
ze chcial zlikwidowa¢ niesprawiedliwosci, lecz dlatego, ze sam chciat
zosta¢ panem. A by¢ panem to: ,Mie¢ dwor i piekny powdz, i siwe ko-
nie w zaprzegu, i szable, i szpicrute, i zeby Malwa na powr6t byta moja.
I zebym mial wlasnych chamoéw, dla ktérych bylbym dobry i taskawy,
a posrdd nich to $cierwo, Wiktoryna Bogusza, zeby mieé kogo nekac
i okladac¢ kijami, jak mi przyjdzie fantazja, i zeby mi dobrowolnie ro-
bit w polu”. Jakéb co prawda méwi tu, ze chciatby by¢ dobrym panem,
ale pragnienie, by mie¢ ,$cierwo’, precyzyjnie okresla istote pansko-
$ci w tamtym $wiecie: nie polegala ona na bezwzglednym okrucieni-
stwie wobec wszystkich, lecz na mozliwosci bycia okrutnym wobec
wybranych?®.

Pod basniowg ornamentyka trudno dojrze¢ postaé Szeli, a projektowany przez
autora ,czytelnik szukajacy niezaleznosci’, o ktérym wspomina Czaplinski,
najwyrazniej woli obchodzi¢ z daleka zapalny dla polskiej swiadomosci hi-
storycznej temat. Powie$¢ Raka raczej diagnozuje paraliz w kwestii gotowosci

2 W Narodowym Starym Teatrze w rezyserii Beniamina M. Bukowskiego (2022) i Teatrze im. Ste-

fana Zeromskiego w rezyserii Marcina Libera (2024).

3 P. Czaplinski, Antybasn o Szeli, CzasKultury.pl, 5 pazdziernika 2020, https://czaskultury.pl/czy-
tanki/antybasn-o-szeli/ (2.10.2025).
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do przemyslenia na nowo dziedzictwa Jakuba Szeli, niz inspiruje do odwaz-
niejszych rewizji. Zwlaszcza ze obecne w Basni 0o wezowym sercu okruchy ,re-
alnej” biografii bohatera rabacji na ogo! podtrzymuja dobrze znane narracje
o chlopie spiskujacym z Austriakami przeciwko polskiej szlachcie, ktérego
najwieksza aspiracjg bylto zaja¢ miejsce pana.

Jakub Szela wydaje sie w polskiej kulturze przede wszystkim postacig
teatralng — bardziej teatralng niz historyczng; fantazmatem wykreowa-
nym sila wyobrazni zbiorowej. Postacig, ktéra nie moze sie uwolni¢ od
widmowej egzystencji. Fantazmat jest ustrukturowany jak teatr (by spa-
rafrazowa¢ stynng formule Lacana definiujgcg zwigzek jezyka z nieswia-
domoscig); to matryca powtdrzen, ktérej obecno$¢é umyka swiadomosci
i ktéra chroni przed niebezpiecznym dla tozsamosci podmiotu spotka-
niem z realnym. Jean Duvignaud, francuski socjolog i antropolog, przeko-
nuje, ze samos$wiadomos¢ postaci scenicznych, szczegélnie odszczepien-
cow, wladcédw i zbrodniarzy, pochodzi zawsze z nieswiadomych projekcji
zbiorowych i broni sie przed wiedzg historyczng, ktéra mogtaby ostabi¢ ich
afektywng moc*. Teatr, wedlug Duvignauda, polega na dziataniu zawieszo-
nym, opdéznianym, niemozliwym do spelnienia, podobnie jak fantazmat
w koncepcji Lacana stuzy prokrastynacji®, dobrowolnemu odwlekaniu
dzialania.

Nie przez przypadek wiec historyczny Szela skonczyl jako postac fanta-
zmatyczna i teatralna. Zamiast wzywac do rewolty, zjawia sie, aby jg unie-
mozliwi¢, zawiesié¢, opdzni¢ czy wrecz od niej odstraszy¢. Rabacja stala sie
w polskiej historii i kulturze, ksztaltowanej przede wszystkim przez nar-
racje szlacheckie, zdarzeniem, ktore nie moze i nie powinno sie ponowic.
W tym celu wlasnie zostala powolana do zycia teatralna postaé Jakuba
Szeli.

Sila tej spolecznej projekeji okazala sie na tyle obezwladniajaca, ze to ra-
czej historycy wydajg sie ulega¢ wladzy scenicznego fantazmatu niz twércy
teatralni badaniom historykéw. Najtrwalsza i najmocniejszg obecno$é zdobyt
Szela wlasdnie w teatrze. Nikt juz nie czyta dziewietnastowiecznych powiesci

4 ). Duvignaud, Sytuacja dramatyczna a sytuacja spoteczna, przet. R. Modrzewska-Wegliniska,
~Pamietnik Literacki” 1976, z. 2, s. 295.

5 ,Podmiot tworzy fantazmat, ktéry albo oddala go od spetnienia pragnienia, czyli zmusza do
wyobrazeniowo umotywowanej prokrastynacji, albo wyznacza jego punktualno$¢ w tym sen-
sie, ze umozliwia spetnienie pragnienia na czas, we wtasciwym momencie”; A. Turczyn, Obra-
zowanie znaczgcego. Janion i Lacan o fantazmatach, ,Teksty Drugie” 2024, nr 4, s. 368.
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o rabacji, broszur, utworéw popularnohistorycznych, ktére stworzyly wize-
runek Szeli jako przywddcy krwawej rzezi®. Ale tak wlasnie uksztaltowany
jego obraz utrwalil, a wlasciwie zamrozil na cale stulecie z okladem, Stani-
staw Wyspianski w Weselu, wprowadzajgc go w korowdd widm aktu drugiego
dramatu. Warto dodac, ze Szela dostal najmniej tekstu z wszystkich widm, ale
moze za to najefektowniejszy wyglad. Gdyz jego rolg bardziej bylo przerazi¢
mieszczanska publiczno$¢ Krakowa czy Lwowa, niz wyrazi¢ jakikolwiek po-
glad, postawe czy bunt spoleczny. W tej krdtkiej scenie dialog miedzy Dzia-
dem i Upiorem kieruje uwage niemal wylacznie na wyglad Szeli: caly we krwi
(,krew na sukniach, krew na wtosach”), z austriackimi orderami na piersi
(,widzisz, w orderach chodze”), bosy, zostawiajgcy krwawe $lady na podtodze
(»o! plamy na podtodze od n6g”), odurzony swoimi zbrodniami (,,chce mi sie
tu na Weselu zy¢, hulaé, pi¢”), z krwawg plama na czole (,jeno ta plama na
czole”). Morderca, zdrajca, fanatyk, pijak, Kain. Encyklopedia teatru odno-
towuje 185 inscenizacji Wesela od prapremiery do dzisiaj, w tym realizacje
telewizyjne. W spisie tym nalezy tez uwzgledni¢ film Andrzeja Wajdy, jego
szeroka dystrybucje i obecnosé w programach szkolnych. Juz to powoduje, ze
Szela literacki i Szela historyczny przegrywaja definitywnie z Szelg teatral-
nym, jesli chodzi o uporczywg obecnosé w swiadomosci zbiorowe;j.

Na tym jednak nie koniec, jesli chodzi o teatralny zywot przywddcy raba-
¢ji. Sg jeszcze trzy utwory sceniczne, ktdre staly sie waznymi wydarzeniami
w historii polskiego teatru wlasnie ze wzgledu na postaé Szeli: Turori Stefana
Zeromskiego (1923), Stowo o Jakubie Szeli Brunona Jasieriskiego (1926) oraz
Wimig Jakuba S. Pawta Demirskiego (2011). Stowo o Jakubie Szeli to wprawdzie
poemat, ale znaczenie w polskiej kulturze zawdziecza przede wszystkim te-
atrowi’: wystawiali je Witold Wandurski, Leon Schiller i Kazimierz Dejmek,
a ostatnio Michal Kmiecik, a sam autor wyrezyserowal spektakl o Jakubie
Szeli w prowadzonym przez siebie teatrze robotniczym w Paryzu. Co wiecej,
nie s to utwory odizolowane od siebie, lecz ze sobg synergicznie powia-
zane, tworzg dynamiczng konstelacje. W sztuce Demirskiego odnajdziemy
nawigzania zaréwno do Wesela, jak Turonia i Stowa o Jakubie Szeli. Bruno Ja-
siefiski napisal swdj poemat w gniewnym odruchu wobec obejrzanego na
scenie lwowskiej Turonia i wobec szlacheckiej wizji Jakuba Szeli utrwalonej

6 Por.F. Ziejka, Jakub Szela, w: Zyciorysy historyczne, literackie i legendarne, seria 1, red. Z. Stefa-
nowska, ). Tazbir, PWN, Warszawa 1980, s. 207-228.

7 Jasienski stworzyt wtasne sceniczne rozwinigcie swojego poematu, zatytutowane Rzecz gro-
madzka.
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i przez Wyspianskiego, i przez Zeromskiego. Wezeéniej rezyserowat w teatrze
amatorskim Wesele i dopisat w akcie drugim Widmo Glodu, zapewne w prze-
konaniu, ze posta¢ Upiora w dramacie Wyspiaiskiego nie wyraza przyczyn,
skali i znaczenia chlopskiego buntu.

Teatr w polskiej tradycji jest przede wszystkim sceng narodows, publicz-
ng, medium o wyraziscie formutowanych zobowigzaniach i misji wzgledem
tozsamosci zbiorowej i narodowej samoswiadomosci. Stalo sie tak, poniewaz
powstanie polskiego teatru publicznego w 1765 roku zbieglo sie z kryzysem
iupadkiem polskiej panstwowosci, na ktére teatr staral sie zareagowac. Ma-
ria Janion uwazala teatr za podstawowe medium romantycznej wyobrazni
spolecznej Polakdéw, méwita o teatrze jako ,szczegdlnie czutym dla [polskiej]
kultury miejscu”®. Szela za sprawg Wyspianskiego funkcjonuje w tym,,czutym
miejscu” od ponad stulecia jako zombie, postaé z obszaréw spolecznego wy-
parcia, zagrazajaca narodowej tozsamosci, budzaca przerazenie, lek i wstret,
czyli afekty zwigzane — jak pisze Sara Ahmed - z lepkoscig i plynaca z niej
obawg przed nadmierng blisko$cia, sklejeniem sie z obiektem obrzydliwym?.
Lepkos¢ Szeli zalanego u Wyspianskiego krwig od stép do glow jest zresztg
nadzwyczaj doslowna, nie dopuszcza przedmiotu fantazmatu do obiegu,
»zeby uzyskac jego «wartos$¢ rynkowg»""°.

Ta piekielna mara, skapana w bratniej krwi, przeraza nie tylko ,wesel-
nego” Dziada. Budzita ona poptoch wsréd widzow ogladajacych dramat
Wyspianskiego w krakowskim teatrze w roku 1901™.

Glosy po premierze Turonia w Reducie w 1923 roku wyrazaly podobne
odczucia:

Gdy Jaracz jako Szela wchodzit na scene, wnosil takg groze, ze za kaz-
dym razem ogarnial mnie lek. [...] Nigdy nie zapomne usmiechu Jaracza
[...] i blysku jego przymruzonych oczu. Usmiech prawie lubiezny pelen
byl jadowitej satysfakcji. [...] Zas w ostatnim akcie [...] Szela rozkazuje

8 M. Janion, Zmierzch paradygmatu romantycznego, w: tejze, Czy bedziesz wiedziat, co przezytes,
Sic!, Warszawa 1996, s. 25.

9 S.Ahmed, Performatyka obrzydzenia, przet. A. Barcz, ,Teksty Drugie” 2014, nr1.
10 A.Turczyn, Obrazowanie znaczgcego, s. 359. Autorka przedmiot fantazmatu nazywa ,zlepem”.

1 F.Ziejka, ,Wesele”"w kregu mitéw polskich, wyd. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1997, s. 300.
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Ksawerego ,w cztery strony $wiata korimi rozerwac”. Sztuke koticzyt
straszliwy krzyk Jaracza: ,Sprzegac¢ konie! Sprzega¢ konie!”. Byt w tym
tak potezny tadunek okrucienstwa, ze jeszcze po zapadnieciu kurtyny
mialo sie pewno$¢, iz tam, za kotara, dwor plonie i odbywa sie nieludzka
egzekucja. Do dzi$ slysze ten krzyk i nawet okropnosci czasu okupacji
nie zdolaly go przygluszyc¢™.

W kregu podobnych afektéw pojawit sie Szela kilka dekad pdzniej w przed-
stawieniu Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego (,idz pan straszy¢ gdzie
indziej” - pada pod jego adresem juz na poczatku sztuki). Tak interpretowal
to Tomasz Kozak:

Zelazny wilk przywotywany po to, zeby wystawié¢ sytym dzieciom trans-
formacji rachunek za znieczulice i demencje. Ma uswiadomi¢ im grzech
pierworodny, a poprzez uswiadomienie — szokowo ukaraé. Za to, ze
,zapomnieli” o krzywdach ludu, na ktérych zbudowano dobrobyt klasy
$redniej w III RP®.

I cho¢ wizerunki Szeli w tych utworach nie sg identyczne i stuza nie zawsze
tym samym celom politycznym, wspélna jest im kondycja upiora. Zardwno
Wyspianiski, jak tez Zeromski i Demirski widzieli w takim statusie postaci
Szeli duzy potencjal prowokacji majacej prowadzi¢ do rewizji mitoéw i kom-
promitowania inteligenckich iluzji, cho¢ wszyscy oni w imieniu wspélno-
towej utopii lepszego i bardziej solidarnego spoteczenistwa dzialali. Szela
jako upidr nie moze jednak opusci¢ granicznego usytuowania w obszarze
narodowego imaginarium — ma shuzy¢ jego rewizji i poszerzeniu, ostatecz-
nie jednak uszczelnia, ,zalepia” jego granice. Dziala tutaj, noszacy znamie
symptomu, artystyczny i spoleczny instynkt tworcéw — nawet o skrajnie
réznych $wiatopogladach i postawach politycznych — aby podtrzymywaé
ten fantazmatyczny status Szeli w polskiej kulturze. Fantazmat daje bowiem
mozliwo$¢ wytwarzania niekoriczgcej sie liczby wariantéw, modulacji, potrafi
zaskakiwaé w obszarze wytwarzanych przezen wyobrazen, ale ostatecznie
strzeze granicy miedzy symbolicznym a realnym.

12 H. Matkowska, Teatr mojego zycia, Wydawnictwo todzkie, £6dz 1976, s. 140-141.

13 T. Kozak, Absolutyzacja jednostkowych krzywd sprawi, ze wszyscy staniemy sie Okraskami, ,Kry-
tyka Polityczna”22 maja 2022, https://krytykapolityczna.pl/kraj/szela-okraska-kozak-klasowy-
-gniew/ (2.10.2025).
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feteds

O tym, jak trudne, by nie powiedzie¢ niemozliwe, jest wyjscie spod wiadzy
fantazmatu, $wiadczy recepcja Stowa o Jakubie Szeli. Bruno Jasieriski zapropo-
nowal w tym poemacie radykalng rewizje szlacheckiego mitu, uczynit Szele
nie straszakiem dla szlachty, mieszczanstwa, inteligencji czy klasy $redniej,
lecz $wiadomym reprezentantem chlopskich intereséw; a wprowadzajgc go
na sceny ludowe i robotnicze, zwracat sie do innej niz Wyspianski i Zeromski
publicznosci, czynit go sprzymierzenicem panujgcych wlatach dwudziestych
XX wieku nastrojéw rewolucyjnych.

Historia oficjalna, grupujac w sposéb odpowiadajacy jej koncepcji
narodowej pewne fakty dotyczace Szeli i konsekwentnie przemilcza-
jac inne, ulepila z tego materiatu odrazajaca postaé chlopa-prowo-
katora, konfidenta rzadu zaborczego, zdrajcy intereséw narodowych,
zawsze niewspolmiernych i czestokro¢ sprzecznych z interesem klas
uposledzonych™.

Jasieniski zwrdcit uwage na lepkosé wizerunku Szeli, ktory powstal w wyniku
lepienia odrazajgcej postaci. Swoj cel Jasienski sformulowal inaczej:

Gdyby nawet Szela historyczny nie istnial, to w interesie o caly swiat
$wiadomosci klasowej wzbogaconej kultury polskiej nalezaloby go wy-
mysli¢. Gdyby Szela istniejacy nie byt bohaterem, to i wowczas w imie
meczenskiej epopei krzywdy chlopskiej nalezaloby go dzwigngé na wy-
zyny heroizmu. Tym bardziej skoro istniati skoro posiada wszystkie cechy
bohaterstwa, obowigzkiem naszym jest go ozywié™.

Zaskakujaca jest mysl Jasieniskiego, ze nalezy Jakuba Szele wymysli¢ na nowo,
ale w zgodzie — tu paradoks — z jego historycznym istnieniem. Tak jakby
podejrzewal, ze realny Szela, wyparty przez fantazmatycznego sobowtodra,
znalazl sie poza obszarem dostepnym zbiorowej $wiadomosci. Jesli chcemy
odzyskac dostep do Szeli jako podmiotu historii, musimy najpierw — podpo-
wiada Jasienski — na nowo stworzy¢ jego postac teatralng. Nie przypuszczal
jednak zapewne, ze on sam jako autor z racji komunistycznych przekonan

14 B.Jasienski, Stowo o Jakubie Szeli, s.n., Paryz 1926, s. 5-6.

15 Tamze,s. 8.

https://rcin.org.pl
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zostanie zepchniety w rejon fantazmatu zagrazajgcego polskiej tozsamosci
narodowe;j.

Podziat klasowy, wyeksponowany w Stowie o Jakubie Szeli, okazal sie rdéwno-
cze$nie granicg politycznej i symbolicznej wyobrazni polskiej kultury. Poemat
opublikowany w Paryzu w 1926 roku spotkal sie z ostrg krytyka ze wszystkich
stron sceny politycznej: od konserwatystow po komunistéw. I nawet jesli
argumenty lewej strony dotyczyly gtéwnie uchybien natury artystycznej,
a prawej afirmowania zbrodniarza wynajetego przez tajdacki rzad austriacki
dla zgnebienia i wyrzniecia obywateli ziemskich™®, to prdba historycznej
rewizji pozwolila zamanifestowac sie ze zwycieska moca wszystkim dotych-
czasowym uprzedzeniom wobec postaci Szeli. ,,Okrutnik przy tym legen-
darny wytupial oczy, dzieci w dworach zamkniete podpalal, stowem potwor,
czlekozwierz, szakal”” — pisal w zwigzku z publikacja poematu Jasienskiego
Adolf Nowaczynski. Jego opinia nie odbiega daleko od opinii, jakie trzy lata
wezesniej wyrazali krytycy na temat postaci stworzonej przez Stefana Jaracza
w Turoniu Zeromskiego na deskach Reduty:

Jaracz byt chamem msciwym, zawzietym i twardym jak chtopska dola
pod zlym panem. W momentach gniewu, w sporach o prawo do rzezi
opancerzal sie tepg, i$cie zwierzecg przebiegloscig przeciw wszystkiemu,
co nie jest glosem przyziemnego instynktu.

Za posrednictwem Szeli z poematu Jasienskiego Kazimierz Dejmek, obej-
mujac kierownictwo Teatru Narodowego, prébowal przebi¢ w powojennej
i peerelowskiej Polsce mury narodowej wyobrazni i przemeblowa¢ zbio-
rowe imaginarium. Deklarowany proletariacki charakter panstwa tworzyl,

16 A. Nowaczynski, Poemat o... Szeli, ,Gazeta Warszawska Poranna” 1926, nr 311, cyt. za: K. Jawor-
ski, Bruno Jasieriski w Paryzu (1925-1929), Wydawnictwo Akademii Swigtokrzyskiej, Kielce 2003,
S.103.

17 Tamze.

18 Stanistaw Mitaszewski, cyt. za: E. Krasinski, Stefan Jaracz, PIW, Warszawa 1983, s. 203. Na mar-
ginesie warto zapytac, czy taki obraz Szeli nie moze sie kojarzy¢ z antysemickimi wizerunkami
Zydéw w nacjonalistycznej propagandzie dwudziestolecia miedzywojennego. Czy w uwadze
jednego z recenzentow: ,Jego Szela nie jest demonem, jest tylko ponurg, ciemna, o$lepta od
nienawisci bestig w ludzkim ciele” — nie odnajdujemy intencji urasowienia réznicy klasowej?
Zwtaszcza ze Szele w dramacie Zeromskiego odczytywano jako przestroge przed rewolucja
bolszewicka, a ta, jak wiadomo, byta traktowana w nacjonalistycznej propagandzie jako efekt
zydowskiego spisku.
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o czym Dejmek dobrze wiedzial, jedynie fasade, za ktorg skrywala sie do-
brze ugruntowana i reaktywowana przez doswiadczenia wojny i komunizmu
romantyczna mitologia. Sfowem o Jakubie Szeli inaugurowal swojg dyrekcje
w Teatrze Narodowym w 1962 roku; potencjal prowokacji zawarty w tej de-
cyzji nie uszed!l uwadze recenzentéw. Dejmek wykorzystal w przedstawieniu
zar6wno Stowo o Jakubie Szeli, jak 1 Rzecz gromadzkq, sceniczne rozwiniecie
poematu stworzone przez samego Jasienskiego. Wlaczyl do scenariusza te-
atralnego lamenty chtopskie, Zericow, fragmenty Dziadéw, Nie-Boskiej Komedii,
Turonia. Nadal spektaklowi format wielkiego widowiska na wzér dramatow
romantycznych, aby podja¢ polemike z dominujacymi w polskiej kulturze
romantycznymi wzorcami. ,Dejmek polemizuje z okreslong linig literatury
narodowej przy pomocy w niej znalezionych argumentow”"
zauwazyla Elzbieta Wysinska. Szela w wykonaniu Ignacego Machowskiego
zostal calkowicie oddemonizowany, pozbawiony statusu upiora. Dejmek,
zbieznie z intencjami Jasienskiego, wyciszy! kwestie narodowe, skupil sie na
problemach klasowych, chtopskiej krzywdzie, walce z paniszczyzna. To ,nowy
teatralny Szela” — podkreslala dobitnie Wysinska w zgodzie z zamyslem Ja-
sienskiego, ktory wlasnie ,nowego” Szele chcial stworzy¢. Wielki rewizyj-
ny projekt Dejmka przygotowany z duzg starannoscig na scenie narodowej
zakonczy! sie jednak niezawinionym przez twoércow fiaskiem. Spektakl nie
zostal wprawdzie wprost zaatakowany z pozycji narodowych (nie pozwa-
laly na to zapewne okolicznosci polityczne PRL), lecz zignorowany, zba-
gatelizowany w biografii artystycznej rezysera, uznany za rzecz chybiona
czy wrecz niestosowna. Opisala to zjawisko Magdalena Raszewska, autorka
biografii Dejmka:

— wnikliwie

Kulturalna, teatralna Warszawa zostaje zmrozona ta ideowg deklara-
cja — wszak bardziej sklonna jest utozsamiac sie ze stwierdzeniem Wy-
spianskiego ,mego dziadka pilg rzneli’, niz solidaryzowac sie z,,chlopska
wizja historii, odklamujaca nasza przeszlosé, przywracajaca jej plebejski
rodowdd .

Zdanie nad wyraz znamienne, wskazujace zaréwno na klasowy rodowdd
»kulturalnej Warszawy”, jak i na mechanizm uwewnetrznienia szlacheckich

19 E.Wysinska, Jasieniski. Tragedia czy lament, w: tejze, Premiery i wydarzenia, PIW, Warszawa 1977,

s.190.

20 M. Raszewska, Dejmek, Teatr Narodowy, Warszawa 2021, s. 192.
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narracji w srodowisku klasowo zr6znicowanej powojennej inteligencji. Ra-
szewska podejrzliwie docieka jednak, czy rezyser czasem ,nie chcial przypo-
dobac sie wladzy”, i stawia pytanie, czy Stowo o Jakubie Szeli byto , spektaklem
w owych czasach naprawde potrzebnym” ze wzgledu na , antyinteligencki
kurs Gomulki"®. Zasiewa w koficu watpliwo$é, czy wybo6r poematu Jasieni-
skiego stanowil suwerenng decyzje samego rezysera, czy tez zostal mu zasu-
gerowany lub narzucony przez ministerstwo kultury, Komitet Centralny lub
ktdregos z partyjnych dygnitarzy®.

edede

Wizerunek Szeli stworzony przez Wyspianiskiego ustanowil pewien pod-
$wiadomy, a przez to trudny do kontrolowania punkt odniesienia, repro-
dukowany z kazda nowa inscenizacjg Wesela, z kazda lekcja poswieco-
na w szkole temu dramatowi. Wbrew wizerunkom historycznego Szeli,
przedstawiajacym kogo$ zupelnie innego: cztowieka opanowanego, moc-
no stojacego na ziemi, dos¢ powsciggliwego w zachowaniu. Tak jawi sie
chocby w $wiadectwach, jakie zostawili po spotkaniu z nim Leopold Sa-
cher-Masoch, dyrektor policji we Lwowie, i jego ojciec (o tym samym co
syn imieniu):

Byl to mezczyzna szescédziesiecioletni, niewysoki i chudawy, kompletnie
niepasujacy do wizerunku osoby, ktérym Europa zaaferowana byla przez
wiele miesiecy, ktory zostal przez gazety okrzyczany ,krolem chlopéw”
i przez Henryka Bogusza oskarzany o wiele mordéw. Ale z przejrzystych
oczu Szeli bita wielka inteligencja i energia. [ ... ]

Zjego oczu bila inteligencja, a na obliczu odciskata sie melancholia.
Cale jego zachowanie wskazywalo na dobre ulozenie, kazdy ruch wyrazat
powsciagliwosé, w ogole obejscie Szeli stwarzalo wrazenie wielkiej ma-
drosci i zacietosci®.

21 Tamze.

22 Co raczej nalezy wykluczy¢ ze wzgledu na chroniona przez Dejmka (po jego zaangazowaniu
ideologicznym w socrealizm) niezaleznos¢ oraz gtoszona niejednokrotnie nieufno$¢ wobec ro-
mantyzmu i przywigzanie do ludowych tradycji polskiej kultury.

23 Leopold Sacher-Masoch, cyt. za: T. Szubert, Jak(6)b Szela. (14) 15 lipca 1787 — 21 kwietnia 1860,
DiG, Warszawa 2014, s. 162.
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Tomasz Szubert, autor biografii Jakuba Szeli, stara sie wrazenia naocznych
$wiadkéw — z niezrozumialych powoddw — podwazy¢. Twierdzi, ze stowa
o ,wielkiej madrosci” mialy shuzy¢ draznieniu sie austriackich urzednikéw
z Polakami i byly kpina z prostego chlopa. Szubert podkresla, ze Szela przeciez
»nie umial czytac i nawet nie potrafil sie podpisac”; ostatecznie dochodzi do
wniosku, ze tylko opis wygladu fizycznego Szeli w tych $wiadectwach mozna
uznaé za wiarygodny. Co ciekawe jednak, za catkowicie wiarygodny uznaje
portret Szeli stworzony wspoélczesnie przez psychologa klinicznego Ryszarda
Dembinskiego:

Szela byt typem o ,,0sobowosci nieprawidlowej” (dawna psychopatia),
a dokladniej ,,0sobowosci antyspolecznej’, o dominujgcych wektorach:
,zachlannym”, ,narcystycznym” i wrogim” [...] Cechowala go pewnego
rodzaju przebiegtos¢ i umiejetnosé kalkulowania oraz brak powsciagli-
wosci oraz doraznie leku®.

Trudno chyba o dobitniejszy przyklad zwyciestwa teatralnego fantazmatu
nad zrédtami historycznymi.

Co jeszcze moze bardziej znamienne, w dwoch ksigzkach, ktore uznawa-
ne sg za sztandarowe dzieta zwrotu ludowego, czyli w Ludowej historii Polski
Adama Leszczynskiego oraz Chamstwie Kacpra Pobtockiego, postac Szeli jest
marginalizowana, pomniejszana, najwazniejszym faktem z jego biografii
staje sie to, ze bil swoje zony. Intencja patologizowania postaci Szeli rdOwniez
wigze sie, jak wezesniej juz sygnalizowalem, z dzialaniem fantazmatycznej
matrycy. Leszczyniski tak rozpoczyna swoj krétki passus o Szeli (dwie strony
na 670, ktore liczy cata ksigzka):

Wedlug wspomnien tych czltonkdw rodzin szlacheckich, ktérzy prze-
zyli masakre, Szela zachowywal sie jak potwor, demon, wcielenie zta.
Z pewnoscig — jak dowodza skargi do administracji austriackiej z czaséw
osiedlenia na Bukowinie w ostatnich latach zycia — mial temperament
pieniacza. Mgl mieé¢ rdwniez sktonnosé do przemocy, na co wskazywa-
lyby powtarzajace sie relacje o tym, jak brutalnie bit swoje kolejne zony,
ktére umieraty mtodo?.

24 T.Szubert, Jak(6)b Szela, s. 220.

25 A. Leszczynski, Ludowa historia Polski. Hisotria wyzysku i oporu. Mitologia panowania, W.A.B.,
Warszawa 2020, s. 326.
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Jeszcze mniej miejsca poswieca Szeli Kacper Poblocki, przytaczajac kilka
niezyczliwych mu opinii, na przyklad o ,tepej chlopskiej fizjonomii”, lub pod-
kreslajac, ze jedynym jego celem bylo zajecie miejsca pandw i ze z takich
wylacznie pobudek ocalil zycie kobiet i dzieci z rodziny Boguszéw (cho¢
wlasne zony, podkresla Poblocki, bil niemilosiernie®). Ostatecznie Szela
wraz ze swoimi klasowymi ciemiezycielami laduje wsrdéd mrocznych figur
przemocowego patriarchatu. Demonicznie uteatralizowana posta¢ Szeli jako
oprawcy, okrutnika kierowanego najnizszymi instynktami ma sie, jak wi-
da¢, dobrze takze w gtéwnym nurcie zwrotu ludowego. Zastanawiajgce jest
to, ze autorzy ksiazek o ludowej historii catkowicie pomijaja przekazywane
w ustnych relacjach i piesniach $wiadectwa chlopskie, ktore zawierajg zgola
inny wizerunek Szeli jako bohatera godnego pamieci i szacunku, budzace-
go wsrdd chlopéw silne emocje jeszcze przez ponad wiek po klesce rabacji.
W dwudziestoleciu miedzywojennym wzdychano za ,nowym Szela’, ktd-
ry moglby zmienié¢ polozenie chlopéw i pomscié ich krzywdy?. Franciszek
Ziejka zwracal uwage na trwalos¢ legendy Szeli w srodowisku wiejskim,
zywej jeszcze nawet w drugiej polowie XX wieku?. W obszarze studiéw nad
kolonializmem przekazy stowne, piesni, performanse cielesne sg uznawane
za podstawowe zrédlo pozwalajgce uwolni¢ represjonowang pamie¢ histo-
ryczng spotecznosci dyskryminowanych i kolonizowanych, ktére nie miaty
mozliwos$ci tworzenia uprzywilejowanych w dyskursach historiograficznych
archiwéw pisanych?.

stk
Zeby jakakolwiek praca rewizyjna na temat Jakuba Szeli i rabacji mogta od-
nies¢ skutek, nalezy najpierw rozminowa¢ fantazmatyczne pole, na ktd-
rym Szela i zbuntowani chlopi sie znalezli. Bez tego wysitku kazdy, nawet
najbardziej progresywny i wywrotowy projekt teatralny, przeistacza sie we
wlasne widmo, a Jakub Szela nie moze sie wyzwoli¢ z kondycji upiora. Taki

26 K. Pobtocki, Chamstwo, Czarne, Wotowiec 2021, s. 137-138.
27 R.Jamka, Pandw pitq. Trzy legendy o Jakubie Szeli, Marginesy, Warszawa 2023, s. 185.
28 F.Ziejka, ,Wesele"wsréd mitéw polskich, s. 309.

29 Por. ). Roach, Cities of the Dead. Circum-Atlantic Performance, Columbia University Press, New
York 1996; R. Schneider, Pozostaje performans, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakow 2017; D. Taylor, The Archive and the Repertoire. Performing Cultural Memory in
the Americas, Duke University Press, Durham-London 2003.
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los spotkal takze gtosny spektakl Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego Wimig
Jakuba S., ktorego premiere w 2011 roku uznano za symboliczny poczatek
zwrotu ludowego. Szela zostal tutaj przedstawiony jako patron nadciagaja-
cego buntu polskiego prekariatu i obcigzonej kredytami nizszej klasy $red-
niej, a system neoliberalnej ekonomii zréwnano z panszczyzng. Wywrotowy
potencjal tego spektaklu mial jednak ograniczenia. Autorzy niepostrzeze-
nie przesuwali uwage z kwestii klasowych na tozsamosciowe, a radykalny
projekt polityczny przeksztalcali w terapeutyczny seans radzenia sobie ze
spolecznym wstydem wynikajacym z chlopskiego pochodzenia. Po latach
trzezwo skomentowala te premiere Joanna Derkaczew-Crawley, piszac, ze
spektakl z postacig Szeli w centrum stal sie paradoksalnie wyrazem prze-
konania o niemoznosci zmiany®. Sycit méciwos¢é twdrcow samg obecnoscig
wskrzeszonego na scenie krwawego straszydla, z satysfakcja odgrywajacego
wlasng czarng legende stworzong niegdys przez przerazong galicyjskimi
wydarzeniami szlachte.

Susan Buck-Morss, piszac o rewolucji haitanskiej, postulowala, aby w ra-
mach projektu historii uniwersalnej nie traktowaé aktoréw historycznych,
jakby odgrywali ,teatralne role”. Pamietajac o przedstawionej przez Jeana
Duvignauda koncepcji postaci teatralnych wytwarzanych przez zbiorowe
projekcje, nalezy wnioskowad, ze za odgrywanie teatralnych rél Buck-Morss
uznaje narzucanie spolecznej swiadomosci hegemonicznych scenariuszy
ograniczajacych wyobraznie polityczna i historyczna, a takze zaklamujacych
sens zdarzen historycznych:

Historia uniwersalna angazuje sie w wyzwolenie dwojakiego rodzaju:
wyzwolenia zjawisk historycznych i naszej wlasnej wyobrazni. Uwal-
niajac przeszlos$¢, uwalniamy siebie samych. Mury naszej wyobrazni
muszg zostac rozebrane, cegla po cegle, a my musimy sami podcigé nasze
kulturowe korzenie, okreslajace znaczenie przeszlosci w sposoéb, ktory
czyni nas niewolnikami terazniejszosci®.

Postulat Buck-Morss mozna odnie$¢ do postaci Szeli i potraktowac jako dos¢
pilne zadanie polskiej kultury. Zarys takiego projektu historii uniwersalne;
w odniesieniu do rabacji na gruncie badan historycznych dostrzegam miedzy

30 J.Derkaczew-Crawley, Imigi..., ,Dialog” 2024, nr 6, s. 92-93.

31 S.Buck-Morss, Hegel, Haiti i historia uniwersalna, przet. K. Bojarska, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2014, S. 166.
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innymi w monografii Stefana Kieniewicza Ruch chtopski w Galicji w 1846 roku
czy w ksigzce Michala Rauszera Bekarty pariszczyzny. Nad recepcja ksiazki
Kieniewicza zacigzyla jednak data wydania — rok 1951 — nakazujgca trakto-
wac jg nieufhie jako dzieto ideologicznie skazone stalinowska propagands.
Ksigzka Rauszera zostala natomiast zagluszona medialnym rozgtosem wokoét
publikacji Leszczyniskiego i Poblockiego. Kieniewicz, piszgc o rabacji, rézni-
cuje zachowania chlopéw w zaleznie od regionu i etapu rabacji. Widzi w Szeli
swiadomego przywddce chlopdw, a nie uzurpatora dzialajacego pod wply-
wem instynktow i checi odwetu, docenia jego umiejetnosci negocjacyjne,
chod nie tuszuje wad; uznaje rabacje za wydarzenie, ktore mimo kleski stato
sie przelomowe dla sytuacji polskich chlopéw:

Nielatwo nawet dzisiaj wydac o tej postaci sad wszechstronny. Nie od
razu wylania sie ona z chaosu wydarzen. Na wybuch i na przebieg rzezi
nie wywarl Szela istotnego wplywu; gdyby nie istnial, wypadki te poto-
czylyby sie mniej wiecej ta samg koleja. Dopiero w ostatniej fazie ruchu
chlopskiego Szela zaczyna przodowac; jemu w duzej mierze zawdziecza
ten ruch swdj zasieg i natezenie, swoja uporczywos¢. Tym samym przy-
czynit sie on do pchniecia naprzéd reformy wloscianskiej na gruncie
Wiednia i do poglebienia swiadomosci klasowej w masach ludu. Potem
zniknatl z widowni w chwili zatamywania sie ruchu®.

Rauszer proponuje poszerzy¢ ramy czasowe i geograficzne w spojrzeniu na
rabacje, wskazuje na dlugotrwale procesy, ktére doprowadzity do wybuchu
chlopskiego buntu®. Sprzeciwia sie okre$leniu ,rzez” w odniesieniu do tego
wydarzenia, gdyz zawiera ono w sobie pierwiastek ,zalepionej nienawisci”.
Wskazujac na wysoki poziom samoorganizacji chlopdw w réznych powiatach,
pisze, ze nienawis¢ chlopéw byla ,chtodnairacjonalna”. Postuluje uwolnienie
wgladu w powstanie chlopskie od narracji narodowych, odrzuca teorie o spi-
sku austriackiej administracji jako najwazniejszej przyczynie jego wybuchu,
a obietnice szlacheckich powstancéw dotyczace wyzwolenia chtopéw od
paniszczyzny przedstawia jako mato realne i dla wiekszo$ci szlachty nie do

32 S. Kieniewicz, Ruch chtopski w Galicji w 1846 roku, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1951, s. 317. Kacper Pobtocki cytuje powyzszy fragment tendencyjnie, podkreslajac incydental-
ny charakter udziatu Szeli w wydarzeniach 1846 r. i usuwajac zdania uwypuklajace znaczenie
Szeli dla zmiany losu panszczyznianych chtopow.

33 M. Rauszer, Bekarty pariszczyzny. Historia buntéw chtopskich, RM, Warszawa 2020.
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przyjecia. Powoluje sie na Erica Hobsbawma, ktéry w galicyjskim buncie 1846
roku widzial najwieksza rewolucje chlopska w Europie od czaséw rewolucji
francuskiej oraz wazne ogniwo w serii wydarzen prowadzacych do Wiosny
Ludéw. A tak Rauszer méwi o Szeli w innym miejscu:

Srednio majetny chtop, ktéry stopniowo zbudowat sobie autorytet, sg-
dzac sie z miejscowymi panami, Boguszami, i ostatecznie stanal na czele
najwiekszej rewolucji chtopskiej na ziemiach polskich w XIX wieku, czyli
rabacji galicyjskiej.

Ten maksymalnie zobiektywizowany i oschly wizerunek Szeli nakreslony
przez Rauszera dziala jak wstrzas efektu obcosci wobec fantazmatu krwa-
wego upiora straszgcego mieszczanska publicznosé polskich teatréw od po-
nad stulecia, uwalnia historie uniwersalng od dyktatu narracji narodowych.
Niezaleznie bowiem od wysitku historykow trzeba — jak postulowat Bruno
Jasieriski — wymys$li¢ na nowo ,Szele, ktéry istnial”.

34 M. Rauszer, A. Kula, Powinnismy zrozumieé, ze pochodzimy od chtopéw, ,Kontakt” 23 lis-
topada 2020, https://magazynkontakt.pl/rauszer-powinnismy-zrozumiec-ze-pochodzimy-od-
chlopow/ (2.10.2025).
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Abstract

Grzegorz Niziotek
JAGIELLONIAN UNIVERSITY IN KRAKOW
Szela as a Theatrical Figure

Grzegorz Niziofek's article examines the theatrical representations of Jakub Szela in Polish
culture—from Wyspianski's The Wedding to Strzepka and Demirski’s In the Name of
Jakub S.—within the framework of the popular “peasant turn."The author presents Szela
as a phantasmatic figure shaped by collective imagination and fixed within the national
imaginary, which prevents a genuine re-evaluation of the Galician peasant uprising.
Theatrical Szela becomes a symptom of repression and a mechanism preserving the
boundaries of Polish identity, even within projects that claim emancipatory intentions.
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