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Heiner Goebbels, zapytany o powdd wystawiania
przez niego oper Johna Cage’a czy Louisa Andries-
sena, odpowiedzial, ze nie nalezy nazywac ich operami,
poniewaz tworza forme artystyczna, ktora jest przekro-
czeniem granic jezyka teatralnego, umozliwiajacg oso-
bom scenicznym wystepowanie w niekonwencjonalnych
i rozmaitych rolach aktoréw, muzykow, $piewakdw, tan-
cerzy'. Z kolei FM Einheit, zastanawiajgc sie nad réznica-
mi miedzy $wiatami teatralnym, muzycznym i radiowym,
stwierdza:, nie wydaje mi sie, zeby wszystkie te dziedziny
byly tak bardzo oddalone. Dla mnie koncert nie r6zni sie
tak bardzo od przedstawienia teatralnego; na poziomie
prezentacji i funkcjonowania réznych elementéw sg bar-
dzo podobne™. André Lepecki za$ podsumowuje proby
stabilizacji tego, co w sztuce niestabilne, jako

1 H.Goebbels, Strategie dramatu rozwijam niezaleznie od tematu i mate-
riatu, w: L. JifiCka, Zdobywcy scen akustycznych. Od radioartu do teatru
muzycznego. Goebbels, Neuwirth, Ammer, Oehring, przet. K. Mogilnicka,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2017, s. 253.

2 F. Einheit, Skutecznie sig bronie, w: L. Jificka, Zdobywcy scen akustycz-
nych, s. 269.
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rozpowszechnione w krytyce i marketingu tarica: domaganie sie abso-
lutnego (i absurdalnego) podziatu dyscyplin artystycznych i pojmowa-
nie czasu historycznego jako teleologicznie linearnego. Konsekwencja
wspomnianych imperatywéw jest narzucenie kolejnego ktopotliwego
podziatu: na artystéw oraz teoretykdw i krytykéw, ktdrzy sa odpowie-
dzialni za produkowanie i kontrolowanie dyskursu o sztuce®.

Jako badaczka uwazam ustanawianie granicy separujacej najnowszy teatr,
performans i taniec wspolczesny, traktujace ekstensywne cialo jako gtowny,
sensotworezy komunikator, za problematyczne czy niekiedy niemozliwe.
Braudel zwracal uwage, ze humanistyka niepotrzebnie spiera sie o granice
miedzy dyscyplinami, zamiast skupi¢ sie na precyzowaniu nowych pojeé
dzieki tworczej wspdlpracy. Moim celem w tym tekscie jest powolanie po-
jecia/kategorii hybrydy choreograficznej (choreo_hybrydy) jako formy per-
formatywnej rozpietej miedzy performansem, choreografig i wspdlczesnym
teatrem postdramatycznym, ktéra nie jest ani hybrydowym teatrem, ani
hybrydycznym performansem, ani tylko tancem, ale hybrydalnym projek-
tem, osobng forma skupiajaca w sobie rdzne performatywne modalnosci,
wymagajace precyzyjnego, interdyscyplinarnego jezyka i poszerzenia pola
narzedzi analitycznych, na pewno w teatrologii. Choreo_hybrydy skoncen-
trowane na kreacyjnym/wyobrazeniowym ruchu ciala, na afektywnym raczej
niz dyskursywnym ucielesnianiu materialnosci teatru, czyli cialomysleniu,
oparte sg na bezposredniej zywosci performansu z jednej strony, z drugiej
za$ — przy wykorzystaniu sformalizowanych teatralnych konwencji repre-
zentacji — zyja poza teatralng rama, jeden z ich elementdw traktujgc jako
punctum tekstu. Choreo_hybrydy wytracaja odbiorce z poczucia komfortu,
gdyz potencjal emancypacyjny ciata, choreografiii ruchu, eksploatujac temat
tozsamosci kulturowej i seksualnosci, przekracza sztywne ramy konwencji
teatru dramatycznego i estetyzacji obrazu, odrzuca imperatyw fetyszyza-
cji efektu koricowego na rzecz waloryzacji procesu artystycznego. Pojecie
reprezentacji w choreo_hybrydzie zatem nie kieruje w strone ,przedsta-
wienia’, bezposrednia obecno$¢ performeréw/performerek na scenie pod-
waza bowiem adekwatno$¢ reprezentantow. Nie mozna wiec ,twierdzi¢, ze
sama naoczno$¢ a priori jest przedstawieniem, ani ze zmystowosé jest zré-
dlem przedstawien. W przedstawieniu liczy sie przedrostek: re-presentation,

3 A. Lepecki, Koncepcja i obecnosé, przet. M. Chojnowska, ,Dwutygodnik” 2014, nr 128, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/5107-koncepcja-i-obecno.html (23.09.2025).
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przedstawienie implikuje aktywne powtdrzenie tego, co sie przedstawia®
- jak m6wil Deleuze. Performatywy w choreo_hybrydach za$ nie muszg by¢
usankcjonowane w dyskursie, moga za to by¢ subiektywnym afektem, stanem
umystu osoby tworzgcej. Jak zauwazyta Ramona Nagabczyriska:

To sposdb na to, zeby wyrazi¢ swdj wkurw. Nie tylko na obecng polityke
rzadu, lecz réwniez na gleboko zakorzeniony w naszej kulturze wstret
do cielesnosci i strach przed naruszeniem tradycyjnego polskiego tadu
opartego na meskiej przemocy. Kiedy urodzitam dziecko, ,skazalam si¢”
na Polske, poniewaz pozbawitam sie mozliwosci ucieczki w inny kontekst
kulturowy. Sprzezenie przyjecia roli matki i osadzenie sie na state w pol -
skiej kulturze spowodowalo, ze pewne problemy polityczne przestaly by¢
hastami w dyskusji, a staly sie podstawg moich doswiadczen®.

Zwrot performatywny, z jego paradygmatem wieloglosowosci i kryzysu re-
prezentacji, sprzyjajac rdbwnorzednosci wielu perspektyw i dyscyplin este-
tycznych, stworzyt juz dawno dobre warunki dla projektéw hybrydalnych,
odczarowujac auratycznos¢ teatru, performansu i taica. Wytwarzanie stra-
tegii kieruje mnie w strone nieinstrumentalnej teorii migrujgcych pojecs,
ktdra zaklada ich trudng definiowalno$¢, przemieszczanie sie po rozmaitych
dyscyplinach i ukryty potencjal do przekraczania granic. Rozbieznosci termi-
nologiczne w badaniach nad taricem i performansem od dawna wprowadzaja
nieporozumienia na wielu naukowych konferencjach, bedac przedmiotem
sporow. Teatr, zwlaszcza w latach dziewiecdziesiatych, wszed} intensywnie
w bliski wspdlczesnemu tancowi paradygmat, przyjmujac charakterystycz-
ny dla niego idiom prywatnosci, intymnosci, wydobywajac subwersywne
ja bohaterow i bohaterek, ktorzy czesto szukaja plynnej tozsamosci lamigcej
heteronormatywna matryce reprezentacji. Z kolei performans do teatru przy-
blizyly przemiany technologiczne - intermedialno$¢ wytworzyla sytuacje
innej niz stowna semiotycznej ekspresji zywosci, zapewniajac mu miejsce
w teatrze. Tendencje minimalistyczne, popularnosé narracji autotematycz-

4 G.Deleuze, Filozofia krytyczna Kanta. Doktryna wtadz, przet. B. Banasiak, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 1999, s.18.

5 R.Nagabczynska, https:/lukaszwojcicki.noblogs.org/files/2022/01/DANCEFLOOR1_NowyRok2022.pdf
(23.09.2025).

6 Zob. M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, przet. M. Bucholc, NCK Warszawa
2012.
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nych, praktyk partycypacyjnych, ucielesniona komunikacja z widzem, idea
dekonstruowania i podwazania opresyjnych norm spotecznych i konwencji
artystycznych skierowaly teatr w bliskg performansowi strone imperatywu
bezposredniego protestu i interwencji w sfere spoleczng i polityczng. Za-
réwno teatr, jak i performans wytwarzajg archiwum ,zachowanych zacho-
wan”, przetwarzajacych wzorce kulturowe, ekonomiczne, technologiczne,
biologiczne i spoleczne w kolejne konfiguracje. Naturalnie eksperymental-
na choreografia lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku gleboko
wplynela na relacje miedzy sztukami wizualnymi, performatywnymi i au-
diosfers, artystyczne sojusze interdyscyplinarne poglebil jeszcze tak zwany
zwrot choreograficzny lat dziewieédziesigtych, mocno kwestionujacy za-
sady reprezentacji w sztuce performatywnej. Multisensoryczna przestrzen
z ograniczeniem stowa na rzecz tatica rozmontowaly w teatrze normatywne
struktury tradycyjnej reprezentacjiizmodyfikowaly relacje z publiczno$cia na
rzecz ucielesnionej, emfatycznej komunikacji performatywnej, poniewaz , ta-
niec [...] jest sztukg bardziej niz inne zwigzang z wykonaniem [performance].
Rozwija sie poprzez wykonania; jest komponowany poprzez wykonanie; jest
przyswajany [learned] poprzez wykonanie; jest podziwiany w wykonaniach™.

Rame tego tekstu wyznacza zatem poparta wybranymi z wielu przyktada-
mi dziet rozpietych miedzy taicem wspdtczesnym, muzykg, performansem
i teatrem proba ukonstytuowania performatycznej kategorii choreo_hybry-
dy, ktéra zastapi kategorie spektaklu teatralnego; podkreslnik symbolizuje
derridianskie uzupelnienie, co$, co miesci sie pomiedzy, w szczelinie este-
tycznej. Performatyke rozumiem jako nauke transdyscyplinarna, zajmujaca
sie szeroko rozumianymi przedstawieniami, wpisanymi w rozlegly kon-
tekst kulturowy, ktérych ceche podstawowsg stanowi performatywno$¢, czyli
przedstawieniowa sprawczo$¢, prowadzaca czy mogaca prowadzi¢ do zmiany
spolecznej i estetycznej. Zamiast szukaé cech dystynktywnych sktadowych
medium sztuki, warto sie zgodzi¢ na ich ,estetyczne nieodrdznianie”, jak by
powiedzial Gadamer, zeby bada¢ interakcje i relacyjne powigzania miedzy
nimi. Nie oznacza to, ze nie pozostajemy w klopocie, bo calkowity alians
tanca, teatru i performansu w choreo_hybrydach nie jest mozliwy. Przydat-
na wydaje sie tu wiec teoria lepkosci, ktéra w przeciwienstwie do kategorii

7 A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991, s. 153; cyt. za:
L. Bieszczad, Medium tarica w ujeciu Arnolda Berleanta, ,Pamigtnik Teatralny” 2023, nr 72, s. 127

8 H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Inter Esse,
Krakéw 1993, s. 134.
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plynnosci kladzie nacisk na cigglo$é doswiadczenia, wskazujac zarazem na
opozycje, szczeliny i ztozone interakcje®, wytwarzajac, jak chce Lisa Nelson,
partyture dostrajania zespotowych ustalen komunikacyjnych stuzacg prze-
prowadzaniu eksperymentéw z percepcjg, by tworzyl sie ,,grupowy ,boski
umys!” pozwalajacy ,czerpaé polecenia z przestrzeni odnosénie [do] tego,
gdzie ijak sie poruszaé™.

Na komplementarng pozycje tanica wspolczesnego wobec teatru intere-
sujaco zwrdcit uwage Marvin Carlson", traktujac taniec jako jego (teatru)
innego, czyli forme choreograficzng i zarazem narracyjng, upostaciowang
przez zespol taneczny.

Wizualno$¢ zawsze wywoluje afektywna komunikacje z odbiorca, bo -
jak twierdzi John Berger — widzenie poprzedza stowo, co znaczy wiecej od
bezposredniej rozmowy, poniewaz ,jest wzajemnoscia, widzimy i jestesmy
widziani”®. Uzytecznym pojeciem w kontekscie choreo_hybryd jest mise
en scéne, ze wzgledu, jak sadzi Mieke Bal, na jego metaforyczny charakter®.
Mis en scéne, co dostownie znaczy ,wystawié/rozstawi¢ na scenie”, w cho-
reo_hybrydach wyraza sie w scenicznym choreografowaniu oséb aktorskich,
budowaniu ich tozsamosci poprzez ruch i rytm ciala, a takze rekwizyt, ko-
stium, $wiatto, dzwiek. Choreo_hybrydy, mozna by rzec, okreslajg party-
tury choreograficzne, w ktorych, jak pisze Agata Siniarska, ,zaréwno tekst
werbalny, jak i zbidr obrazéw oraz inne rodzaje dokumentow, opracowane
jako nowy srodek komunikacji [ ...], umozliwiajg reinterpretacje choreografii
niezdominowanej przez choreografa autora’,, otwarta na gre” i improwizacje,
rozszczelniong strukture performatywnego kolazu. Energia ciala wykonaw-
cow, zdaniem wielu aktoréw/aktorek — tancerzy/tancerek, generuje zjawisko
neurondéw lustrzanych, co sprawia, ze cialo widza czuje cialo wykonawcy.

9 O kategorii lepkosci N. Tuana pisze Dominika Wasilewska w artykule Koalicja ciat narazonych.
Mozliwos¢ miedzygatunkowej solidarnosci w swiecie przesigknigtym toksynami, w: Dialog Puzy-
ny. Bioréznorodnosc¢, red. Z. Berendt i in., Fundacja ,Dialogu” im. Konstantego Puzyny, Warsza-
wa 2023.

10 Zestrajanie percepcji, z Lisg Nelson i Scottem Smithem rozmawiajg Gaja Karolczak i Katarzyna
Stoboda, cz. 2, https://taniecpolska.pl/krytyka/zestrajanie-percepcji-z-lisa-nelson-i-scottem-
-smithem-rozmawiaja-gaja-karolczak-i-katarzyna-sloboda-czesc-ii/ (29.08.2024).

11 M. Carlson, Performans, przet. E. Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.

)

J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008, s. 9.

3 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, NCK, Warszawa 2012, s. 88.
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Choreo_hybrydy wytwarzaja zatem wiedze ucielesniong, konstruujg swiat
sceniczny w kontakcie z wysytanymi przez cialo sygnalami transmitowanymi
w strone widowni.

Taticzy¢ to poznawac siebie, ale sie tego wstydzitam, cho¢ tak robitam
[...], nie jestem w stanie zobaczy¢ w dramacie niczego na podstawie tek-
stu. W pierwszej kolejnosci zajmuje sie ruchem ciata. W teatrze nie walcze
o realizm, tylko o wydobycie ksztaltu energetycznego, wrazeniowego™

- moéwi Anna Piotrowska. Choreografka, rezyserka teatralna, performerka
dzieli sie takze wazng refleksja: ,jestem zafascynowana tymi, ktorzy byli
przede mng i wezesniej dotarli do rzeczy, do ktdrych takze i ja sama dotar-
lam™®. Myslenie to wpisuje sie w koncepcje dlugiego trwania, kierujg-
cg w strone historii powolnej, opartej na zjawiskach nieprzestajacych sie
powtarzad, jakby byly poza czasem. ,Wszystkie postepy historii prowadza
z powrotem do wgladéw, ktdre nie sg bezwarunkowo nowe, a trzeba je tylko
na nowo sformulowad” — pisze Reinhart Koselleck. Choreo_hybrydy obej-
mujace konotacjg muzyke, taniec, teatr, literature, film (wideo), genetycznie
zakorzenione w przedwojennej awangardzie teatru i sztuki wizualnej oraz tej
zlat szes¢dziesiatych i siedemdziesiagtych, w postmodernizmie zacierajacym
granice miedzy sztukg wysoka i sztukg popularng, wkraczajg dzi$ w sfere
ucielesnionej percepcji estetycznej, co niesie ze sobg kolejny status wytwo-
ru artystycznego. Performans, taniec, muzyka i teatr najnowszy skierowaly
sie w choreo_hybrydach ku work in progress, co oznacza, ze niejednokrotnie
dla tworcOw wazniejszy jest proces niz rezultat koncowy. Choreograficzne
zdarzenia prezentowane w teatrach, galeriach, klubach, centrach sztuki no-
woczesnej i muzeach kontynuujg rozmaite dwudziestowieczne transgresje
instytucjonalne i gatunkowe w powtarzalnosci artystycznego gestu, efektéw
audiowizualnych, dynamiki i rytmu kolazowego montazu i dzwiekéw, czyniac
cialo i performowang przez nie prywatnos¢ oséb aktorskich estetycznym na-
rzedziem transformacyjnym. Wystarczy przytoczy¢ zapowiedz performansu
Rzezbiary w choreografii Weroniki Pelczyniskiej i Magdy Fejdasz w Muzeum

14 Wywiad z dr Anng Piotrowskg, w: M.M. Czorny, Postac sceniczna aktora tancerza, Convivo, War-
Szawa 2021, S. 305-306.

15 Tamze, s. 305.

16 R. Koselleck, Warstwy czasu. Studia z metahistorii, przet. K. Krzemieniowa, J. Merecki, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2012, s. 203.

https://rcin.org.pl



350

teksty DRUGIE 2025/5 HUMANISTYKA W PRL-U

Narodowym (premiera 11 lipca 2023), towarzyszgcego wystawie ,Bez gor-
setu. Camille Claudel i polskie rzezbiarki XIX wieku”: ,choreografki biorg
na warsztat wlasne ciala jako przedmiot i podmiot wzajemnej kreacji. Ich
oparty na dialogu i dyscyplinie duet ma na celu poddanie dekonstrukgji tego,
co spolecznie postrzegamy jako kobiece i zwigzane ze statusem artystki””.

Choreo_hybrydy zdaja sie aktualizowa¢ dzi$§ mimodynamiczng meto-
de pracy z cialem Jacquesa Lecoga, ktdra ma charakter sportowego niemal
treningu, uznaje bowiem cialo, improwizacje, ruch, przestrzen i, co wazne,
aktorskg maske — za punkty wyjscia do przedstawienia, skierowanego w stro-
ne semantyki impulséw i afektéw ciala oraz wiedzy uciele$nionej. O Lecoqu
mysle, kiedy czytam zapowiedz warsztatow ,Uwalnianie ciata” prowadzonych
przez Marte Zidlek w 2020 roku w Teatrze Studio:

Poprzez prace z przepong, zebrami, lopatkami aktywujemy klatke pier-
siows, serce i uktad oddechowy. Zastanowimy sie, ,jak oddech uwalnia
nasze ciala?”,ipoczujemy odpowiedzi. Nastepnie otworzymy sie na wy-
dawanie dzwieku i wibracje ciala. W warsztacie wykorzystamy réwniez
techniki automasazu. Dzieki proponowanym przeze mnie pracy z cialem
i ¢wiczeniom uwaznego bycia w ciele aktywujemy sile, cieplo, empatie
w spotkaniu z emocjami poprzez ruch™.

Marta Zidtek przyznaje, ze w choreo_hybrydzie Zrob siebie® indywidualne
monologi cielesne pieciu performerskich 0s6b, przenikaja sie z hybrydowym
treningiem grupowym i transowg praktyka zlozong z rave, jogi kundalini,
latino flow i dancehallu”®. Moderatorka i przewodniczka po tym doswiadcze-
niu jest Marta Zidtek w masce Angeli Dust, postaci ,wytwarzanej w dialogu
pomiedzy nig a figura cienia”. Artystka mowi w wywiadzie:

17 https://taniecpolska.pl/wydarzenia/warszawa-performans-rzezbiary-weroniki-pelczynskiej-
i-magdy-fejdasz-towarzyszacy-wystawie-bez-gorsetu-camille-claudel-i-polskie-rzezbiarki-
xix-wieku/ (20.07.2023).

18 M. Ziotek, warszaty ,Uwalnianie ciata”, 2022/2023, https://teatrstudio.pl/pl/aktualnosci/uwal-
nianie-ciala/ (20.03.2023).

19 M. Ziotek, Zréb siebie, premiera 20 maja 2016, Komuna Warszawa,
https://komuna.warszawa.pl/spektakle/marta-ziolek-zrob-siebie/ (30.09.2022).

20 Tamze.

21 Maska, lustro i kij, z Marta Zidtek rozmawia Dorota Sosnowska, ,Teatr Lalek” 2019, nr 2, https://
www.teatrlalek-pismo.pl/2021/01/maska-lustro-i-kij-z-marta-zioek.html (23.09.2025).
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Ona w pewnym sensie umozliwia mi bardzo zywa mimike, ale sama
w sobie nie ma mimiki — ma zawsze jeden wyraz. W pewnym stopniu
funkcjonuje dla mnie réwniez jako scena. Ja wobec niej robie co$, zeby
widz mégt to zobaczy¢. Ona tez wytwarza mi psychodeliczng przestrzen,
rozpieta miedzy silownia, impreza techno a korporacyjnym kosciolem
mindfulness?®.

Choreo_hybrydy, ktére holistycznie reaktywuja zastane i odkrywajg kolejne
napiecia miedzy celowoscig ciat performerskich/choreologicznych, audios-
ferg, strukturg tekstu, choreograficzng wokaliza, przestrzenig, kontekstami
zycia spolecznego, afektami publicznosci, wymagaja dzis wlasnej performa-
tywnej gramatologii. Organiczna obecno$¢ fizyczna aktora na scenie, energe-
tyzowana przez ruch, $wiatlo, muzyke, choreograficzng repetycje dzialan sce-
nicznych i tekstu, dekonstrukcja opresji normatywnych strategii kulturowych
i politycznych w choreo_hybrydach zastuguja na mysl krytyczng, ktéra nie
rozczarowuje wrazeniowoscia i konwencjonalnoscig opisu, lecz odstaniaiin-
terpretuje ich szerokie konteksty historyczne, filozoficzne, antropologiczne,
estetyczne. Poetyka zaskakujacych cielesng ekspresja kobiecej podmiotowo-
$ci spektakli Ziotek nasuwa na my$l twdrczo$é Florentiny Holzinger (z ktorg
Marta Ziétek studiowalta w School for New Dance Development w Amster-
damie, a potem wspolpracowala), na przyktad choreo_hybryde Tanz, pokazy-
wang w Nowym Teatrze w Warszawie (19-20 listopada 2021). W Tanzu osiem
tancerek/performerek rzucito radykalne wyzwanie obsesji baletu i tarica
klasycznego na punkcie kinetycznej perfekcji i idealnego kobiecego ciala
w kobiecej wersji doswiadczen akcjonizmu wiedenskiego: czy to w ,rado-
snym” podciaganiu sie nie na flugach, ale na hakach realnie na oczach wi-
dz6éw whbijanych w krwawigce cialo, czy to w brawurowym, radosnym tancu
napowietrznym na motocyklach. Performerki/tancerkiw protescie przeciwko
kulturowemu dyscyplinowaniu ciala i kobieco$ci opowiedzialy sie za cialem
nieofiarnicznym, nie cierpigcym, ale wytrenowanym na wtasnych warunkach
w sztukach walki, silnym, kaskaderskim, stanowigcym skuteczne narzedzie
obrony kobiecego bezpieczenstwa w swiecie meskiej dominacji. Eksplo-
rujac nago wlasng intymnos¢, uprawiajgc masturbacje, performerki poru-
szaly sie w kampowej estetyce teatralnej, konfrontowaly sie z rozmaitymi
symbolicznymi rekwizytami, z mikrofonami, kamerg filmows, z projekcjami
filmowymi, z muzyksa elektroniczng wybrzmiewajaca obok arii operowych

22 Tamze.
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i popkulturowych szlagieréw. Nawigzywaly intensywny kontakt z widownis,
przechadzajac sie miedzy widzami i wchodzgc z nimi w dialog. Tariczgce
ciala poruszaly sie w przestrzeni prowokacyjnej manifestacji kiczu, pastiszu,
queerowej i genderowej afektacji BDSM w rytm sentymentalnych piosenek,
jak Moonchild King Crimson, i drapieznych, jak Fascist Jock Itch Skinny Puppy,
wzruszajgcej melodii His Morning Promenade z Brzdgca Chaplina i klasycznej
muzyki Adolphe’a Adama, Czajkowskiego, Chopina. Jest co$ prawie nieprzy-
zwoicie aroganckiego w zaproszeniu na Tanz — powiedziataby moze Peggy
Phelan, ktdrej spektakl wydalby sie zapewne ,niewygodng sztuka (handship
art) czy ,meczacy sztuka” (ordeal art)®. Taka sztuka bowiem, w ktdrej cialo
jest,,punktem widzenia $wiata’, ktéra przekracza wlasng kruchosé w strone
wolnosci do$wiadczania bélu, zaklada zbyt ,opresyjny, fizyczny, psychicz-
ny i wizualny koszt wymiany doswiadczen”. W takiej wymianie kryje sie
emancypacyjny potencjal ,radykalnej negatywnosci” wobec patriarchal-
nych stereotypow kulturowych, kobiecej uleglosci i poddawania sie meskiej
ekonomii wtadzy. Silne, wyéwiczone w sztukach walki , cyrkowki” w Tanzu
to kobiety niepodporzadkowane wladzy meskosci; nie cheg by¢, postrzegane
jako staby inny mezczyzny - ale chea by¢ innoscia/réznica sama w sobie™.
O tym mowia takze Wolne ciata Marty Zidlek.

Marta Ziélek traktuje Wolne ciata jako rodzaj transdyscyplinarnej ma-
skarady i impersonacji: ,to ma dla mnie wymiar polityczny. Wracam w tym
spektaklu do czegos bazowego dla teatru, do widowiska w najprostszej for-
mie, czyli grubej warstwy makijazu, wcielenia, maski, kurtyny, sztucznosci
i przeistoczenia”?. Wolne ciata zatem, zanurzone w intensywnosci chore-
ografii, wdzierajace sie pod skore, rozszczelniajg, ogromniejac, jej granice:
nieskrepowanych cial prastarych lesnych duchéw, demonicznych wspét-
czesnych ,elf6w” z krwawymi uszami, rozmaitych oséb niebinarnych, auto-
rytarnej czaszki Hamleta, operowej diwy majacej na poczatku wladze nad
przestrzenia, zeby oddac jg potem poteznej, schodzgcej z gory widowni na
scene ,willlidzie”, kobiecie z porozem na gtowie — ,Nike Freedom”. Wszyscy

23 P.Phelan, Ontologia performansu. Reprezentacja bez reprodukcji, przet. A. Kowalczyk, w: Przyjdz-
cie, pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji tarica, Muzeum Sztuki, £6dz 2013, s. 286.

24 Tamze.
25 Tamze.

26 A.Prochyra, O kolektywnym wydarzaniu sie tarica nie tylko w ,Wolnych ciatach”, rozmowa z Mar-
ta Zidtek, 23 wrzesnia 2022, https://taniecpolska.pl/krytyka/o-kolektywnym-wydarzaniu-sie-
tanca-nie-tylko-w-wolnych-cialach-rozmowa-z-marta-ziolek/ (23.09.2025).
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w Wolnych ciatach otwarci sg na doswiadczanie i pozgdanie, na zatamanie sie
jezyka i glosu, w $miechu i placzu, frenetycznym tancu.
Zibtek, swiadoma zwigzkdw teatru z taticem, powiada:

czesto zapominamy, ze mozemy myslec o teatrze jako o doswiadczeniu,
ktore wyplywa z muzyki i z tanica. Pierwotna jest mysl o wydarzeniu
teatralnym jako czyms, co ma charakter rytualny, ceremonialny, ale tez
laczy nasrazem. [...]. Kiedy wchodzimy w taniec, to spotykamy sie z tymi
wszystkimi emocjami, ktére otwieraja nas na rzne do$wiadczenia®.

Z kolei Marta Malikowska, rezyserka Maliny®, zwraca uwage na role jogi,
rozgrzewki aktorskiej potrzebnej w kazdym rodzaju teatru, uznajac, ze w Ma-
linie stanowi ona podstawe choreografii jako spektaklu — systemu, ktéry na
poziomie mikro dziala na ciato i umysl, ale na poziomie makro wplywa na
spoleczenstwo ipolityke. Malina powstala jako kolektywna fuzja artystyczna:
»ja w ogole nie mam doswiadczenia rezyserskiego, ale mam do$wiadczenie
kilkunastu lat pracy w teatrze, wiec wierze, ze uda nam sie stworzy¢ grupe,
ze wszyscy bedziemy autorami”?. Udalo sie. Malina to choreograficzna sesja
medytacyjna, spektakl wizualny, koncert, gra efektéw swietlnych, zainspiro-
wana pioniersky dzialalnoscig joginki, aktorki i tancerki Maliny Michalskiej,
tworczyni Eksperymentalnego Studium Gimnastyki Tanecznej w Warszawie.
W, Swiatyni Niewidzialnego Rézowego Jednorozca pod wezwaniem Boskiej
Matki Jogicznej” tancerki / aktorki / choreografki praktykujg asany na rzecz
upadku patriarchatu i, meskiego geniuszu”, a zarazem afirmacji kobiecosci
ikobiecego ciata. Marta Malikowska w wywiadach czesto podkresla, ze cho-
reografia oparta na tajemnicy jogi tworzy niehierarchiczny, pozbawiony cele-
bracji i nieprzemocowy. Malina zatem to choreograficzny rytual, zawieszony
miedzy performansem, taficem i teatrem, pozbawiony dyscypliny rezimu
teatralnejiinstytucjonalnej: ,nic nie musimy, a wszystko mozemy”* — méwi
Karolina Kraczkowska w ,medytacji na cipkowanie”. Artystki ¢wiczg asane

27 ,Wolne ciata” w Teatrze Zeromskiego, https://emkielce.pl/kultura/wolne-ciala-w-teatrze-ze-
romskiego (23.09.2025).

28 Premiera 3 listopada 2018, rez. Marta Malikowska, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszew-
skiego w Warszawie.

29 W. Mrozek, Malina, rozmowa z Martg Malikowska, ,Dwutygodnik” 2018, nr 233,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7700-malina.html (23.09.2025).

30 Testowa z,medytacji na cipkowanie” padaja podczas spektaklu Malina.
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fladry symbolizujaca sytuacje, gdy kobieta ,powinna” dla bezpieczenstwa
leze¢ jak zimna ryba, i pozycje gruszy — asane na legalng aborcje, i $piewajg
poruszajacg mantre na ,niewstyd”: ,nie wstydze sie, ze jeszcze nie jestem
matky’,, nie wstydze sie, ze zapominam, ze jestem matkg’,,, ze malo zarabiam’,
»ze jestem z Polski”. Malina jest manifestacjg cielesno$ci w jezyku: ,dlatego
tekst budowany jest ze zwiazkow frazeologicznych, tworzonych na bazie cze-
Sci ciala albo dzialan fizycznych i oprécz znaczenia frazeologicznego ma on
tez bardzo konkretne znaczenie fizyczne, jak np. «braé w obroty», «roztozy¢
nalopatki» albo «mie¢ serce na dtoni»"*' - to ostatnie jest szczegblnie wazne,
bo rezyserka marzy o teatrze niehierachicznym, w ktérym mozna , pracowac
czule, na czulych strunach w kolektywie, we wspdlnocie, w polgczeniu™?,
takze roznych gatunkow sztuki.

Destabilizacja form reprezentacji w hybrydach choreograficznych, sku-
tecznie podwazajac dystynkcje, sprawia, ze w transgresyjnych choreo_hy-
brydach, budujacych percepcje zmystowa, niemal fizycznie odczuwalng, jed-
noczesnie oglada sie taniec, teatr i performans.

Ramona Nagabczyniska, w Silenzio® okresla siebie znamiennie jako ,tan-
cerke, performerke i tworczynie”, sam spektakl zas sytuuje w przestrzeni
opery. W Silenzio na poczatku Ramona Nagabczynska, Katarzyna Szugajew,
Barbara Kinga Majewska i Karolina Kraczkowska sg eleganckimi, dystyngo-
wanymi i zdystansowanymi diwami operowymi, stoja wyniosle, upozowa-
ne, w oddzielnych kregach swiatla, pewne siebie; uémiechniete, wstuchane
w muzyke uwertury ze Sroki ztodziejki Rossiniego, wykonuja minimalistycz-
ne gesty i ruchy. Na koncu eleganckie damy zamienig sie w niecenzuralnie
walczgce ze sobg figury operowe: Tosce, Norme, Carmen, Madame Butter-
fly, Violette, Gilde. W nieklasycznym, nieharmonijnym taticu wydobywa¢
bedg z uderzanych piesciami przepon kakofonie dzwiekéw i glosdw, ranié sie
»nozem’, upadad raz po raz na przytargane wczesniej przez siebie materace.
Swiat sceniczny zaprzeczyt zatem operowej i baletowej formie, obsmiewa-
jac stereotypy i ograniczenia jej podniostosci. Kiedy wykornczone tancerki
w koncu zamarly w bezruchu, dlugo, meczaco dla widza nie wstawaly, zeby
wreszcie w takt plyngcej z glosnikéw arii Toski najpierw podnies¢ sie i cicho
zadpiewac: ,zytam dla sztuki, zytam dla mito$ci, nigdy nie szkodzitam zywej

31 Wypowiedz Anki Herbut w: A. Sanczuk, ,Malina”. Czutos¢ rodzi sie na scenie, ,Nogue” 17 stycznia
2020, https://www.vogue.pl/a/malina-czulosc-rodzi-sie-na-scenie (23.09.2025).

32 Wypowiedz Marty Malikowskiej w: A. Saficzuk, ,Malina”.

33 Silenzio, rez. Ramona Nagabczynska, premiera 7 maja 2021, Nowy Teatr w Warszawie.
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duszy, blablabla...”, a potem przebrac sie z boku sceny w barokowe krynoliny,
w swobodnej konwersacji dyskretnymi zblizeniami dloni i nachyleniami
gtéw. Tylko jedna tancerka zostala na scenie ,martwa’. Kiedy elegantki sta-
nely w koncu przed widzami, nastapito ponowne ztamanie konwencji bale-
towo-operowych, dzwieki nie brzmialy symfonicznie, zabraklo patetycznych
wokaliz — diwy zaczely konwersowa¢ o hemoroidach, syfilisie, wibratorze,
pluly, przygladajac sie Slinie, dtubaly w nosie, mialy czkawke, puszczaly baki
(o ktore podejrzewaly widzow). Artystki, pozbawione wstydu przed uprzed-
miatawiajacym je spojrzeniem innego/widza, w koncu kolejny raz opadna
na scene w bezruchu, aby chwile ,rodzi¢”, wydalaé spod zadartych sukien
poporodowe ,tozyska” — w gescie protestu przeciwko polityce antyaborcyjnej.
Operowe decorum leglo w gruzach, dzieki czemu

te glosy, ktore wymykaja sie porzadkowi symbolicznemu, sg przesuwane
poza nawias: co nie oznacza, ze nie istnieja — jedynie utracilismy zdol-
nosc ich styszenia. Tradycyjne praktyki kobiecego $piewu znalazly swoj
ujarzmiony przez kompozytorow operowych odpowiednik w postaci wir-
tuozerskich arii operowych, w ktérych pierwotna ekstaza gtosu miesza
sie z wyrafinowang propagandg krzywdzacego porzadku®.

Kiedy$ Alan Badiou opowiadal sie za taricem wolnym od ciata negatywnego,
wstydliwego, przyziemnego, dzi$ choreo_hybrydy afirmuja abiektalno$¢. Su-
san Sontag wyrazala zawsze obawy, ze sztuke wywrotowa, radykalng, abiektal-
ng zneutralizuje i oswoi masowa komercyjnos$é®, dzis sita bluzniercza queeru
prowokacyjnej choreografii zapobiega oswojeniu i utowarowieniu sztuki.

Jak wspominalam wezesniej, wedtug praktykow teatru i tatica skupienie
sie widzow w spektaklu na energii ciata artystow i artystek wytwarza zjawi-
sko neurondéw lustrzanych, co oznacza, ze cialo widza czuje cialo wykonaw-
cy. Doswiadczenia $wiata materialnego generujg systemy poznawcze oraz
tworzg wzorce aktywnosci, w ktérych wyniku procesy jezykowe i my$lenie
konceptualne reaktywujg systemy sensoryczne, motoryczne i afektywne,
posthumanistyczne, ekstremalnie udzwiekowione, czego efektem jest swia-
toobraz fuzji teatru, performansu i choreografii. Diagnoze potwierdza reflek-
sja aktora, rezysera i pedagoga Jerzego Stuhra:

34 Ramona Nagabczynska, ,Silenzio!”, https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/silenzio (20.06.2021).

35 Zob.S. Sontag, Pod znakiem Saturna, przet. D. Zukowski, Karakter, Warszawa 2023.
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jestem z pokolenia, ktére zawsze odlozy na drugi plan wlasna osobowosé
w shuzbie interpretacji tekstu [ ...]. Obecne pokolenie nie. Nie tyle stowo
jestwazne, ile zachowanie. [ ...] jezeli dzi$ przedstawienie nie przekracza
granicy performansu, to jest uwazane za mniej warto$ciowe. Nieporozu-
mieniem wspolczesnego teatru jest to, ze nie wiadomo, czy jest to przed-
stawienie, czy to juz jest performans®.

Stuhr konstatuje, ze wspdlczesny rezyser nie potrafi da¢ definicji przestania w te-
atrze, w ktorym wszystko powstaje w procesie, rownie waznym jak efekt, w im-
prowizacjach i afektach.

Jako badaczka opowiadam sie za koniecznoscig poszerzania metodologii
obejmujacej wspdlczesng sztuke performatywna. Interdyscyplinarna meto-
dologia dyfrakcyjna Karen Barad, skupiona na ontologii relacyjnej, interak-
¢jach wszelkich podmiotéw i przedmiotéw skladajacych sie na wewnetrz-
nos¢ rzeczywistosci w sztuce dostarcza skutecznych narzedzi analitycznych
do badan nad $wiatoobrazem performatywnym. Choreo_hybrydy generuja
cialomyslenie pobudzajace do spontanicznych, zaskakujacych czasem zacho-
wan/dziatan w ramach sytuacji scenicznych, do nieprzewidywalnych afektéw
cialoumystéw. Spinoza dowodzil, ze ,nikt dotychczas nie ustalil, do czego cia-
lojestzdolne, tj. nikt dotychczas nie dowiedzial sie na drodze doswiadczenia,
co moze zdziala¢ ciato™. Cialomyslenie choreo_hybryd stanowi ,delikatna
dialektyke pomiedzy politycznym stawaniem sie a byciem, pomiedzy dgze-
niem do rdznicy a zdolnoscig do realizacji [... ] momentem realizacji, w ktérej
publicznos¢ konstytuuje odbidr™e.

W choreo_hybrydzie Za mngq zimna ciotko Alki Nauman i Adeliny Cimo-
chowicz zamiast narracji otrzymujemy obrazy, dzwieki i zapachy. Na moich
oczach w Komunie Warszawa rozegral sie teatr pantomimiczny, etiuda cho-
reograficzna, performans wizualny, w ktérym ukryte w koronkach z nylono-
wych PRL-owskich rajstop, dwie zaplecione w tkanine i zwigzane ze sobg
tancerki, w ciszy przerywanej nieokreslonymi dzwiekami ich , mruczenia’,

36 M.M. Czorny, Postac sceniczna sceniczna aktora-tancerza, Convivo, Warszawa 2021, s. 215.

37 B.Spinoza, Etyka w porzgdku geometrycznym dowiedziona, przet. I. Myslicki, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2010, s. 132.

38 R.Martin, Miedzy interwencjg a utopig. Polityka tarica, w: Choreografia. Politycznosé, red. M. Keil,
Art Station Foundation we wspdtpracy z Instytutem Muzyki i Tanca, Instytutem Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego i East European Performing Arts Platform, Warszawa—Poznan—
Lublin 2018, s.187.
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przy dzwiekach Moniuszkowskich Przgsniczek snuly swojg tozsamo$ciowg
narracje, ,popaprang’; jak rznokolorowa patchworkowa tkanina, w tyle sce-
ny. Narracja , skrawkow koldry” jest ciezka, wchodzg wiec z nig w cielesny
agon, ktdremu towarzyszg szumy, $wisty i halasy oraz pulsujgce tajemnicze,
kontrolujace ,0ko’, zawieszone na kotarze ekranu, przetwarzajace w rozne
semantyczne konstrukcje doswiadczenia,,moherowe;j” i wspolczesnej epoki.
Z ulga przyjetam koncowy emancypacyjny spiew jednej z przasniczek, wto-
rujacy przebojowi Violetty Villas, lecacemu zza kulis:

Bo jestem juz taka i taka juz jestem

I nigdy sie wam nie zmienie

Jest zle, jest zle, jest zle

Wszystko jest zle

To wszystko, co ja zrobie

Jak chodze, jak méwie, jak $piewam, z kim $pie
No i to, co mam na glowie®.

W performatywnym finale tej choreo_hybrydy metaforycznosé choreografii,
scenografii, dzwieku, efektéw wizualnych spiela sie z prywatng energig ciala
i roli aktorskiej — w manifescie kobiecej niezaleznosci w kazdym czasie. Si-
lvia Federici, podkreslajac potencjal performatywnej sprawczosci ciala, nie
zapomina o realiach, czyli o zarzadzajacej Swiatem od zawsze ekonomii, ktéra
czyni cialo przedmiotem wyzysku — ciato to maszyna, narzedzie w akumulacji
bogactwa. Federici ratunek dla odzyskiwania ciata widzi w tanicu, bo taniczac,
odkrywamy i wynajdujemy mozliwosci ciala: jego zdolnosci, sposoby, w jakie
wyraza nasze dazenia, nasladujemy procesy, za sprawg ktorych odnosimy sie
do $wiata, nawigzujemy kontakt z innymi i otaczajgcymi nas cialami, zmie-
niamy siebie i przestrzen wokét nas. Taniec uczy, ze materia nie jest glupia
czy $lepa ani mechaniczna, ale ma rytm, wlasny jezyk, sama sie uaktywnia
i organizuje. Taniec, teatr i performans wytwarzaja w choreo_hybrydach
interferencje roznych trybéw percepcyjnych, otwierajac i uwrazliwiajgc od-
biorcéw na hybrydyczna, znikajaca teatralno$¢ choreografowanego swiata.
Carolina Bianchi, badaczka, rezyserka, performerka, we wspodlpracy z kolek-
tywem Cara de Cavalo w choreo_hybrydzie Sita suki. Trylogia. Rozdziat 1: Panna

39 Jajestem juz taka, stowa i wykonanie Violetta Villas.

40 S.Federici, Poza granicami skory, przet. ). Bednarek, Ksigzka i Prasa, Warszawa 2022, s. 157-158.
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miodai Spigcy Kopciuszek (Teatr Nowy w Warszawie, 18 i 19 pazdziernika 2024)
podejmuje temat przemocy seksualnej, gwaltu i kobietobdjstwa. Historia
Pippy Bacco, wloskiej performerki, ktéra w 2008 roku realizowala projekt
pokojowy, przemierzajgc autostopem kraje w przeszlosci rujnowane przez
wojne, od Mediolanu do Jerozolimy, ubrana w suknie $lubna, zeby spotkane
narody jednoczy¢. Opowiesé o performerce, ktéra do Izraela nie dotarla,
bo zostala zgwalcona i uduszona przez 38-letniego kierowce w Turcji, na-
lezy do teatru — to narracja tragedii, w ktdrej ,jest co$ bardzo teatralnego’,
to opowies¢, 0 czyms, ,co juz sie zdarzyto poza sceng” — mowi Bianchi®. O ile
teatr i przedstawienie zawsze przynalezg do przeszlo$ci, o tyle performans
przywraca ja do zycia. Rezyserka, szukajac jezyka adekwatnego do opowie-
dzenia o kobietobdjstwie, przekracza literacka narracje teatralng za sprawg
»poteznego gestu performatywnego’,jakim jest potkniecie przez nig na scenie
pigulki gwaltu. Przestaje by¢ opowiadaczka o zamordowanych kobietach,
staje sie performerka poddang granicznemu doswiadczeniu. Czesé pierwszg
Sity suki nazywa Bianchi ,zmartwychwstaniem performansu’”. Artystka be-
dzie caly czas, nieprzytomna, obecna na scenie lezagcym na podlodze ciatem,
podczas gdy w oparach alkoholu aktorzy (oblali sie wysokoprocentowymi
trunkami) beda w rytm transowej klubowej muzyki choreograficznie per-
formowaé przemoc.

W spektaklach, w ktdrych fizyczna teatralizacja gestu wizualizuje tekst,
zdarza sie, ze realno$¢ jezyka migowego staje sie fundamentalnym ele-
mentem choreograficznym i narracyjnym. W teatrze Wojtka Ziemilskiego,
w spektaklach Jeden gest*® czy W thumaczeniu®®, osoby ghuche méwia, tworzg
muzyke, recytujg wiersze. W czasoprzestrzeni Jeziora tabedziego wyrezysero-
wanego przez Tobiasza Sebastiana Berga niewidzace i niedoslyszace osoby
zniepelnosprawnoscia, na wozku, performuja (pomaga wszystkim tekst par-
tytury, czytany z offu dla niewidzacych, i zapis nutowy dla nieslyszacych),
taficza, dekonstruujac przestrzen Teatru Wielkiego w Poznaniu, przeznaczong
dla wznioslych, perfekcyjnych struktur baletowych*. W Edukacji seksualnej

4 C. Bianchi, Punktem wyjscia jest ztos¢, rozmowa z Olga Byrska, ,Dwutygodnik” 2024 nr 397,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/11497-punktem-wyjscia-jest-zlosc.html (23.09.2025).

42 Premiera 24 wrzesnia 2016, rez. Wojtek Ziemilski, Nowy Teatr w Warszawie.

43 Premiera 8 pazdziernika 2021, rez. Wojtek Ziemilski, Teatr Wspdtczesny im. Marii i Edmunda
Wiercinskich we Wroctawiu.

44 Premiera 28 pazdziernika 2022, rez. i chor. Tobiasz Sebastian Berg, Teatr Wielki im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu.
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w rezyseriiiztekstem Michala Buszewicza, w choreografii Katarzyny Sikory,
gdzie aktorzy mocno zaznaczajg swojg obecnos¢ w bezposrednim dialogu
z publicznoscia, ob$miewajac stereotypy kulturowe (masturbacje powodu-
jaca tysienie i roéniecie wloséw na rekach), kompleksy (na punkcie rozmiaru
penisa, za malych i za duzych piersi), presje bycia w zwigzku, najmocniej
uciele$nia/wizualizuje niepokoje tozsamos$ciowe i leki przewrotna etiuda
choreograficzna (Arkadiusz Buszko, Wojciech Sandach) — ,,jak powinno sie
pi¢ herbatke” — mistrzowska metonimia zasad nieopresyjnych relacji.

W przewrotnej karnawalizujgcej teatralnosé z klubows transowoscia,
sportows dynamika i niekonwencjonalnym aktorstwem choreo_hybrydzie
Very Funny*, Glupia i Gruba, czyli Dominika Knapik i Patrycja Kowanska
przeprowadzaja interdyscyplinarng krytyke kognitywnego kapitalizmu
i normatywnej cielesno$ci. W Publice (Nowy Teatr, 8 listopada 2023) Marii
Stoklosy choreografia jest ,forma ustanawiania konstelacji bycia razem,
ukladdéw i ugrupowan. W tym sensie jest wiec narzedziem budowania re-
lacji i wspdlnot™e. W scenicznym procesie dynamiki ruchowej zgromadzo-
nych w choreo_hybrydzie widzow i kierujacej nimi rezyserki/choreografki
powstalo wspoélne dzieto. Stoklosa w Publice sprawdza skutecznie, ,w jaki
sposob publicznos$é moze zostaé ustanowiona inaczej niz jako widzowie,
pokazuje, ze w improwizowanym procesie choreograficznym konstruuje sie
wspolnotowy spektakl, ktéry — skamerowany — widzowie zobacza w finale,
na wielkim ekranie, nagranie wideo juz w roli nie tyle odbiorcow, ile wspdt-
tworcow ogladajacych wspodlne dzielo.

Jeden Song Miet Warlop w Nowym Teatrze w Warszawie (grany 617 grud-
nia 2024) to widowisko totalne, przekraczajace wszelkg reprezentacje — byto
w nim wszystko to, co teatr tworzylto przez wieki, od starozytnosci po dzis.
Maska, chor, spiew, rytual, koryfeusz, ciato przekraczajace wlasne ograni-
czenia, biomechanika, choreografia, rytm, ruch, taniec, absurd, $wiatlo, gen-
der, muzyka, groteska, patos i komizm, tragizm i §miech. Nietatwo udawalo
sie uslysze¢ slowa $piewanego przez cale przedstawienie w rozmaitych je-
zykach, zagluszanego przez hatas koncertu na zywo, tego samego songu.
Najwazniejsze bylo kluczowe dla percepcji doswiadczenie czasu. Praktyki
odtworzeniowe tych samych sekwencji performatywnych przez performeréw
i performerki w przestrzeni koncertu, hali sportowej, cyrku, areny brutalnych
igrzysk sprawialy, ze przeszlo$¢ stale zamieniala sie w terazniejszos¢, jakby

45 Premiera 29 lipca 2023, Klub Zak w Gdansku.

46 M. Stoktosa, A. Borys, Publika, https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/publika (23.09.2025).
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bez przyszlosci. ,Jesli Ci zycie mite, biegnij/ do $mierci twojej/mojej/naszej
[...] trzeba nam tylko wypatrzeé droge do ziemi tej u stép i dzieti za dniem tup,
tup-tup” - to kilka stéw z songu. Performerka grata na skrzypcach na réwno-
wazni, kiedy spadala co jakis czas, wchodzita znowu, a wszyscy inni na scenie,
biegacze, perkusista, tancerz, ,kibice” na trybunie, padali i podnosili sie, wal-
czyli i gineli, umierali i zmartwychwstawali, i tak bez konica. Widzowie byli
swiadkami living history, politycznej, spolecznej, egzystencjalnej, estetyczne;.

Nie mam watpliwosci, ze choreo_hybrydy, przekraczajace ograniczenia
performatywdéw normatywnych i przymusow estetycznych, stanowig dzis
osobny gatunek sztuki, a jesli nie gatunek, to osobng kategorie, wymagaja-
cg rewizji metodologicznej i poszerzenia narzedzi badawczych, na pewno
teatrologicznych. Zaproponowalam w tym tekscie kategorie/pojecie cho-
reo_hybrydy, swiadoma, ze — jak pisali Deleuze i Guattari —

kazde pojecie ma zawsze jakas historie, aczkolwiek historia ta jest zygza-
kowata i w razie potrzeby przebiega przez inne problemy lub na innych
plaszczyznach. W pojeciu istnieja najczesciej fragmenty lub sktadniki
pochodzace z innych poje¢, ktore odpowiadalyby na inne problemy i za-
kladaly inne plaszczyzny [...] kazde pojecie odsyta do innych pojeé nie
tylko w swojej historii, lecz w swoim stawaniu sie lub w jego aktywnych
powigzaniach.

Pojecie choreo_hybrydy jest zatem w moim przekonaniu innowacyjne o tyle,
ze kieruje uwage nauki i sztukiw strone pluralizmu metodologicznego, zache-
ca do wspolpracy badaczy i artystow, generuje pytania o ztozonos$¢ ontologii
dziel artystycznych jako obiektéw teoretycznych, o charakter najnowszych
praktyk artystycznych iich interdyscyplinarnos¢, wymusza imperatyw kon-
struowania precyzyjnego, nieimpresyjnego jezyka analizy i opisu i w konicu,
co szczegolnie istotne, kieruje w strone ,zygzakowatej” percepcji sztuki per-
formatywnej i jej niejednorodnych proceséw kognitywnych.

47 G. Deleuze, G. Guattari, Co to jest filozofia, przet. P. Pieniazek, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000, S. 25-26.
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Abstract

Krystyna Duniec
INSTITUTE OF ART, POLISH ACADEMY OF SCIENCES
Choreo_Hybrids

The aim of this article is to propose the concept/category of the choreographic_hybrid
as a performative form stretched between performance, choreography/dance, and
contemporary postdramatic theatre. It is neither hybrid theatre nor hybrid performance,
nor merely dance or choreographic practice, but a distinct hybrid form encompassing
performative modalities. It requires a precise interdisciplinary descriptive language
and an expanded set of analytical tools. The choreo_hybrid directs both the arts and
the humanities toward methodological pluralism and the broadening of analytical
frameworks in the study of current artistic practices as well as the ontology of artefacts
and processes understood as theoretical objects.
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