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Hotentocka skéra Saartjie Baartman

Hotentocka Wenus — wiasnie przybyla —
z wybrzezy rzeki Gamtoos, z peryferii Kaffrarii w potudniowej Afryce. Stanowi najdo-
skonalszy 1 najwierniejszy obraz swej rasy.

Mozna ja ogladac od 1. do 5. po potudniu na Piccadilly 225.

Publicznosc¢ bedzie miata okazje przekonac sig, ze zaden z pozostawionych przez hi-
storykow opisow owej rasy nie jest w stanie oddac tego zjawiska natury. Obejrzaly ja
najtezsze Umysly naszej Metropolii — zdumione, a zarazem zachwycone wspanialym
okazem.

Przybyta do kraju na koszt Hendrika Cesarsa, urodzonego w Cape; i nie zabawi u nas
dtugo.

Poczatek: 24 bm, wstep — 2 szylingi od osoby.

Taki anons ukazal si¢ 20 wrzesnia roku 1810 jednoczesnie w dwoch poczyt-
nych dziennikach londynskich: ,,Morning Herald” i ,,Morning Post”. Wczesniej
rozeslano zaproszenia do owych najtezszych umystow — byli wéréd nich naukow-
cy, zwlaszcza znawcy historii naturalnej, ale takze osoby uwazane za wptywowych
czltonkow socjety.

Kim jest Wenus? Wie to kazdy, kto uwaza si¢ za Europejczyka. To rzymska
bogini mifosci, wiosny, ogrodéow — tak pigkna, ze trudno jej si¢ oprze¢. Na obra-
zach 1 rzezbach jawi si¢ naga lub poinaga — obok niej czg¢sto Kupidyn ze strzala.
On jest maly i psotny, ona — kuszgca, nie pozbawiona sprytu, pewna siebie 1 swych
mitosnych mocy; ksztaity ma idealne, a twarz pigkng i jasng.

Kim sg Hotentoci?

Dziki lud z odlegtego ladu. Sg na samym dole drabiny cywilizacyjnej — a moze
w ogdle nie zaczeli po niej wstepowac... Podrdznicy pisali, ze gulgocg jak indyki,
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ze namaszczajg si¢ tluszczem zwierzecym, ze gustujg w zwierzg¢cych wnetrzno-
$ciach, pozeranych na surowo, a w mysl swych barbarzynskich obyczajéw zdolni
sg porzucac dzieci i starcow.

Jak potgczy¢ jedno z drugim? Wszak Wenus 1 Hotentotka zdajg si¢ swymi prze-
ciwienstwami —w sposob oczywisty uosabiajg boskos¢ i bestialstwo, pigkno 1 brzy-
dote. Warto zatem i8¢ na Piccadilly 225, gdzie od dawna wystawia si¢ na pokaz
rozne »atrakcje” — ku rozrywce, nauce i zbudowaniu moralnemu.

Na scenie wida¢ kobiete o do$¢ ciemnej skorze — niewysoka, ale solidnie zbu-
dowang. Uwage przykuwajg monstrualne posladki. Mowi sig, ze jest typowa przed-
stawicielkg swej rasy. Nietatwo jednak wyobrazi¢ sobie afrykanskie wioski, gdzie
w upale snujg si¢ leniwie podobne ,pigknosci” — pdlnagie, z kotyszacymi si¢ po-
sladkami. Wszystkiego tu jakby za duzo — zbyt to sensualne i prowokujgce. Jak
mozna zy¢ wsrdd takich posladkow?

Ona jednak stoi na scenie, potwierdzajac prawdziwos¢ tej wizji. Przyprawia
Europejczykéw o zdumienie, rozbudza domysty o lubieznosci, nicopanowaniu
1 rozbuchanej seksualnosci dzikich.

Jej biografie da sie¢ opowiedzie¢ na rézne sposoby, a kazdy wybor faktow i kaz-
dy modus, jakiemu podda si¢ narracj¢, mozna oskarzy¢ o tendencyjnosc. Nie ma
tez zgody co do jej daty urodzenia — mogta urodzi¢ si¢ w roku Rewolucji Francu-
skiej 1789, ale by¢ moze stalo sie to dekade wczesniej!... Problematyczna jest tez
decyzja, jakim imieniem jg nazywaé. Czy tym, jakim obdarzono ja na Przyladku
Dobrej Nadziei, skad przybyta — Saartjie? Nie jest to imi¢ w jezyku jej ludu — tego
bowiem nie znamy. To afrykanerska wersja niderlandzkiej Saartje, bedgcej formg
zdrobniatg. W wieku XIX deminutywy stosowano w odniesieniu do kolorowych
1 niewolnikow, zaznaczajac w ten sposob ich status — podrzednosc, niedojrzatosé
czy tez »dziecinno$¢” [Strother 1999, s. 48, przyp. 2]. Czy jesli je powtdrzymy, to
nie wlaczymy si¢ przypadkiem w krag tych, ktoérzy przyznaja sobie prawo decydo-
wania o jej pozycji? Obawiajac si¢ tego, autorzy wspolczesni, przywotujac te histo-
rie, czesto decydujg si¢ na Sare. Tak jednak nazwano ja poézniej — imi¢ to zapisal
jaki$ Brytyjczyk w ksiegach parafialnych. W aktach sagdowych przewaznie mowi
si¢ po prostu o Hotentockiej Wenus — imi¢ w ogdle zostaje wyparte. Materialy
prasowe takze chetnie siegajg po imig sceniczne, jakkolwiek to wczesniejsze, przy-
wiezione z Przyladka, rowniez si¢ pojawia. Kazdy wybor bedzie zty — swiadoma
tego wybieram to najwczesniejsze z jej znanych imion, to, ktéorym zwracano si¢ do
niej w Afryce 1z ktorym przybyta do Europy, by z czasem staé si¢ postacig iko-
niczng, konotujaca pewne wyraziste znaczenia, pozwalajaca spaja¢ tadunek sym-
boliczny emocjonalnym.

Moéwienie o niej ,Hotentotka” tez nie musi wydawac si¢ stuszne. Nazwa ,,Ho-
tentoci” zostala ukuta przez europejskich kolonizatoréw. Dlatego w nowszej lite-
raturze antropologicznej stosuje si¢ raczej okreslenia lokalne, wywodzace si¢ z na-

1 Clifton Crais i Pamela Scully przesuwaja date urodzenia o dekade [Crais, Scully

2009, s. 184, przyp. 1].
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zewnictwa danej grupy. Postuguj¢ si¢ przestarzatym, niepoprawnym politycznie
okresleniem, gdyz chodzi mi o postacie istniejace w ramach pewnego dyskursu,
o figury wypelniajgce si¢ okreslonymi znaczeniami. W oczach wspotczesnych Sa-
artjie byla wiasnie Hotentotks — kultura Europy pochloneta jg jako postac obrostg
wyrazistymi skojarzeniami. Niektore z nich — ucieleSnione w tej biografii — obja-
wily swoj niezwykly potencjal. ,Saartjie Baartman to najstynniejsza i najbardziej
szanowana poludniowoafrykanska ikona ery kolonialnej” — pisata jedna jej z bio-
grafek, Rachel Holmes, patrzac na te znaczenia z perspektywy XXI wieku [Hol-
mes 2007, s. XIV]. Zanim jednak do nich dotrzemy, przyjrzyjmy si¢ temu, co dzia-
fo si¢ po tym, gdy w Londynie zaanonsowano pojawienie si¢ Hotentockiej Wenus.

Pojawia si¢ na scenie —jej cialo ciasno opina ciemna tkanina; zapigcia zrgcznie
ukryto, miejsca, gdzie koncza si¢ rekawy 1 nogawki, maskujg bransolety i wisiorki
z muszli, paciorkéw, kosci stoniowej — kobieta zdaje si¢ naga. Wigkszos¢ tych ozddb
przyjechala z nig z Przyladka Dobrej Nadziei. Jest jeszcze fartuszek — haftowany
koralikami, z dtugimi, ozdobnymi fredzlami. Zakrywa okolice tona, ale jednoczes-
nie przyciaga do niego uwage. Co jest pod fartuszkiem? Nie od wczoraj po Euro-
pie kraza opowiesci o tym, ze Hotentockie kobiety w ,,tych miejscach” zbudowane
sg W sposob szczegdlny; podobno ich srom okalaja nader wydiuzone wargi, zwane
»fartuszkiem hotentockim”. Czy sg tak dtugie, jak ten fartuszek, ktorym opasuje
si¢ Saartjie? A moze prawie tak, jak te fredzle? Trudno si¢ czegos dopatrzy¢, ale
snujac fantazje, mozna syci¢ wzrok widokiem okazatych posladkow.

Moze to zobaczy¢ kazdy — bez wzgledu na pleé, bez obawy o osunigcie si¢ poni-
zej stosownego poziomu moralnego. Organizator Alexander Dunolop ogtosit, ze
damy — uprzedziwszy portiera dzien wczesniej — w grupie podobnych do siebie
pan beda mogly w spokoju obejrze¢ 6w widok. Mezczyzni mieli swoje kluby, byto
tez wiele miejsc, w ktorych mogli si¢ spotykaé, rozmawiac i nabiera¢ nowych do-
swiadczen; przyzwoitym kobietom pozostawaly salony. Teraz zdarza si¢ niezwykta
okazja do wypuszczenia si¢ poza ich progi [Crais, Scully 2009, s. 78].

Czasem denerwuje ja zachowanie publicznosci. Zdarzaja si¢ tacy, ktorzy cheg
jej dotkngc¢, by sprawdzic, czy te wielkie posladki sg prawdziwe (to wymaga uisz-
czenia dodatkowej oplaty). DZgniecie parasolkg damy, oblesSny $miech jakiego$
dzentelmena wyprowadzajg jg z rownowagi. To jednak tylko potwierdza diagnoze
braku ucywilizowania: wszak zdenerwowanie to oczywisty przejaw dzikosci i nie-
opanowania.

Stré) Hotentotki

W Anglii widywano wowczas ludzi o ciemnej karnacji — czarnych, brunatnych,
oliwkowych — to nie tylko niegdysiejsi niewolnicy, ale i dzieci wolnych Afrykanow
przystane tu w celu odebrania edukacji. Niemalo bylo tez czarnych wsrod grajkow
1 aktoréw, zarowno tych ulicznych, jak i teatralnych (a skojarzenie koloru skory
z tg profesjg jeszcze sie umacnialo, gdyz niektorzy biali aktorzy poczerniali twa-
rze na cele wystepow; Quareshi 2003, s. 240).

255



256

Narracje

Przewaznie byli to mezcezyzni; taka kobieta to nadal rzadkos$¢ — a tym bardziej
kobieta rownie hojnie obdarzona przez nature¢. Nie da si¢ jednak wystawic jej na
pokaz »tak po prostu, wystep trzeba przeciez starannie przemyslec. Saartjie miata
w sobie pewien potencjal, przywiozla ze sobg instrumenty muzyczne i mogia od-
twarzac dzwieki swego kraju. Niech tez porusza si¢ troche tanecznym krokiem, by
widac byto, jak zyjg jej ksztaity.

Stosowne plakaty wspottworzyly aure, majaca otaczac aktorke. Pierwszy z nich
gotowy byt 18 sierpnia 1810 roku. Ogladamy Saartjie z profilu — trzyma w dioni
swoj wedrowny Kkij i kopci fajke. Na policzkach wida¢ czarny malunek, zdecydo-
wanie malo subtelny, po prostu grube mazniecia. Glowe zdobi szeroka wzorzysta
opaska, z fryzury splywa fantazyjny wisiorek. Przez ramie¢ przerzucila futrzany
plaszcz. Poza tym jej ubidr skiada sie z ozdobnych sznurdéw korali, luzno przewig-
zanych w pasie i u szyi, z fredzli pod kolanami, z pantofli o podniesionych czu-
bach. Widac tez cos, co moze by¢ dtugimi fredzlami fartuszka zakrywajacego tono
— trudno mie¢ pewnosc, co to jest, skoro stoi do nas bokiem. Uwage na pewno
przykujg posladki — sterczace ciemne gladkie poétkule wyraznie zarysowujg si¢ na
jasnym tle futra o migkkim, diugim wilosie. To centrum kompozycyjne wizerunku.

Bujna kobieta cala zdaje si¢ zlozona z kontrastow, jest kims$ niewyobrazalnym
i niemozliwym. Naszyjniki, fredzle, przepaski moga stanowi¢ wykonczenie stroju
»zwyklych” kobiet; ubrane jedynie w te dodatki bylyby po prostu gofe. Ale ta ko-
bieta nie jest naga w Scistym tego stowa znaczeniu. Jej sylwetka to kpina z euro-
pejskich figur ujetych w gorsety, z tiurniur, ktore udaja to, czego si¢ nie ma i mieé
nie wypada. Miesiste cialo nie potrzebuje rusztowania z fiszbin. Strojna nagos¢
ma w sobie dume i godnos¢.

Ten wizerunek wkrotce potem bedzie krazyt po Europie, stajgc si¢ jednym
z najbardziej rozpowszechnionych obrazéw Hotentockiej Wenus. Alexander Dun-
lop, ktory organizowal wystep, wiedzial, co robi, starajac si¢ o ustugi Swietnego
grawera. Frederick Christian Lewis, wyksztaicony w Akademii Krélewskiej, cie-
szyl sie zastuzong stawa, mial wsrod swych klientow osoby mozne i wplywowe.

Na poézniejszych ilustracjach o charakterze reklamowym lub polemicznym
powracajg te same atrybuty: nago$¢ — sugerowana przez kostium, ktory raczej
eksponuje, niz ukrywa cialo — dopetniona sznurami egzotycznych ozdob, naszyj-
nikow, przepasek, czesto takze fantazyjnym nakryciem gltowy i fryzurg. Powtarza-
ja si¢ tez futrzana skora zwierzeca, bambusowy Kkij i fajka. W istocie, formujac
sceniczng tozsamos$¢ Wenus, skorzystano z zestawu atrybutow kojarzacych sie
wowczas z hotentockoscig. Warto rzuci¢ okiem wstecz 1 zobaczy¢, w jaki sposob
jedne obrazy wyparly inne, by trwale zwiazac si¢ z okreslonymi znaczeniami i for-
sowac pewne przekonania o Innych — w ten sposob na niby-nagiej skorze Hoten-
totki osiadaly pewne znaczenia. Ten proces rysuje si¢ przed nami, gdy przeglada-
my dawne ryciny ukazujace mieszkancow Przylagdka Dobrej Nadziei. Zobaczmy
zatem, dlaczego Saartjie musiala przerzuci¢ przez plecy futro i wzigé w reke bam-
busowy kij? Skad w jej ustach fajka?
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Obrazy

Na drzeworycie wykonanym przez Hansa Burgkmaira Starszego z Ausburga
w 1508 roku widzimy par¢ — kobiete i mezczyzne — z dwojka dzieci. Jedno z nich
podtrzymywane jest u piersi matki przez jakis zawoj, drugie wigksze podskakuje
obok ojca. Mezczyzna i kobieta na ramionach majg wiochate skory zwierzece, na
nogach cos$, co przypomina bardzo proste sandaty — podeszwy przywiazali do sto-
py rzemieniami. Glowe kobiety zdobi futrzane fantazyjne nakrycie glowy. Oboje
trzymajga kije, u boku kobiety wisi gliniany dzbanek. Wydaje si¢, ze tworzac rodzi-
ne, tworza jednoczesnie swoj wedrowny dom.

Stoja w kontraposcie, kierujgc wzrok ku sobie nawzajem. Kontrapost, jak wia-
domo, wzial sie z rzezby greckiej. Ten uktad ciala, gdy postaé opiera ciezar na jed-
nej nodze, wysunietej nieco do przodu, zdawat si¢ elegantszy i bogatszy kompozy-
cyjnie niz ustawienie frontalne. Przejety przez sztuke nowozytna, w pewien sposob
odsytat do dawnych wzorcow. Oczywiscie niekoniecznie musial przywotywac na mysl
antyk — wystarczyto, by kojarzyl si¢ z zestawem pewnych wizerunkow.

Mezczyzna podaje kobiecie jakie$ liscie, a czyni to gestem przywolujagcym na
mysl gest Ewy kuszacej Adama jabtkiem, wlasciwie bedgcym tamtego gestu od-
wroceniem. Jesli pdjdziemy szlakiem tego skojarzenia, otworzy si¢ przed nami
wyrazisty cigg znaczen — okaze sig¢, ze te postacie pod wieloma wzgledami przypo-
minaja Adama i Ewe wiasnie wygnanych z Raju. Zarzucili na ramiona skory, ukry-
wajgc swg nagosé, w rece wzieli kije wedrowne.

Zoé S. Strother poréwnuje ten drzeworyt z Diirerowska wersjg Adama 1 Ewy
z roku 1504, dostrzegajac w portrecie Hotentotow efekt stosowania wizualnych
cytatow. Korzystanie z utrwalonego repertuaru ikonograficznego oswaja nowy te-
mat — ogladamy wizerunki, do ktorych w jakis sposob jesteSmy przyzwyczajeni,
rozpoznajemy konwencjonalne ukltady i atrybuty, a przy okazji otwiera si¢ droga
dla przyjecia przez nas nowych tresci.

Kij wskazujacy na wedrowny tryb zycia, charakterystyczne nakrycie glowy, a tak-
ze plaszcz ze zwierzecego futra — tzw. kaross, z czasem staly sie atrybutami pozwa-
lajacymi rozpozna¢ wizerunek Hotentota. Owa okrywajaca ludzkie cialo skora
musiata przywolywac na mysl posta¢ Jana Chrzciciela, a skojarzenia z pustynnym
zyciem i brakiem dbalosci o sprawy ciata tworzylty krag wspdlnych odniesien. Sko-
jarzenia trzeba jednak trzymac w ryzach. Kiedy zatem w XVI-wiecznym opisie
podrozy Corneliusa Houtmana siega si¢ po te postaé, umieszcza si¢ podpis, mo-
wigcy, ze chodzi tu o dzikiego cztowieka — Ein Wilder Man. Holenderska wersja
tego dziela — jak zauwaza Strother — idzie jeszcze dalej. Podpis informuje bowiem,
ze ludzie ci ,mogg by¢ kanibalami, gdyz jedzg surowe migso, pozerajg wydobyte
ze zwierzat wnetrznosci, nawet ich nie oczyszczajac” [za: Strother 1999, s. 8]. (Mo-
tyw jedzenia przez Hotentotéw tego, co niejadalne — surowego mig¢sa, wnetrznosci
zwierzecych — powraca z przekazach wizualnych i werbalnych). W ten sposob wy-
raznie wyznaczano granice asocjacji: dzikos$¢ swietego Jana Chrzciciela tylko po-
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niekad daje si¢ porownac do dzikosci Hotentotow, nomadycznos¢ Hotentotow ma
inny sens niz wygnanie z Raju Pierwszych Rodzicow.

Co ciekawe, nie zawsze kobiet¢ przedstawiano wedtug tych samych wzorcow,
co mezczyzng, a rozbieznos¢ mogta nies¢ w sobie pewien przekaz. Strother, ktora
dokonata analizy grupy rycin, zwraca uwagg¢ na czesty kontrast pomiedzy wyobra-
zeniami mezczyzny 1 kobiety — znacznie od niego prymitywniejszej, dzikszej, bar-
dziej zwierzece;j:

W tancuchu bytu, gdzie traktuje si¢ Hotentotow jako ,,brakujace ogniwo” migdzy swia-
tem ludzi i zwierzat, to kobieta hotentocka stanowi wiasciwg figure przejscia miedzy
czlowiekiem a malpg. [...] Wszelkie niedoskonatosci me¢zczyzny (na przyktad usunigte
jadro) przypisywane sg kulturze; natomiast kobieta jest odmienna w swojej esencji. [Stro-
ther 1999, s. 10]

W XVIII wieku na wizerunkach coraz czesciej pojawial si¢ nowy atrybut —
krotka fajka. O handlu tytoniem w tym regionie wzmiankowano juz dawniej, w po-
fowie XVII wieku, ale palenie go wsrod Hotentotow rozpowszechnilo si¢ wraz
z praktyka zatrudniania ich do réznych prac w koloniach. Europejskich podroz-
nikoéw dziwito zwtaszcza to, ze palily kobiety. Na ilustracjach do opisoéw podrozy
pojawiajg si¢ one spowite oparami dymu, nierzadko piastujace lub karmigce przy
tym dzieci. (W Europie dyskutowano wowczas o wiasciwosciach odurzajacych i na-
sennych konopi; Strother 1999). Obrazy te podsuwaly wyrazne sugestie o charak-
terze moralnym: raj jest pigkny, wegetacja bujna — mozna domniemywac, ze zyje
si¢ tu tatwo, ale rownie tatwo osungc¢ si¢ w stan ,niedobrej natury”.

Raj, podobnie jak pustynia czy bujny ogrdd, to motywy silnie zakorzenione
w symbolice Zachodu. Dzialanie tego rodzaju topiki nigdy nie jest niewinne,
bowiem za jej posrednictwem wprowadza si¢ nowe obszary w krag silnie nacecho-
wanych znaczen i oznacza moralnie. Kolonizowanie za pomocg symbolicznego
oznaczania nie jest jednak procesem jednostronnym — w srodowisku poddawa-
nym eksploracji znaki mogg nabiera¢ nowych sensow. Obraz préznujacego Hoten-
tota kojarzy si¢ z lenistwem, cechg, ktora jakoby miala ich charakteryzowac,
stanowigcg problem moralny, spoteczny, gospodarczo-polityczny. Jak pisze Coetze,
»nastawienia do lenistwa — jako grzechu oraz jako zdrady wlasnego czlowieczen-
stwa — sg obecne w dyskursie Przyladka. W pierwszym wieku osadnictwa proz-
niactwo Hotentotow potepia si¢ w niemal w takim samym duchu jak lenistwo
zebrakow 1 darmozjadow w Europie” [Coetze 2009, s. 34]. Jednakze tylko po czesci
- zaznacza Coetze — mozna mowic tu o przenoszeniu retoryki stosowanej w Euro-
pie do usprawiedliwiana walki klas; motyw ten zostal raczej rozwiniety przez pod-
rézniczg literature preetnograficzng. Obrazy uksztaltowania geograficznego, $ro-
dowiska przyrodniczego, mieszkancow poznawanych ziem musialy zosta¢ przela-
ne na papier lub piétno w jakims stylu, z wykorzystaniem okreslonych kategorii
estetycznych — dotyczy to zaréwno ikonografii, jak i tekstow pisanych. Pustynie,
lesne glusze, wznioste gory, wttoczone w ramy stylu, mogly jednak rozsadzaé owe
ramy. Podobnie rzecz si¢ ma z mieszkancami tych terendéw, ludZmi oznaczanymi
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Europejskimi nazwami Hotentotéw, Buszmenow, Kafirow, poddawanymi proce-
sowi zawlaszczania przez j¢zyk symbolizacji.

Narracje

Przyrodnik i malarz-amator William Burchell przybyt do Kolonii Przyladko-
wej miedzy rokiem 1811 a 1813, czyli prawie w tym samym czasie, kiedy Saartjie
podazala w drugg strone, do Londynu. Znaczenia nie plyna jednako w obu kie-
runkach. Z punktu widzenia Europy kierunek jest tylko jeden: do Europy.

Ona ma odgrywaé Hotentotke na europejskiej scenie; on wpisuje si¢ w krag
tych, ktorzy dostarczajg materii dla tworzenia owej sceny — opisuje kraj, gdzie
zyja tacy jak ona, reguluje obszar skojarzen, jakie wywolywac ma to, co w nim si¢
znajduje. Ona ma by¢ znakiem, on — dysponentem znaczen. Dysponowanie zna-
kami nie jest jednak dowolne, nie istnieje bowiem epistemologiczna i estetyczna
proznia, pozwalajaca tak po prostu odkrywac swiat.

Zrazu wydawalo sig, ze rzut okiem na okolice Kapsztadu wystarcza, by ujac
widok w znane ramy, tylko nieco przystosowujac je do okolicznosci.

Widok z tego miejsca [...] jest najbardziej malowniczy ze wszystkich, jakie widzialem
w poblizu Cape Town. Pigkna, ktore si¢ tu roztacza przed okiem, nie oddaiby chyba na-
wet najbardziej utalentowany rysownik; poniewaz krajobraz ten wymaga talentéw na
miar¢ Claude’a i Botha razem wzigtych; lecz w tej godzinie harmonijny efekt $wiatfa
icienia z czarowna roslinnoscig w pierwszym planie i odcieniami w kolejnych wykra-
czal znacznie poza mozliwosci sztuki malarskiej. Otaczaly nas czysto lesne elementy;
z przodu i z prawej strony krajobraz konczyt si¢ bigkitnym przestworem. Z lewej szla-
chetna Gora Stolowa wznosita si¢ w calym swoim majestacie. Ostatnie promienie stonca
kiadly si¢ mistrzowskimi, niepowtarzalnymi pociggnigciami niczym ciepie laserunki,
potyskujgc na bogatym, réznorodnym, rozlegtym pejzazu

— pisal Burchell [cyt. za: Coetze 2009, s. 53-54].

Nie da si¢ jednak diugo utrzymac pozycji malarza kontemplujacego kraing,
plynnie przeksztalcajacg si¢ w krajobraz. Podréz w dalsze obszary zmusza Bur-
chella do pewnych posunie¢ kompozycyjnych. Na moment ten zwraca uwage Co-
etze w ksigzce o ,Bialym pisarstwie”:

gdy tylko Burchell opuszcza Cape Town i przekracza Hex River Mountains, znajduje si¢
w terenie, ktory wcale nie nadaje si¢ do malarskiego opracowania. ,Jalowy, dziki i jedno-
stajny krajobraz” — pisze 9 wrzesnia 1811 roku. ,,Jedynym kolorem, jaki widzielismy, byt
sterylny braz [...] wokoét tylko skaly i kamienie”. Dochodzi do wniosku, ze aby nadaé
szkicom malowniczosci, musi na pierwszym planie umiesci¢ karawane —wozy, woly i owce.
[Coetze 2009, s. 55]

Burchell ma do ogladania i pisania stosunek refleksyjny, zastanawia si¢ nad kwe-
stig malowniczoSci jako takiej i nad tym, co znaczy¢ by miala ta kategoria w $ro-
dowisku afrykanskim. Malarskie spojrzenie nie jest jednak niewinne, wpisuje si¢
w Owczesny zlozony projekt tworzenia sieci poje¢ 1 wartosci, majgcych objac caty
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swiat. Burchell-malarz zastanawia si¢ nad tym, czym jest afrykanskie pigkno, a jed-
nocze$nie przetwarza je na europejska malowniczos¢ [zob. Coetze 2009, s. 59],
Burchell-przyrodnik dziata jako emisariusz narracji antypodboju, odwracajacych
niekorzystne skojarzenia, jakie nasuwajg sie¢ w sytuacji, gdy wiadomo, ze obejmo-
wanie kontroli nad nowymi ziemiami wigze si¢ ze stosowaniem przemocy. Bur-
chella-narratora da sie natomiast zobaczy¢ jako figure pelnigcg istotne funkcje
zarOwno w Owczesnych narracjach o poznaniu, jak i tych uprawomocniajgcych
imperialng polityke. Zbieranie okazow, nazywanie gatunkow krystalizuje si¢ wow-
czas jako wazny motyw w opowiesciach o podrozach, a przyrodnik staje si¢ typem
bohatera rownie wyrazistym, co dawniejsze postacie zeglarza, konkwistadora, jen-
ca czy dyplomaty. Role¢ tej figury w narracjach antypodboju Mary Louise Pratt
okreslita w nast¢pujacy sposob:

Wystepujaca w literaturze imperialnych granic ostentacyjna niewinno$¢ przyrodnika
nabiera sensu — jak sadz¢ — w odniesieniu do domniemanej winy cigzacej na podboju,
przed ktorg przyrodnik stale ucieka i1 ktora bez przerwy przywotuje, chocby po to, by
znowu si¢ od niej odzegnac¢. Mimo ze podroznicy byli swiadkami codziennosci w strefie
kontaktu i mimo ze to wlasnie instytucje ekspansjonizmu umozliwity im wojaze, dys-
kurs podrozy, jaki wytworzyta historia naturalna (sama bedac niejako jego wytworem),
wzbudzal potezna tgsknote za tym, by moc co$/kogos posiasc, nie stosujgc przemocy i nie
narzucajgc jarzma. [Pratt 2011, s. 88]

Opis pozwala ,konserwowac” znaczenia elementéw topografii i przyrody —
w tym takze ludzi ,odkrytych” posrod owej przyrody. Teksty, podobnie jak przed-
stawienia wizualne, wpisujg si¢ w krag okreslonych skojarzen, ale korzystaja
Z wyraznego marginesu, tworzgcego si¢ dzigki temu, ze teren jest nowy, a znako-
wanie pojeciowe 1 moralne ciggle niedokonczone. Opowiesci przybierajg ksztalt
zalezny nie tylko od realiéw wyprawy, ale i od intelektualnego temperamentu da-
nego autora wystawionego na dzialanie pisarskiego zywiolu. W obszernym frag-
mencie ksigzki poswigconej »imperialnemu spojrzeniu” Pratt wskazuje na splot
uwarunkowan, w wyniku ktérych krystalizowaly si¢ figury mieszkancéw Przylad-
ka Dobrej Nadziei. Tworzenie hotentockosci jawi si¢ tu jako zywy proces negocjo-
wania cywilizacyjnych sensow. Wiazac nowe znaczenia i wartosci, figura Hotento-
ta zachowuje pewne wyraziste rysy, dlatego zresztg si¢ga si¢ po nig. Wiadomo, ze
bedzie przekonujacym argumentem, swietnym przyktadem (czemu stuzy ow przy-
ktad - to zalezy od potrzeb autora).

Uruchomione zostaly rézne modusy symbolicznego tworzenia Hotentota. Na
przykiad u podstaw dzieta Niemca Petera Kolba, Obecny stan Przylgdka Dobrej
Nadziei (1719), leza jeszcze wzorce narracji ,nawigacyjnej”. Obszernie pisze on
o zegludze, o burzach, chorobie morskiej, zagrozeniu atakiem. Matematyk z wy-
ksztalcenia, wystany na Przyladek przez pruskiego mecenasa, by prowadzi¢ bada-
nia astronomiczne i meteorologiczne, podaje w watpliwos¢ to, co jego poprzedni-
cy pisali o Hotentotach: ,bezmyslnos$¢ i nieusprawiedliwiony pospiech, z jakim
nakreslili charaktery Hotentotow, ktorych umysty i maniery, cho¢ dosy¢ nedzne,
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nie tak ngdzne i zalosne sg, jak to zostalo przedstawione” [cyt. za: Pratt 2011, s. 73].
Okazuje sig, ze daje si¢ ich zestawiac, a nawet porownywac z Europejczykami. Nie
sg wprawdzie im réwni, ale tez majg religi¢ (rzecz bardzo istotna) i obyczaje, a obej-
muje ich uklad tej samej ekonomii, w ktérej ramach dziataja europejscy osadnicy.

Inaczej postepuja naturalisci idacy Sciezkg Linneusza. Majg do dyspozycji
poreczne narzedzie intelektualnego zawlaszczania swiata — klarowny system, po-
zwalajacy oznaczaé i klasyfikowac wszelkie elementy przyrody. Ta wizja przema-
wia do kazdego, kto zechcialby wspotuczestniczy¢ w wielkim przedsiewzieciu glo-
balnego obserwowania, systematyzowania, kolekcjonowania. Pod ich piérem kra-
jobraz zmienia si¢ w topografi¢, z ktorej wydobywa si¢ okazy.

Po Linneuszowsku myslg Szwed Andreas Sparrman (bedacy zreszta jego
uczniem) oraz Szkot William Paterson. Pierwszy napisat dzieto Podros na Przylg-
dek Dobrej Nadziei (1775), drugi Opowiesc o czterech wyprawach do siemi Hotentotow
1 Kafirow (1789). Sparrman przyjechal na Przylgdek jako przyrodnik, nie zabawit
tu diugo, dotaczyt do wyprawy Cooka, ale powrdcit z niej na Przyladek dwa lata
pozniej. William Paterson, réwniez przyrodnik, syn ogrodnika, zostat wystany do
Afryki przez hrabine Strathmore, by tworzy¢ kolekcje owadow. Obaj podkreslaja
swoj wkiad w eksploracje¢ ladu — a jest to eksploracja o charakterze poznawczym,
zwigzana z ideg nieustannego poszerzania i systematyzowania wiedzy o §wiecie.
Badacz natury wyostrza spojrzenie tak, by wychwyci¢ z otoczenia kazdy z cieka-
wych okazéw; chce dokonywac ich klasyfikacji, a nie oglada¢ obyczaje dziwnych
ludzi — ich postacie rysujg mu si¢ raczej mgliscie. Paterson poswigca Hotentotom
czternastostronicowy przypis, Sparrman charakteryzuje ich na trzydziestu stro-
nach, z czego pi¢¢ poczatkowych poswigca genitaliom, by nastepnie przejs¢ do
ubioru, 0zdo6b itd. Do lamusa odsyta opowies¢ Kolba o tym, jak to u Hotentockich
mezczyzn z ogromng precyzja usuwa si¢ jedno jadro, by zastgpic je grudg ttusz-
czu, Sparrman-obserwator podaje, ze widzial dwa jgdra, a informacje Kolba nie sg
prawdziwe. Obecnos¢ Hotentotow w dzietach przyrodnikéw jest akcydentalna.
Hotentot moze by¢ figura dzikoSci jawigca si¢ na marginesach przyrody. Z pola
widzenia znikajg liczne kwestie spoteczno-polityczne, a typy ludzkie zastygaja
w ikony — leniwych Hotentotow, prostackich Burdw. Z czasem jedne ikony zamie-
nia si¢ na inne, rownie wyraziste i wyabstrahowane ze ziozonych kontekstow spo-
fecznych.

Hotentoci, zyjacy na marginesach ludzkiego swiata, brudni i leniwi, mogli jed-
nak nabiera¢ pozytywnych cech ,dzieci natury” w obszarze mysli romantycznej.
»Miatem okazj¢ podziwiac ludzi wolnych i dzielnych, niczego niecenigcych bar-
dziej niz niezaleznosci, nieidacych za zadnym innym impulsem niz ptynacym z na-
tury [...] [nic nie] moze nadwatli¢ wspanialomyslnosci, wolnosci i dobroci ich
charakteru” — pisat Francois Le Vaillant, autor poczytnych podrézy po Afryce [Le
Vaillant 1790, t. 2, s. 14]. W jednym z tomo6w poswig¢conych wojazom opowiedzial,
jak podczas pobytu na Przyladku Dobrej Nadziei zapatal uczuciem do dziewczy-
ny z grupy Gonaqua (Khoikhoi). Nie byl w stanie wymowic jej imienia, wiec na-
zwal jg Narina, co w lokalnym jezyku oznaczalo kwiat. Narina ,byla szczuptai ele-

261



262

Narracje

gancka, uformowana tak, ze pobudzata do mitosci. [...] Byta najmtodszg z Gracji
w postaci Hotentotki” [Le Vaillant 1790, t. 1, s. 382]. Zamieszczona w ksigzce ilu-
stracja potwierdza to skojarzenie — proporcje kobiety i poza, w jakiej stoi, przywo-
dza na mysl jedng z Rafaelowskich Gracji, brak tylko jabtka w wyciaggnietej rece.
Gracja z Przyladka Dobrej Nadziei ubrana jest w fartuszek zakrywajacy podbrzu-
sze, z tylu uzupetnia go rodzaj przepaski. Zdobig jg naszyjniki i bransolety. Lekko
usmiechajac si¢, katem oka spoglada na widza. Nie ma charakterystycznego ptasz-
cza z futra, kija, nakrycia gtowy, sandatéw. Jak zauwaza Strother, przeistoczenie
Nariny w szlachetng dzikuske dokonato si¢ poprzez pozbawienie jej typowych atry-
butéw hotentockosci [Strother 1999, s. 18]. Owa wizja wpisuje si¢ w szeroko rozu-
miang prace¢ nad interpretowaniem imperialnych dziatan. Narracje o mitosci do
tubylczej kobiety, o mariazu Europejczyka z kobietg z innego §wiata wyrazaja pe-
wien projekt kontaktu w sytuacji kolonialnej [Pratt 2011, s. 143].

Tak mozna w skrocie przedstawi¢ prokurowanie hotentockiej skory. Obleczo-
na w nig Saartjie zjawia si¢ na scenie jako postac¢ jednoczesnie wyjatkowa i typo-
wa: wyjatkowa poprzez swa figure, typowa jako reprezentantka odlegtego, niezwy-
kiego ludu. Widok jest wieloznaczny — a jego wieloznacznos¢ rozumie¢ mozna na
rézne sposoby.

Zjawia si¢ w momencie, gdy wyobrazenia Dzikich korzystajg z utrwalonych
toposow, ale zdecydowanie nabierajg juz nowych rysow, gdy coraz efektywniej sto-
suje si¢ juz techniki porzadkujgce swiat i poddajace go oswieconej mysli o po-
rzadku, a idea rasy pojawia si¢ w nowych kontekstach. Zjawia si¢ jako materia dla
tych procedur i jako zapowiedZ nast¢pnych, coraz to doskonalszych.

Zjawia si¢ jako zywy cytat z dziet podréznikoéw — cytat wcigz jeszcze nie prze-
brzmialy, wywolujacy pewne skojarzenia, ale otwarty na nowe sensy. Zjawia si¢
jako element do kolekeji okazow, pozwalajacy uzupeinic obraz historii naturalne;j.
Pozostaje tatwo rozpoznawalnym ,typem”, gdyz posiada pewne atrybuty wskazu-
jace na jej tozsamoscé, ale jednoczesnie jej charakterystyka rozsadza ramy typu.
Zjawia si¢ jako zaproszenie do snucia fantazji.

Z Przyladka Dobrej Dobrej Nadziei przywozi jg przemyslny chirurg o watpli-
wej reputacji, Alexander Dunlop; towarzyszy mu Hendrick Cesars dziatajgcy pod
jego dyktando?. Jada niezupetnie legalnie, a oprocz Saartjie wioza skore zyrafy
i czarnego chlopca do postug.

Entré

Entré trzeba bylo dobrze obmysli¢, najlepiej znajdujac sprzymierzencow w ja-
kich$ wplywowych osobach. Dunlop ztozyt wizyte Williamowi Bullockowi, kieru-
jacemu Muzeum Liverpoolskim. (Wcze$niej miescito si¢ ono w Liverpoolu, stad

2 Przez wigkszos¢ biografow opisywany jest on jako bur, nowe opracowanie Crais

1 Scully okresla go jako potomka niewolnikéw o statusie wolnego czarnego [Crais,
Scully 2009].
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nazwa, ale w roku 1809 zbiory przeniesiono do Londynu, gdzie przyciagnety zywsg
uwage publicznosci). Dunlop wiedzial, ze muzeum to miejsce modne, ze odwie-
dzajg je nie tylko osoby obeznane z wiedzg 1 sztuka, szukajgce intelektualnej i es-
tetycznej strawy, lecz takze ci, ktorzy pragng wydac si¢ takimi.

Zaproponowal Bullockowi kupno cetkowanej skory, a ten nie mial watpliwo-
Sci: afrykanskie zwierze, odpowiednio wypreparowane, obciggnicte owg skorg,
bedzie wygladalo imponujgco na tle muzealnego »Srodowiska Afryki”. Bullock
faczyl bowiem w zestawy okazy pochodzace z tego samego obszaru geograficznego
i przyrodniczego, tworzac habitat.

Potem padta nastgpna propozycja: zywa, prawdziwa hotentocka kobieta, swiet-
nie nadajaca si¢ do tego, by zaprezentowac ja w muzeum. Chcial kontraktu na
dwa lata, ale muzealnikowi propozycja wydawata si¢ niesmaczna. Byl czionkiem
paru towarzystw naukowych, niedawno przyjeto go do kolejnego — Linnean Socie-
ty. Zaangazowanie si¢ w takg imprez¢ mogto wplynac niekorzystnie na jego repu-
tacj¢. Wystawianie na pokaz cztowieka pachnialo pokazem osobliwosci, a muzeum
ma inny charakter i przyswiecajg mu inne cele.

Kiedy stato si¢ jasne, ze nie tak latwo wejs¢ w swiat show-businessu, Dunlop
sam wzial si¢ za organizowanie imprezy. Znalazi lokum usytuowane tak, by ludzie
zmierzajacy do Muzeum Liverpoolskiego musieli natkna¢ si¢ na nowg atrakcje.
Miescito si¢ ono na Piccadilly, w okolicy styngcej z pokazoéw osobliwosci [Bogdan
1990, Altick 1978]. Tutaj dos¢ szybko Saartjie zyskata popularnos¢. Przykuwata
uwage zarowno ksztaltami, jak i swg osobowoscig sceniczng. Grata na ramkie nad
wyraz dobrze — slyszeli to nawet ci, ktorzy nie mieli ucha do muzyki. Ruchy jej
obfitego ciala mialy w sobie szczegdlng gracje.

Nie tylko posladki

Widok byt jednak wieloznaczny, skojarzenia dawaty si¢ rozwija¢ na paru pozio-
mach, odsytaly do réznych aspektow dwczesnego zycia, a owo zycie wplywalo na
ksztalt widoku oraz wigzane z nim sensy. Wezmy za przykiad owe hotentockie
posladki — na dawniejszych ilustracjach nie wyréznialy Hotentotek sposrod in-
nych kobiet. W wizerunkach Saartjie wysuwaja si¢ na plan pierwszy. Czyzby
nagle wyrosty Hotentotkom, czy tez wczesniej ich nie zauwazono? Dlaczego puch-
ng na plakatach i karykaturach, ukazujacych charakterystyczng sylwetke z pro-
filu? Wydaje si¢, ze przeformowano samo ciato, pozostawiajac okrywajacy je ka-
ross, fajke, diugi kij nomadki — oznaczajg hotentocky skore opinajgcg zmienione
ksztatty.

Rachel Holmes pisze:

W Anglii epoki gregorianskiej posladki byly wielkie. Obsesyjne zainteresowanie narodu
Brytyjskiego posladkami, pupami, tytkami, zadkami, derriers przejawialo si¢ w roznych
formach kultury — od tej niskiej do wysokiej. Metafory, zarty, gry stow dawaty si¢ sprowa-
dzi¢ do tej podstawowej obsesji. [Holmes 2007, s. 43]
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Spojrzenie koncentrowato si¢ na pewnych obszarach ciata, sylwetka Saartjie pod-
suwala r6zne skojarzenia. Za pomoca jednego motywu, charakterystycznego rysu,
dawato si¢ powiazac ze soba rdzne postacie, by plotks, dowcipem, karykaturg ozy-
wiaé sfery polityki i zycia towarzyskiego. Na przyklad na karykaturach zestawio-
no jej postac z profilem lorda Grenville, postaci waznej w 6wczesnym zyciu poli-
tycznym. Lord rowniez byl szeroki w tylnych partiach swojego ciata [Holmes 2007,
s. 43 i nast.]. Jej figura — charakterystyczna, dajaca si¢ naszkicowac szybko grubg
kreskg — pozwalata uku¢ zabawng opowiastke, bioracg za cel kogo innego. Figura
dawata si¢ jednak kresli¢ na rézne sposoby; co wiecej, byli tacy, ktoérzy za rolg
chcieli zobaczy¢ aktorke, niektorzy nie wahali si¢ pytac o status aktorki jako oso-
by. Przesmiewcy brali za cel nie tylko nieprzystawalnos¢ czarnej kobiety do euro-
pejskich kanonow kobiecosci, ale i nadmierng ekscytacje londynczykéw ta osobli-
woscia. Byta i powazniejsza krytyka, a powody do niej stawaly si¢ coraz bardziej
widoczne. Nietrudno bylo dostrzec, ze aktorka nie zawsze chciala wystgpowac.
Dos¢ szybko tez przestata wygladac tak zdrowo, jak w chwili przybycia — pewnie
to londynska jesien sprowadzifa na nig stabos¢. Cesars robil wszystko, by zmusi¢
ja do gry, a najlepszym argumentem okazywala sie jego bambusowa laska.

Jej wystepy przypadly na okres zazartych dyskusji na temat stosunkow w kolo-
niach brytyjskich oraz statusu ich mieszkancow. Widok poinagiej czarnej kobiety
wystepujacej pod czujnym okiem ,menadzeréw” wpisywal si¢ zatem nie tylko
w Swiat osobliwosci, nie tylko w optymistyczne cywilizacyjne narracje o eksplora-
¢ji Swiata. Byt to wyrazisty argument dla tych, ktorzy dyskutowali z zasadnoscig
niewolnictwa. Ona wygladala jak zywy wyrzut sumienia, uciele$niajgc poczucie
winy cigzgcej na imperium.

Cztowiekowi zdolnemu do uczu¢ i refleksji niewiele rzeczy sprawia wigkszy bol niz wi-
dok ponizenia wlasnego gatunku. Niezaleznie od tego, w jakim przebraniu si¢ jawi — czy
jako przedmiot nauki, czy badan nad naturg — spektakl 6w jest przykry, odrazajacy i ze-
nujacy

— mozna bylo przeczyta¢ w gazecie ,The Examiner”. Autor tych siow, Zachary
Macaulay, jeden z zalozycieli Towarzystwa Afrykanskiego (African Institution) i je-
go sekretarz, z zapatem poswigcal si¢ dzialaniom na rzecz zniesienia handlu nie-
wolnikami. Zainteresowanie, jakie budzifa, bylo zabarwione ré6znymi motywami.
Zine Magubane pisze:

dziatania i reakcje Towarzystwa Afrykanskiego, brytyjskich podréznikow, misjonarzy
1 brytyjskiej publicznosci dowodza, ze kiedy Europejczycy patrzyli na Sare Baartman,
widzieli co$ wigcej niz tylko jej posladki. Jej ciato wprawdzie wskazywato na odmiennos¢
seksualng, ale ona nie byla wylacznie tym, co ono reprezentowato ono. Niektorzy, pa-
trzac na nig ijej niewole, dostrzegali system stosunkow produkeji, ktorzy nalezaloby
obali¢. Inni widzieli nowy obszar swiata otwarty dla eksploracji i nowe sposoby jego eks-
ploatacji; jeszcze inni — estetyczng antyteze siebie samych. Przypuszczalnie jednak wi-
dzieli kombinacj¢ tego wszystkiego. [Magubane 2001, s. 829-830]
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Sad nad wystepem, sad nad niewolnictwem

Z czasem jednak widowisko zaczeto by¢ problematyczne. Te same gazety, kto-
re niedawno anonsowaly jej przybycie, teraz drukowaly listy protestacyjne. Do-
strzezono nieche¢ w jej ruchach, smutek w spojrzeniu. Pisano nawet, ze wyglada
jak zwierze¢ na tancuchu [Holmes 2007, s. 49]. Spojrzenia stawaly si¢ coraz bar-
dziej podejrzliwe: Saartjie to nie tylko jej posladki — to osoba. Nie mozna ubieraé
jej w odzienie, zblizone kolorem do skory tak, by sprawiato wrazenie nagosci, nie
mozna draznic jej i ponizac.

Kto jest temu winien? To oczywiste — przede wszystkim ten, kto zorganizowat
widowisko. Wszystko wskazywalo na Hendrika Cesarsa wymienionego w oglosze-
niu. Macaulay wypytywal go o pozwolenie gubernatora na wyjazd, a ten obruszat
si¢ na te podejrzliwos¢ i zapewnial, ze je otrzymal. Nade wszystko trzeba byto
przepytac Saartjie. Przestuchanie przeprowadzono po holendersku, w wersji uzy-
wanej w Kolonii Przylgdkowej. Cesars zapewnial, ze kobieta nim wiada, ale kiedy
zwrocono sie do niej, nie data odpowiedzi; widocznie nie chciala tego czyni¢ w obec-
nosci Cesarsa. W ten sposob potwierdzilo si¢ przypuszczenie o stanie zniewole-
nia, w jakim si¢ znajdowala.

Polemika w prasie stawala sie coraz bardziej zaciekla. Odpowiedzig na oskar-
zenia Macaulaya byly listy podpisywane nazwiskiem Cesarsa, zapewne jednak
prokurowane przez Dunlopa. Zapewniano w nich, ze Saartjie jest wolna, ze do
Anglii przybyta z wlasnej woli 1 w istocie zarabia na tych wyst¢pach. Sprawa na-
brata nowych tonéw, gdy na jaw wyszedl fakt, ze za przedsigwzieciem kryt sie
Dunlop. (Do ujawnienia doszto dzigki Bullockowi, ktory pamigtat ztozong mu
niegdys propozycj¢ odsprzedania mu Hotentotki). Sprawa trafita do sagdu, Cesar-
sa pozwano pod zarzutem stosowania niewolnictwa. Przedstawil jednak spisang
po holendersku umowe, na mocy ktorej Baartman godzita si¢ nie tylko wykony-
wac rozne prace domowe, ale takze zosta¢ wystawiong na widok publiczny w An-
glii 1 Irlandii. Okreslono tez wynagrodzenie — 12 gwinei rocznie. Co wigcej, Saar-
tjie sama miala oswiadczy¢, ze do Londynu przybyta z wiasnej woli; podobato jej
sie tutaj, a jedyne, czego jej brakowalo, to ubrania cieplejsze do tych, ktore kazano
jej nosi¢. Miala tez zeznad, ze nie stala si¢ obiektem erotycznego naduzycia. Oskar-
zonego puszczono wolno.

Co znaczyl ten wyrok w szerszej perspektywie, jesli biografi¢ Saartjie Baart-
man postaramy si¢ ujrze¢ w ukltadzie ekonomiczno-spotecznym i politycznym? Na
ile mogta uczestniczy¢ w wydarzeniach, a na ile tylko dostarczata cielesnej mate-
rii dyskusjom o niewolnictwie, niewolnikach i handlu ludZmi? Rachel Holmes tak
konkluduje sagdowy epizod:

Saartjie wcielala teraz przekonanie, ze niegdysiejszy niewolnik obrécony w zatrudnione-
go pracownika byt wolng jednostka. [...] Nie patrzono na nig wspotczujacym wzrokiem
jak na ofiare, ale jak na wprawng kobiet¢ interesu, ktora przewyzszywszy przedsigbior-
czoscig swych menedzerdw, uczynifa siebie samg atrakcyjna dla zasobnych kawalerow
jako panna do wzigcia.
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Ujmujac to w kategoriach historycznych, wyrok w sprawie Saartjie byl kompromi-
sem na rzecz wolnego rynku kapitalistycznego. Czy — biorac pod uwage wszelkie jej moz-
liwosci — osiagnela najkorzystniejszy rezultat, czy wiasnie teraz nie byta podwojnie znie-
wolona? [Holmes 2007, s. 68]

Pytanie o wolnos¢ i zniewolenie powraca w roznych relacjach dotyczacych
zycia Saartjie Baartman; stawia si¢ je, majgc na mysli zaréwno obszar sprawczo-
Sci jej samej, w kontekscie wasko rozumianego nurtu jej biografii, jak i szersze
uktady — sploty sit spotecznych, politycznych, ekonomicznych, formujacych ow
nurt. Warto jednak zauwazy¢, ze motyw sprawczosci byt czyms, co uwzglednia-
no, organizujac przedstawienie i projektujac sfer¢ skojarzen. Na plakatach Le-
wisa nie wymieniono menadzerow jej kariery — mogio wygladac na to, ze sama
wystawia si¢ na pokaz. Natomiast po sprawie sgdowej, gdy trzeba bylo nieco
zmieni¢ koncepcj¢ wystepow, Cesars usunal si¢ ze sceny. Jego obecnos¢ Zle si¢
kojarzyta. Lepiej bylo zasugerowac, ze Hotentocka Wenus idzie szlakiem podob-
nym do tego, ktérym podazajg inne ludzkie osobliwosci — karly, giganty, akroba-
ci, polykacze ognia — a wybierajac Sciezke takiej kariery, kieruje swoim losem
[Crais, Scully 2009, s. 91]. Trzeba bylo ztagodzi¢ skojarzenia erotyczne, wyraz-
niej przywolaé narracje o obyczajach obcych ludow, zblizajgc catos¢ do tego, co
dzi$ nazywamy etnografig. Zmienila kostium na taki, ktory nie udawatl juz tak
bezwzglednie nagosci.

Figura o ksztatcie fzy

W marcu 1811 roku na ulicach pojawit si¢ jej nowy wizerunek — drugi plakat
wykonany przez Fredericka Christiana Lewisa.

Artysta ujal Saartjie frontalnie — wydaje sie, ze wiasnie wstala z krzesta stoja-
cego tuz przed nig, opariszy o nie wczesniej instrument muzyczny. Jej sylwetka
wyraznie rysuje sie na tle ptaszcza i nietrudno rozpoznac szczegoély znane z po-
przedniego wizerunku: umalowang twarz, strojne sznury korali, wisiory, fredzle,
pantofelki. Gtadkie cialo wyglada posagowo, jakkolwiek ta posaggowos$¢ moze byé
takze hotdem zlozonym bozkom ekscesu.

Osrodek jej cielesnos$ci stanowig koliste biodra otaczajace fono (zakryte oczywi-
scie wyrafinowanym fredzlastym fartuszkiem). Reszta ciata to niezbedne obramo-
wanie i dopeinienie tej okolicy. Piersi kryjg si¢ pod sznurami naszyjnikéw — zdaje
si¢ w ogdle ich nie mie¢ — glowa jest zadziwiajaco mala, twarz zastania maska ma-
lunku; drobne sg tez stopy w strojnych pantofelkach — dziwna figura o ksztalcie 1zy.

Metafora jej losu? Prefiguracja kropli wody swigconej, ktéra niebawem spro-
wadzi Saartjie na fono Kosciota? W kazdym razie fono okresla jg tak, jak innych
okresla twarz. Giorgio Agamben pisal:

W naszej kulturze stosunek twarz-cialo cechuje podstawowa asymetria: twarz ma byc¢ naj-
czesciej obnazona, cialo jest z reguly okryte. Tej asymetrii odpowiada prymat glowy, ktora
wyraza si¢ W najrozmaitszy sposob, lecz obowiazuje w wiekszym lub mniejszym stopniu
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we wszystkich dziedzinach. [...] Wydaje si¢ to potwierdzac fakt, ze podczas gdy inne stwo-
rzenia noszg czesto na swym ciele najzywsze znaki wyrazu (cetki na skorze leoparda,
jaskrawe barwy organow plciowych mandryla, lecz takze skrzydla motyli i piora pawia),
ciato ludzkie jest osobliwie pozbawione wyrazistych cech. [Agamben 2010, s. 96]

To niezwykie oddalenie twarzy, jakie widzimy na akwatincie Lewisa, oddala por-
tretowang od tego, co Agamben nazywa ,naszg kulturg”. Skora zwierzeca, ozdoby
z muszelek 1 koralikow na ciele nie okrytym normalnym ludzkim ubiorem znaczg
je tak, jak cetki zdobig leoparda, a wzory na skrzydtach — motyla. Przypisujg ja do
okreslonej klasy istot.

Jej cielesnos¢ narzuca si¢ jednak z mniejszg silg niz na poprzednim wizerun-
ku. Ukazuje si¢ raczej zarys, ptaska sylwetke pobawiong piersi, a nie miesiste wzgor-
ki i cielesne wypuktosci. Obficiej spowijaja ja naszyjniki, wisiory i fredzle. Zmia-
na nie jest radykalna, ztagodzone jedynie zostajg pewne rysy spektaklu, a motywy
erotyzujgce ulegaja pewnej etnografizacji.

Osobliwos¢ tracita jednak polor nowosci — w Londynie wcigz co$ si¢ dziato,
zarowno w sferze obyczajowej jak i politycznej, nie dato si¢ w nieskonczonos¢ przy-
ciggac uwagi. Wiosng kompania udata si¢ do Bath, gdzie o tej porze roku przeno-
sila si¢ socjeta, a po sezonie rowniez pozostala na prowincji.

Ponad rok po rozpoczgciu pokazéw, 7 grudnia 1811 roku w Manchesterze od-
byt si¢ chrzest Saartjie. W ksiggach zapisano jej imi¢: Sarah — to kolejna wersja
imienia, pod jakim bedzie znana. Czy 6w chrzest mial jg przed czyms ochronic?
Solidniej wpisa¢ w zachodni kontekst? Czy tez chodzito o przyciagnigcie uwagi?
A moze w jej zyciu osobistym wydarzyto sie co$ istotnego. Byla w cigzy? Szykowat
sie Slub? (W zasadzie dokument chrztu nie mial Zadnej mocy prawnej, wstepowa-
nie w zwigzek malzenski byto jedyng okolicznoscia, w jakiej go wymagano). Przy-
czyny pozostajg w sferze przypuszczen.

Jej zycie jakby zacze¢to ptynac spokojniej, pokazy staly si¢ rzadsze. Biografo-
wie snujg przypuszczenia o tym, ze mogta urodzi¢ dziecko, ale nie znajduja po-
twierdzenia tego faktu w zrdodtach.

Kiedy powrdcita na sceng, nie miata juz patrona w Dunlopie — zmart wkrotce
po jej ostatnich wystepach. Opieke nad nig przejat niejaki Henry Tylor. (Nie moz-
na wykluczy¢, ze bylo to nowe wcielenie Hendricka Cesarsa, ktory na mocy decy-
zji sgdowej byt odsuniety od bezposredniego kierowania karierg Saartjie. Zmiana
nazwiska pozwolitaby obejs¢ ten zakaz. Ale mdgt on tez by¢ nowg postacig w zyciu
Saartjie).

Scena w Paryzu

W koncu marca 1814 roku Saartjie wyruszylta ze swym patronem do Francji,
do Paryza. Tam Henry Tylor wystosowat list do Muzeum Historii Naturalnej, do-
faczyl do niego plakat z wizerunkiem Saartjie. Profesorowie zwigzani z tym przy-
bytkiem nauki zostali zaproszeni na specjalny pokaz, poprzedzajacy entré Hoten-
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tockiej Wenus w swiat paryskich pokazéw. Pomyst nie byt zty, w tym §rodowisku
dziataly przeciez najtezsze umysly spierajace si¢ o Sciezki rozwoju natury, o po-
wigzania mi¢dzy gatunkami i o samg ich istote. Ich zainteresowanie otworzyloby
wszystkie drogi — zaréwno te wiodgce na pokoje akademikow, jak i na sceny jar-
marczne. Na razie jednak uczeni nie przyjeli zaproszenia 1 wstepy przy rue Neu-
ves-des-Petit-Champs, w okolicy znanej z zycia uliczno-kawiarnianego, mialy sie
oby¢ bez wsparcia ich autorytetem.

Pokazywano jg jako typowa (Afrykanke, Hotentotke) i wyjatkowg jednoczes-
nie. Zachowano tez imi¢ sceniczne: la Vénus Hottentote. Miala ucielesniaé dzikos¢
i pierwotnos$¢, jakkolwiek na afiszach wyczytac tez mozna bylo, ze wlada trzema
jezykami, ze umie Spiewac i jest mita w obejsciu. Wystepowala w oparach dymu
z fajki, ktora stata si¢ jej nieodtgcznym, fatwo rozpoznawalnym rekwizytem. Zda-
wala si¢ $mielsza niz dawniej: pozwalata sobie na zarty z publiczno$cig. Oczywis-
cie, tak jak dawniej zabawiala zgromadzonych tancem i Spiewem. Niewatpliwie
podobata si¢ paryzanom, mogta stanowic ucielesnienie idei prostego dzikusa. Nie-
bawem na scen¢ wszedl wodewil — La Venus Hottentote, un Haine aux Francais. W hi-
storii, jakg wystawiono, pierwotnosc¢ sauvagement jawila si¢ jako grunt, od ktérego
nalezalo sie odbi¢, by ujrze¢ wartoé¢ civilité3. Publicznoéci szczegdlnie podobaty
sie te fragmenty, ktorych byta mowa o cechach kobiet cywilizowanych. Dzikos¢ to
atrybut innych — jako taka moze by¢ widowiskowa, zabawna. Jesli znajdziemy lub
rozbudzimy ja w sobie, winni$my jak najszybciej pozbyc¢ sig jej.

Jeden z dziennikarzy piszacych dla ,Journal de Debates Politique et Literaires”
uznatl za stosowne udac si¢ do mieszkania przed Saartjie, nim poszedt do teatru.
»Przed obejrzeniem kopii zapragnalem zobaczy¢ oryginal — poznac obie kobiety,
by je poréwnac” — pisal. Wpadt do niej rano, gdy czynila jeszcze toalete i doznat
wielkiego rozczarowania: ,Zamiast okazalej, majestatycznej Wenus z Przyladka
Burz, znalaztem ja smukta,, ksztaltng i zwawa, przypominata raczej Amora przy-
danego jej by wypuszczac strzaly” [»Journal de Debates Politique et Literaires”
21.11.1814, s. 3].

Czego zatem chce publicznos$¢ — prawdy czy fikcji? W istocie trudno odréznié
jedno od drugiego, naktadajg si¢ one na siebie w §wiecie, w ktérym pisarze, doj-
rzewajac do regutl realizmu, przekonujg sig¢, iz tworzac fikcje, trzeba przestrzegaé
regul prawdopodobiefistwa, ukazywaé szerokg wizje z troska o detale. Zywiol po-
wiesci — coraz bardziej popularnej — wplywa na formowanie réznych narracji.
W prasie pojawiaja si¢ artykuly z réznymi wersjami jej zycia. Trudno powiedziec,
czy to Saartjie — wyczerpana wystepami, odurzona alkoholem, ktory pita w coraz
wigkszych ilo$ciach — beztadnie upi¢kszyta swoje dzieje, czy tez dziennikarze tka-

Fabuta byta prosta: mtody cztowiek jest niechetny poslubieniu swej kuzynki, ktora
wydaje mu si¢ zbyt zwyczajna, mato egzotyczna. Kobieta ucieka si¢ do fortelu —
przebiera si¢ za Hotentockg Wenus, wowczas miodzieniec zakochuje si¢ w niej, a na
jaw wychodza jego prymitywne instynkty. Rozum mu wraca, kiedy prawda zostaje
przed im odkryta. Wtedy para pobiera si¢.
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i narracje z tego, co wspoltworzylo materi¢ ich profesji, z wyobrazen dzikosci,
z roznych opowiesci o dalekich ziemiach, egzotycznych kobietach. W kazdym ra-
zie rola, jakg grata, niszczyla jej zycie. Aktorka byta wyczerpana, zapadata na zdro-
wiu, rosto tez jej zamilowanie do brandy.

Wtedy pojawil si¢ niejaki Réaux — treser zwierzat. Mial zamiar przejac od Ty-
lora Hotentockg Wenus, a ten skorzystal z propozycji. Niebawem w prasie ukaza-
1y sie ogloszenia o tym, ze zmienila ,wtasciciela”, podano nawet, ze 6w wlasciciel
jest jednocze$nie jej mezem (te ostatnie wiesci nie byly potwierdzone).

Przedsigbiorczy Réaux poszerzat grono publicznosci: oprocz zwyktych poka-
zO6w — wieczorki dla socjety, wystepy w kafejkach. Arystokraci i plebejusze oglada-
li ja w r6znych aranzacjach; czasem Réaux zaktadat jej na szyj¢ obroze i prowadzit
na uwiezi, kiedy indziej tanczyta i zabawiata zgromadzonych muzyka.

W koncu przyszedt moment, gdy uczeni z Muzeum Historii Naturalnej rozbu-
dzili w sobie ciekawo$¢ okazem afrykanskiej kobiety. Treser uzyskat od nich za-
pewnienie, ze bedzie mial dostep do raportu sporzadzonego przez naukowcow,
a strona muzealna postarala sie o zgode policji na wizyte Saartjie w_Jardin du Rot,
gdzie znajdowalo si¢ owo Muzeum. Tam miano rzecz calg urzadzic.

Sinus pudoris. | Wstyd ciata — bezwstyd wiedzy

W lutym 1815 roku Saartjie zjawila si¢ przed zacnym gronem profesorow, go-
towa do wystepow. Ich jednak nie ciekawila hotentocka skora, w ktorg ubrata ja
tradycja — skora z symboli i fantazji, dzigki ktorym tak wyrazista stala si¢ jej rola.
Interesowala ich jej cielesna powloka, by¢ moze takze to, co pod skora, a takze
bardziej ogélny porzadek, ktéry nadat jej takie a nie inne ksztatty. Odkad pojawi-
fa si¢ w Europie, pytano o jej miejsce w fancuchu bytu, w porzadku przyrody,
w uktadzie ras ludzkich. Szczegoélnie interesujgcy byl ten obszar jej ciala, w kto-
rym zawierala si¢ jej kobiecos¢. Chcieli ogladac jg naga — zobaczy¢ wszystko, co
kryto si¢ pod obciskajgcymi cialo jedwabiami, a nade wszystko ujrze¢ kwintesen-
cje hotentockiej kobiecosci — 6w stynny fartuszek hotentocki czy tez po prostu
tablier albo bardziej uczenie — sinus pudoris. Opisywal to wydarzenie Georges Cu-
vier, stynny badacz przyrody i anatom:

Wiosna 1815 wprowadzona na ogrody krolewskie uczynila t¢ grzecznosc, ze rozebrala si¢
i pozwolila rysowac naga. Mozna byto sprawdzic¢, ze wydatnosc jej posladkow nie bierze
si¢ z migsni, ale ze musi by¢ struktura elastyczna, poddajaca si¢ drganiom, usytuowana
bezposrednio pod skora. Wibrowata z kazdym ruchem kobiety i widac byto, ze fatwo w tych
miejscach o otarcia skory, o czym Swiadczyly liczne blizny.

Piersi, zazwyczaj uniesione i Scisni¢te odzieniem, opadaly pod wlasnym ci¢zarem,
a na ich koncach ukos$nie rysowaly si¢ czarniawe obwodki szerokie na ponad dziesigé
centymetrow, z promienistymi zlobieniami, u zbiegu ktérych byty sutki — sptaszczone,
stabo zarysowane, ledwo widoczne. Barwa skory na jej ciele byta brunatno-zoétta, niemal
tak ciemna jak ta na twarzy. W okolicy lonowej miata nieco rzadkich skreconych, krot-
kich wlosoéw, welnistych podobnie jak na glowie. [Cuvier 1817, s. 265]
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W sali przeznaczonej dla akademikoéw nagos¢ wydawata si¢ mniej problema-
tyczna niz blyskanie cialem w czasie pokazu; wszak chodzifo o dostarczenie doku-
mentacji naukowej oraz o rozstrzygnig¢cie watpliwosci dotyczacych porzgdku na-
tury, relacji miedzy gatunkami i w ogole istoty gatunku ludzkiego. Niech zatem
pokaze si¢ cala, od stop do giow, niech odkryje takze, co kryje si¢ miedzy jej uda-
mi 1 polozy kres metnym przypuszczeniom.

Mingeto juz pare lat odkad Cuvier zapoznal si¢ z raportem sporzadzonym przez
T. Pérona i C.A. Lesueura, dwoch badaczy bioracych udzial w szeroko zakrojonej,
ale w duzym stopniu niefortunnej wyprawie zorganizowanej w roku 1800 na
zlecenie rzadu Francji. Burze na oceanie uszczuplaly zaloge, wielu marynarzy
i badaczy opuscito okret przed dotarciem do celu, a byto nim zbadanie Australii
i Tasmanii. Péron i Lesueur nie odstapili od projektu, a gdy w drodze powrotne;j
ich statek zatrzymat si¢ w Kapsztadzie, opisali budowe zewne¢trzna tamtejszych
kobiet, nie zaniedbujac wykonania stosownych rysunkéow. Cuvier, ktory w roku
1805 wystuchat odczytanego na zebraniu naukowym raportu, wydal o nim pozy-
tywna opinie, uznajac za catkowicie nadajacy si¢ do druku. Na publikacje trzeba
bylo wprawdzie czekac az do roku 1833, ale anatom znatl juz pewne istotne fakty:
autorzy pisali bowiem o wargach mniejszych zwisajgcych u sromu Buszmenek na
8,5 cm na dlugosci 4,5 cm. Przylegaly do siebie, gdy kobiety staly — ksztaltem
przypominaly wowczas cztonek meski; rozchylaly sie¢ gdy przyjmowaly pozycje
lezaca. Wyglad tych czgsci ciala ilustrowaly ryciny przygotowane przez Leuseura.
Jak pisze John R. Barker, przyczyny przedstawienia takiego stanu rzeczy mogly
by¢ rozne, by¢ moze badacze mieli okazj¢ zobaczy¢ pewne odstepstwo od normy,
anatomiczng monstrualnosé, by¢ moze wyolbrzymili to, co widzieli; w kazdym razie
ukazali tablier jako co$, co nie wystepuje u Europejek (i czego nie majg tez Hoten-
totki) — jako specyficzna cech¢ kobiet Buszmenskich [Baker 1974, s. 314-316].

O stnus pudoris dyskutowano juz wezesniej; motyw ten pojawial si¢ w zapiskach
podréznikéw 1w literaturze medycznej [Baker 1974, s. 313-319; Quareshi 2004, s.
244-245]. Zrazu ujmowano go w stowach dos¢ oszczgdnych, a informacja o tym,
czy rzecz dotyczy Hotentotek czy Buszmenek niekoniecznie jest miarodajna, gdyz
grupy te bywaly mylone. (Kontakt miedzy Europejczykami a Hotentotami zaist-
nial wczesniej, zatem prawdopodobnie czeSciej jest mowa o nich). W roku 1668
holenderski medyk, badacz gabinetowy odlegtych ziem, Olfer Dapper w swym
dziele Kaffrarie of Lant der Kaffers stwierdzit jedynie lakonicznie, ze u Hotentotek:
»Skora zdaje si¢ na tyle luZna, ze niektdre czesci ciata zwisajg w dot” [cyt za: Ba-
ker 1974, s. 313]. Dapper nie podrézowal po Afryce, prawdopodobnie w ogdle nie
wyjezdzat poza Holandig, ale jego prace cieszyly si¢ uznaniem wsrod specjalistow.
Z innych Zrodet czerpat Wilhelm ten Rhyne, lekarz w kompanii wschodnioindyj-
skiej; w roku 1688 podawal on: ,Wyrdzniaja si¢ od innych ras tg osobliwoscia, ze
wigkszos$¢ z nich posiada palczaste wyrostki zawsze podwojne zwisajace w dot w cze-
sciach prywatnych, sg to najwyrazniej wargi mniejsze” (autor uzywa stowa nym-
phae) [za: Barker 1974, s. 313]. Informacje te mial od znajomego chirurga, ktory
dokonat sekcji na kobiecie Hotentockiej. Jego tekst opublikowany po tacinie, nie-
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bawem przettumaczony angielski, nie stat si¢ jednak istotnym zrodtem wiedzy
o tych kwestiach, poczytnos$¢ zyskiwaly inne, czg¢sto bardziej fantazyjne relacje,
takie na przyktad, jak ta z roku 1708 piora Francoisa Leguata odpowiedzialnego
za transport francuskich protestantéw wydalanych z kraju po edykcie nantejskim.
Statek, ktorym plynal, wracajac juz z Martyniki, zatrzymat si¢ na Przyladku; wte-
dy Leguat miat okazje przyjrzec sie¢ mieszkancom Afryki. Kiedy opisywat wyglad
1 stroj Hotentotek, zastanawiat sig, co kryje si¢ pod odzieniem:

Okrycie to nie jest w zasadzie potrzebne, gdyz falbany skory zwisajace od gory w ich
czesciach intymnych ukrylyby je dostatecznie przed wzrokiem postronnych. Pewne oso-
by mowily mi, ze z ciekawosci zapragnely ujrzec te zaslony i ze mozna zadowoli¢ wzrok
w zamian za nieco tabaki. [za: Barker 1974, s. 314]

Barker uwaza tekst Leguata za szczegodlnie istotny dla krystalizowania si¢ wyobra-
zen o tablier, uformowanym z ciala fartuszku wyrastajagcym z podbrzusza miesz-
kanek Przylagdka Dobrej Nadziei.

Z punktu widzenia badaczy natury temat ten dawat wglad w ogdlniejsze kwe-
stie. Ow szczeg6! anatomiczny mogt mianowicie braé sie z natury lub z kultury.
Jako wytwor naturalny swiadczylby o tym, ze przynajmniej niektore ludy afry-
kanskie tworzg gatunek niezupetnie ludzki. W takim przypadku Hotentoci i Busz-
meni osuwaliby si¢ ku zwierzecosci — fartuszek hotentocki bylby jeszcze jednym
dowodem tego stanu. Mogto by¢ jednak i tak, ze sinus pudoris to lokalna moda po-
legajaca na sztucznym wydiuzaniu warg sromowych. Dawaloby si¢ to interpreto-
wac na dwa przeciwstawne sposoby: jako srodek majacy na celu zwi¢kszenie ero-
tycznego pobudzenia albo tez przeciwnie, jako metode na wzigcie w ryzy popedu
i skromne ukrycie znamienia kobiecosci w faldach ciata*. Najpierw jednak trzeba
ow szczeg6l zobaczyc, a to wiasnie byt problem. ,Podczas tego pierwszego badania
nie mozna bylo zobaczy¢ owych najbardziej znamiennych szczegotow jej budowy.
Starannie ukrywala swoje tablier, chowala je gleboko miedzy udami” — pisal Cu-
vier [Cuvier 1817, s. 265]. Inny uczony obecny przy tym wydarzeniu, Henri de
Blainville, takze wyrazal swoje rozczarowanie, starajgc si¢ jednoczesnie zobaczyc¢,
ile tylko si¢ da: jesli kobieta stata prosto, nie byto widac nic szczegblnego — nic nie
wisialo ani nie wystawalo, ale w niektorych momentach — gdy Saartjie nieco si¢
pochylita, albo gdy przeszta par¢ krokow — dawato si¢ zauwazyc¢ cos, co mogto by¢
wydluzonymi labia minora. Niestety, nie majac pewnosci, mozna byto tylko przy-
puszczac, ze bytyby wigksze, gdyby kobieta byta w cigzy, ze moze rozwing si¢, gdy
bedzie bardziej dojrzata — a w tych przypuszczeniach de Blainville musial odwo-
tac¢ sie do zapiskow podréznikéw [de Blainville 1816].

Cuvier wspomina o obrzezaniu kobiet w Abisynii. Dokonywano go, jak podawal, za
pomoca noza i ognia na kobietach o bardzo diugich wargach sromowych po to, by —
jak sadzil — utatwi¢ penetracje. Jak pisal, wszystkie dziewczynki przechodzily te
operacje¢, bedac w tym samym wieku, w ktérym obrzezywano chiopcow [Cuvier
1817, s. 267].
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Akt kobiecy — takt nauki

W Fardin du Roi wraz z gotowymi do ogledzin profesorami czekali ilustratorzy
wspolpracujacy z Muzeum. Artys$ci wprawni w rysowaniu flory i fauny staneli te-
raz przed zadaniem oddania specyfiki niezwyklego okazu ludzkiego.

Rysownikow byto trzech — Léon de Wailly, Nicolas Huet i Jean-Baptiste Berré
Rysowali z natury, ale na ich ilustracjach jawi si¢ postac nie tyle prawdziwa, ile
wyobrazona. Léon de Wailly ukazal jg en face w kontraposcie. Widac piersi z duzy-
mi kregami okolicy okotobrodawkowej, z nader wydatnymi biodrami; okolicg fona
potraktowano z duzg skromnoscig — uda stykajg si¢ 1 niczego nie uda si¢ tam do-
strzec. Nicolas Huet przedstawit jg z profilu, tak ze wida¢ wydatne posladki.

Najdalej poszedt Jean-Baptiste Berré. Zmultiplikowal posta¢ — na pierwszym
planie widzimy Hotentotke z przodu, nieco zwrdcong w swojg prawg strong. Stoi
w lekkim kontraposcie, rece opuscita wzdluz ciata. Znajduje sie w swoim ,,Srodo-
wisku naturalnym”, wsrod egzotycznej roslinnosci. Na drugim planie pojawia si¢
Saartjie z profilu, jeszcze dalej ukazana od tytu.

Artysta wykonal dwie wizje tego wizerunku — bardzo rézne w swojej wymowie.
Na jednej z nich tono kobiety stojgcej na pierwszym planie zakrywa niewielki troj-
katny fartuszek. Saartjie katem oka patrzy na widza, zdaje sie lekko usmiechac,
na drugim planie zwrdocona jest do nas bokiem, jeszcze dalej ogladamy ja z tytu.
W dali widac rzeke, a za owg potrojong postacig dostrzegamy kolejng — trzymajac
za reke dziecko, zmierza ku rzece. By¢ moze to rowniez jest Saartjie... Na brzegu
widac ja jeszcze raz, tym razem siedzgca. Rece zanurzyta w wodzie — wyglada jak-
by myta si¢ lub robita pranie. Calos¢ przypomina sceny rodzajowe z zycia tubyl-
cow wykonywane przez podroznikow.

Druga wersja jest bardziej medyczna, anatomiczna, pornograficzna... Krajo-
braz zostat zredukowany, wtasciwie tylko sygnalizuje si¢ jego istnienie — widzimy
fakture ziemi, trzy kaktusy i potrojona postac Sary. Jest calkiem naga, a z twarzy
znikl usmiech. Pomiedzy udami, w gornej ich czesci mozna zauwazy¢ co$ ciemne-
go — jakby waskie fatdy skory zwisaly z wzgorka Wenery. Na dolnym marginesie
wszystko zostaje graficznie wyeksplikowane. Wyobrazono tam to, co starala si¢
ukry¢ i czego w istocie nikt nie widzial: jej otwartg wagine z duzymi rozchylony-
mi na boki wargami sromowymi.

A co na to portretowany okaz? ,,Powzig¢ta nieche¢ do pana de Blainville
przypuszczalnie dlatego, zem zbyt si¢ do niej zblizyt i naprzykrzat sig, chcac uzy-
ska¢ material do swego opisu; mimo ze kochata pieniadze, odmowita przyjecia
oferowanej zaplaty, ktora miata zyskac jej przychylnos¢” — relacjonowat potem de
Blainville [de Blainville 1816, s. 189]. Jedynym — wprawdzie posrednim, ale nader
wymownym — §wiadectwem emocji Saartjie jest chusteczka, o ktérej wspomni on
w swych zapiskach: ,,Zdawata mie¢ zmyst skromnosci albo przynajmniej my mie-
liSmy znaczne trudnosci, by przekonac¢ jg do ukazania si¢ nago, niechetna byla
temu, by cho¢by na moment odja¢ chusteczke, za ktorg skrywata narzady piciowe”
[tamze, s. 189]. Opisywana w raportach medycznych, nie przemoéwi do nas wias-
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nym glosem, wigc kiedy myslimy o tym, jak naga stara si¢ ukry¢ za chusteczka,
mozemy dokonywac jedynie retorycznych odwrécen sprzezonych ze sobg topo-
sow: wstyd ciala ,barbarzyncy” skonfrontowany zostaje z bezwstydem cywilizo-
wanych umystow.

Uczeni — Georges Cuvier, Henri de Blainville, Geoffroy Saint-Hilaire — sko-
rzystajg z rysunkow wykonanych wowczas w Fardin du Roi, by zilustrowac swoje
prace. Sg zafascynowani Saartjie, chcg jg ogladac i badaé; by to uczynié, powinni
zajrzeC tam, gdzie nie pozwalala, a takze tam, gdzie ona sama nie zagladata — pod
skore, do wnetrza ciala.

Profesorowie zapewniali Réauxa, ze gdyby cos si¢ jej stalo — gdyby nie daj
Boze ktoras z jej licznych stabosci zakonczyla si¢ Smiercig — to sktonni sg przejaé
cialo (dla dobra nauki), a owo przejecie nie pozostanie bez zaptaty. W istocie Sa-
artjie bylta coraz stabsza, wycienczyla ja ostatnia choroba, coraz wigcej pita. Nie
jest pewne, czy Réaux nie starat si¢ jej dodatkowo wykorzystac¢ i nie sktanial do
nierzadu [Holmes 2007, s. 93]. Wkrotce powaznie si¢ rozchorowata. Podejrzewa-
no zapalenie oplucnej, prawdopodobne byla to jednak ospa wietrzna. Niektorzy —
na przyktad Cuvier — przyczyne stabosci widzieli w pociggu do alkoholu. W kaz-
dym razie Saartjie nie udato si¢ pokona¢ choroby i w koncu grudnia 1815 roku
zmartia.

Réaux nie poszedi zglosi¢ Smierci w merostwie, jak wymagalo tego prawo; udat
si¢ od razu do muzeum, gdzie rezydowali profesorowie Saint-Hilaire i Cuvier. Oni
zajeli si¢ resztg i w koncu ciato Saartjie Baartman dostalo si¢ w rece Cuviera-ana-
toma. To nie jest koniec tej historii. Saartjie Baartman miala jeszcze drugie zycie
— moment, gdy naukowcy dostali w swe rece zwloki wyznacza jego poczatek.
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Abstract

Anna WIECZORKIEWICZ
Institute of Philosophy and Sociology, Polish Academy of Sciences

The Hottentot skin of Saartjie Baartman

While telling the story of Saartjie (Sarah) Baartman, the ‘Hottentot Venus' who arrived
in London in 1810 to be displayed there as a freak-show attraction but was also watched
and investigated as a research object, | am asking questions about the underlying rationale
behind those cultural practices which gave shape to the European stage of her biography.
The author discusses the narratives and images, which might have influenced the stage
script and the role she was to play. | consider the representation as being entangled in the
period’s scientific as well as political discourse.





