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Maigorzata BUDZOWSKA
Dziecko w tragediach Eurypidesa

Potezny czar stworzyl w dzieciach
Bég ludziom...!

Motyw czulej troski i mifosci do dziecka, a takze refleksji nad cierpieniem
dziecka wplatanego w nieszczgscia jednostki, rodziny i narodu, nie stanowit istot-
nego elementu tworczosci tragikow greckich, z wyjatkiem Eurypidesa. W tragedii
dziecko staje si¢ aktorem, powierza mu si¢ rol¢ Swiadka lub czynnego uczestnika
wydarzen?2. Otwarty pozostaje problem, czy grecki tragik przeznaczat kwestie wy-
powiadane przez dzieci dla aktoréw dzieciecych. Dzieci méwia na scenie w czte-
rech jego sztukach: Alkestis (w. 393-415), Andromasze (w. 494-545), Blagalnicach
(w. 1113-1164) i Medet (glosy spoza sceny, w. 1271-1277). Zastosowanie reguly trzech
aktorow u Eurypidesa jest kwestionowane w odniesieniu do wyzej wspomnianych
dramatéw?. Czes¢ badaczy twierdzi, ze role dzieciece na scenie odgrywali statysci,
a partie mowione przez dzieci $piewali gtowni aktorzy. Jednak wigkszos¢ uczo-
nych dopuszcza aktywny udzial mlodych aktordw, co wydaje si¢ jak najbardziej
zgodne z intencjg dramaturga. W wielu pozostalych tragediach Eurypides wpro-
wadza dziecko na scen¢ jako postaé¢ milczacg.

1 Euripides Alcmena frg. 103. Wszystkie cytaty z tragedii Eurypidesa podaje

w przekladzie J. Lanowskiego z wydania: Eurypides Tragedie, przel. J. Lanowski,
Warszawa, t. 1: 1967, t. 2: 1972, t. 3: 1980.

2 D. Lowicka Dziecko w tragedii greckiej, »Meander” 1984 nr 4, s. 139.

3 M. Kocur Tearr antycznej Grecji, Wroctaw 2001, s. 153.

187



188

Interpretacje

Najmtodszy z greckich tragikow wykazal wielkie nowatorstwo juz przez sam
fakt wprowadzenia dzieci w krag zainteresowan artysty. Dla Grekow wieku Kkla-
sycznego obraz dziecka nie stanowil interesujacego tematu dla sztuki. To, co dla
nas ma swoisty urok w dzieciecej nieporadnosci i prostocie, dla Grekow bylo czyms
niegodnym i dziwacznym, jako aspekt dziatalnosci artystycznej*. Wynikato to
W pewnym sensie ze statusu, jaki posiadato dziecko w spoleczenstwie Grecji kla-
sycznej. Przedmiotowos$¢ w traktowaniu dzieci wynikata z powszechnego przeko-
nania o niepelnym czlowieczenstwie niedojrzatej istoty ludzkiej.

W tragediach Eurypidesa pojawia si¢ refleksja nad wartoscig posiadania po-
tomstwa jako znamienia ludzkiej niesSmiertelnosci. Jest to idea rozpoznawalna
rowniez w Platonskiej Uczcie, gdzie rozmoéwcy dochodza do wniosku, ze cziowiek
jest w stanie dotkna¢ nieSmiertelnosci poprzez akt prokreacji (206 c-d). Odpowia-
dajac Sokratesowi, Diotyma mowi, iz mitos¢ dazy do plodzenia, ,bo w zaplodnie-
niu jest jaki$ pierwiastek wiekuisty, niesSmiertelny, o ile to by¢ moze w istotach
$miertelnych” (206 e)3. Przyczyna takiego zachowania czlowieka tkwi, jak mowi
Platon, w tym, ze »,natura Smiertelna szuka sobie wiekuistego bytu i nieSmiertel-
nosci. A znalez¢ jg moze tylko na tej drodze, ze zostawia inng jednostke miodg na
miejsce starej (207 c-d). Z Platonskich rozwazan wynika zatem, ze potomstwo za-
bieraw przyszlosc ,»czastke” swego rodzica, przekazujac jg dalej w sztafecie pokolen.

Eurypides okresla dziecko jako ,no$nik” niesmiertelnosci dla swoich rodzi-
cow w Andromasze, sztuce, ktorej zasadniczg intryga jest rozpaczliwa walka matki
o zycie dziecka, w. 418-419:

[...] Bo dla ludzi
Dzieci to zycie [...]

Z takiej koncepcji wynika czulo$¢, jaka rodzice otaczajg swoje dzieci. Jak mowi
Platon: ,,Gwoli niesmiertelnosci taka te latorosle otacza troska i mifos¢” (Ucsta
208 b). Z fragmentow tragedii greckiego poety wylania si¢ roéwniez przekonanie,
ze milo$¢ rodzicielska to koinos nomos nie tylko ludzi, ale réwniez bogoéw 1 zwie-
rzat, Diktys frg. 346:

Jest tylko jedno prawo wspolne ludziom,
Tak samo bogom, by jasno powiedzie¢,
Wszystkim zwierzetom — kochac swoje dzieci.

Metafizyka rodzicielstwa staje si¢ dla greckiego tragika punktem wyjscia do roz-
wazan nad pozytywnymi i negatywnymi aspektami posiadania potomstwa. Obok
zdecydowanych gloséw Andromachy (Andr. , w. 419-420) czy choru w Tonie (w. 473-
-474), wyrazajacych nie tylko absolutne przekonanie o wartosci bycia rodzicem,
ale rowniez ganigcych bezdzietnos¢, pojawiajg si¢ sady 1 opinie, wskazujgce na

4 R.B. Appleton Euripides the idealist, London—Toronto 1927, s. 109.
> Platon Ucsta, przet. W. Witwicki; Warszawa 1982.
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cigzar odpowiedzialnosci i1 potencjalnego cierpienia, jaki moze przysporzyC ro-
dzicielstwo, Alkestis w. 882-888:

Zazdroszcze dzis ludziom bezzennym, bezdzietnym,
Bo cierpie¢ nad jednym zywotem — cho¢ mocno —
Mierny to ci¢zar.

A choroby dzieci? A foza matzenskie

Przez $mier¢ pustoszone...

Okropny to widok! Ach, gdyby to mozna

Zostac zawsze bez zony i dzieci.

Rozwazajac cziowieka w sensie gatunkowym, nie jednostkowym, Eurypides
podaza za Platonskim przekonaniem, iz istota ludzka uczestniczy w ciggltym cyklu
natury: ,Rod ludzki sprzezony jest poniekad nierozerwalnie z calym biegiem czasu,
za nim zdaza i zdaza¢ bedzie nieustannie. Zyje nie$miertelnie w swych nastepuja-
cych po sobie pokoleniach jeden i ten sam pozostajgc wieczyscie i przez swa moc
plodzenia nowego Zycia uczestniczy w niesmiertelnosci” (Platon, Prawa IV 721c)°.

Na takiej podbudowie Eurypides tworzy konstrukt dziecka cierpiacego, ktory
staje si¢ jednym z istotnych, jak sadze, elementow katarktycznych doznan litosci
i trwogi w jego tragediach. Widok dziecka cierpigcego lub gingcego wzbudza bez-
warunkowg lito$¢, gdyz jest to obraz cierpienia niezawinionego. Realizujgc tak
sformutowany efekt dramaturgiczny, poeta wprowadza dziecko w tok akcji w dzie-
wieciu swoich sztukach’, ktére w ukladzie chronologicznym przedstawiajg sie
nastepujaca: Medea, Alkestis, Andromacha, Dzieci Heraklesa, Hekabe, Blagalnice, Osza-
laty Herakles, Trojanki, Ion.

Dziecko w Eurypidejskiej tragedii bywa czesto postacig pomocniczg dla cato-
Sci podejmowanego w danej sztuce problemu. Staje si¢ tym samym elementem
Swiata przedstawionego majacym za zadanie dopelni¢ i domkng¢ idee formujaca
rzeczywisto$¢ dramatu. Na poziomie dramatis personae dziecko staje sie¢ swiadkiem,
a czasami rowniez uczestnikiem dramatycznych wydarzen, w ktore uwikiani sg
dorosli bohaterowie.

Dociekajgc statych uwarunkowan natury ludzkiej, poeta rozwaza sytuacj¢
cztowieka kierowanego przez hybris, pyche powodujgca niszczycielskie dazenia
jednostki do bezkompromisowej realizacji wtasnych pragnien. Bezsens i okrucien-
stwo dzialan ludzkich Eurypides zauwaza zwlaszcza w konfliktach zbrojnych,
przeradzajacych si¢ w diugotrwate wojny, ktore dla kolejnych pokolen stajg si¢
przyczyng nieszczescia. W przeciwienstwie do bohaterow Ajschylosa, ktorzy do-
szukujg si¢ moralnych win wobec dramatu wojny, postaci wykreowane przez
Eurypidesa nie odnajdujg sensu swoich cierpief ani w ideale patriotycznym, ani

6 Platon Prawa, przel. M. Maykowska, Warszawa 1960.

7 W.N. Bates Euripides. A Student of human nature, Philadelphia 1930, s. 43. Bates
dodaje jeszcze Ifigenie w Aulidzie, ale jest to juz tragedia miodej dziewczyny raczej
niz dziecka.
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w wierze w logike historii®. Chcac ukazaé ogrom nieszczesé, jakie niesie wojna,
poeta desakralizuje najswigtszy z greckich mitow — mit wojny trojanskiej. W kre-
gu tej legendy pozostajg trzy sposrod interesujacych nas sztuk: Andromacha, Tro-
janki 1 Hekabe 1 we wszystkich tych ujeciach wyprawa Grekow pod Troje przedsta-
wiona bedzie jako niesprawiedliwa, rabunkowa i podjeta z btahego powodu?. Fakt,
iz wskazane tragedie tytulowane sg imionami bohaterek trojanskich, Swiadczy
o skupieniu poety na krzywdzie tych, ktorzy stali si¢ przedmiotem agresji. Co istot-
ne, postaciami tytulowymi sg kobiety, czyli jednostki na ktore w wyniku dziatan
wojennych spada najwieksze cierpienie. To one dZwigajg ciezar straty nie tylko
ojczyzny, ale przede wszystkim najblizszych — mezow, ojcow, synow. I one zazwy-
czaj pozostajg przy zyciu, stajac si¢ kolejnym tupem zwycigzcow. Nie majgc szans
na udzial w walce 1 godng $mier¢, zmuszone sg wie$¢ zycie w upokorzeniu branki
lub niewolnicy. Czgstokro¢ towarzysza im dzieci, ktore ging jako niepotrzebny
»balast” zwycigzcow lub jako potencjalne zagrozenie niosace znamiona zemsty.

Najbardziej sugestywny obraz $mierci dziecka skonstruowat Eurypides w Tro-
jankach, ktore to dzieto uchodzi za ,najbardziej pesymistyczny i najtragiczniejszy
dramat o wojnie”10. W toku calej sztuki Grecy dopuszczaja sie eskalacji zbrodni,
ktorej zbiorowg ofiarg staja si¢ zwyciezeni Trojanie, a w zasadzie bezbronne ko-
biety i dziecill. Symbolem ludzkiej tragedii wobec wojny i jej konsekwencji jest
Hekabe, zona Priama, grecka Mater Dolorosal?, ktéra zmuszona jest patrze¢ na
zgube swoich corek. Najpierw ginie Polyksena, jako ofiara na grobie Achillesa,
nastepnie Kasandra, dziewica — kaptanka zostaje naloznica Agamemnona. Jednak
najbardziej ohydny mord ma dopiero nastapi¢. Reka zwyciezcy kieruje sie ku
malenkiemu dziecku i skazuje je na $mier¢. Maly Astyanaks, syn poleglego Hek-
tora, stanowi, wedtug Grekoéw, zagrozenie, jako potencjalny msciciel Smierci ojca
i krzywd narodu, w. 723: ,,[...] zy¢ nie moze syn takiego ojca...”. Czy jego matka,
Andromacha, zdaje sobie sprawe z bezsilnosci swojego protestu i czule zegna sie
z synkiem. Scena pozegnania matki z dzieckiem, wzmocniona lamentem Hekabe,
pogliebia uczucie litosci nad bezsensem $mierci maltego dziecka, uznawanego za
zagrozenie dla potegi Grekow,

w. 757-765: w. 790-793:

O ty, najstodszy dla matki uscisku, Dziecko, synku nieszczesnego syna,
Stodki zapachu ciatka — wigc na prézno Rabuja bezprawnie twoje zycie

Piers moja ciebie karmita w pieluszkach. Matce 1 mnie. Jak to znies¢? Co moge,
Prézno trudzitam sig, prézno meczytam. Biedactwo, uczynic [...]

Teraz ostatni raz ucaluj matke,

8 J.de Romilly Tragedia grecka, przel. I. Stawinska, Warszawa 1994, s. 115.

9 J. Lanowski Wstep, w: Eurypides Tragedie, t. 1. s. 281.

10 Tamze.

11 por. H.D.F Kitto Tragedia grecka, przel. J. Marganski, Bydgoszcz 1997, s. 220.
12 J. Lanowski Wstep, w: Eurypides Tragedie, t. 1, s. 282.
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Usciskaj mame i ramionka swoje

Zarzu¢ na szyje, buzie do ust przybliz!
Grecy, wy sprawcy barbarzynskich cierpien,
Niewinne dziecko czemu zabijacie?

Do tej najtragiczniejszej 1 najniewinniejszej ofiary pychy ludzkiej Eurypides po-
wroci w eksodosie. Hekabe pochowa zwloki wnuka, polozywszy je na tarczy Hek-
tora, zastepujac matke, ktorg grecki zwyciezca porwal i nie pozwolif godnie pozeg-
nac zmarlego dziecka. Obok cytowanej wyzej sceny pozegnania uwaza sie, iz scena
lamentu Hekabe nad zwlokami Astyanaksa jest jedng z najbardziej przejmuja-
cych nie tylko w dramacie antycznym, ale w calej literaturze epokil3,

w. 1173-1185: w. 1188-1191:

Biedactwo, strasznie zdarly twoje wlosy [...] Co tez kiedys

Ojczyste mury, ktore wznidst Apollo! Moze na grobie twoim wieszcz napisac?
Ten lok na czole zwijata ci matka »1u lezy dziecko zabite ze strachu

I catowata. Teraz tam si¢ szczerzy Przez Grekow” [...].

Kos$¢ roztrzaskana — reszta hanba, milcze!
O raczki, mile podobne ojcowskim
Bylyscie — mam je, wyrwane ze stawow!
Usta kochane, tyle przyrzekaly —

Juz po nich! Wtazac na 16zko, ktamates:
»Mamo, mowites, wielki pukiel wiosow
Utne dla ciebie, nad twdj grob powiode
Ttum réwiesnikow, mito ci¢ pozegnam”™.
Nie ty mnie grzebiesz, ja ciebie, mlodszego.

Dopetniajgc obrazu krzywdy niewinnych i potegujac atmosfer¢ wszechobecnego
cierpienia, poeta wplata w partie choralne opisy nieszczes¢ dzieci (w. 552-559; 1089-
-1094), podkreslajac, ze ofiara Astyanaksa nie bylta jedyng. W Troi zgineto wiele
dzieci, tak jak ich gineto i ginie w kazdej wojnie. Gubi je szalenstwo dorostych:
ich pycha, zadza wladzy i zemsty.

Tragiczne odwrodcenie roli kata i ofiary ma miejsce w kolejnej sztuce z cyklu
trojanskiego, w Hekabe. Dwudzielnos$¢ akeji tej sztuki ma swoje uzasadnienie
w przemianie, jaka dokonuje sie w tytulowej bohatercel*. Z matki cierpiacej po

13 Por. R.B. Appleton Euripides the idealist, s. 115; G. Murray Euripides and his age,
London 1913, s. 135.

14 P Decharme Euripide et Uesprit de son thédtre, Paris 1893, s. 325. Wedlug Kitto
(Tragedia grecka, s. 203) dwie czesci sztuki taczy posta¢ Hekabe. G. Norwood
(Essays on Euripidean drama, London-Toronto 1954, s. 35), zwracajac uwage na
»razacy brak jednosci”, uwaza te tragedie za najbardziej naznaczong sztucznoscig
1 wysuwa wniosek o kontaminacji dwoch sztuk, czego miat dokona¢ sam Eurypides.
J. Lanowski (Wszep, t. 2, s. 65) uwaza, iz dwudzielna budowa tragedii »to nie tylko
dwa obok siebie postawione obrazy sceniczne potaczone klamrg poczatkows, tj.
prologiem, i postacig krolowej, ale takze stopniowanie ciosow spadajacych na
Hekabe”.
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utracie dzieci (Mater Dolorosa) staje si¢ duchem zemsty (Alastor). I nie jest Hekabe
tylko matka, ktora si¢ msci, jest furig zemsty, »suka o ptomiennych oczach”
(w. 1265), w ktora wedle tradycji zostala przemieniona po $mierci. To, czego do-
znaje krolowa Troi, jej cierpienie wobec zniszczenia ojczyzny 1 okrutnego losu po-
tomstwa, poczynajac od bezsensownej i strasznej Smierci Astyanaksa, przez ofiare
Polykseny i hanbe Kasandry, az do zdradzieckiego mordu ostatniego syna, Poly-
dora, powoduje, ze staje sie ona symbolem cierpienia rodzaju ludzkiego!’.
Upokorzenie i cierpienie rodzi w matce che¢ odwetu. ,,Przykiad tej bohaterki
postuzyt Eurypidesowi do tego, by pokazaé, ze w jednym cztowieku moga wspot-
istnie¢ biegunowe predyspozycje, a dobro i czutos¢ nie wykluczaja nawet wyrafi-
nowanego okrucienstwa. Niekiedy to tylko okolicznosci decydujg o tym, co zosta-
je w cztowieku ujawnione, a co nadal pozostaje przystoniete”16. Podta zdrada Po-
lymestora, Traka sprzymierzonego z Grekami, rozpgtuje szalenstwo Hekabe. Za
smier¢ swojego dziecka odptaca uderzeniem w dzieci Polymestora, w. 1157-1164:

Te, ktore byly matkami, z zachwytem

Braly na rece dzieci, az daleko

Z re¢ki do reki uniosty od ojca.

A potem — wierzy¢ si¢ nie chce — z pogwarek
Spokojnych — nagle z szat dobyly broni,
Zadzgaly dzieci, inne, jak wrogowie,
Chwycily mnie za rece i trzymaly

Za nogi — chcialem uratowac dzieci [...]

Synowie Traka stajg sie tutaj niewinnymi ofiarami ludzkiego szalenstwa i niego-
dziwosci. Bezposrednig przyczyna ich Smierci jest mania Hekabe, jednak jest ona
skutkiem podlych czynéw ich ojca, Polymestora. Wszystkie zbrodnie sg za$ konse-
kwencjami wojny, ktéra stawiajac czlowieka w ekstremalnych sytuacjach, budzi
W nim najgorsze instynkty.

Kontynuacjg zbrodni wojennej Grekow jest sytuacja Andromachy, opisana przez
Eurypidesa w sztuce zatytulowanej jej imieniem. W Andromasze zycie dziecka po-
nownie staj¢ si¢ narz¢dziem zemsty, przedmiotem rozgrywek miedzy dorostymi.
Portretujac dwie nienawidzace si¢ kobiety, Hermion¢ i Andromache, prawowitg
zong 1 branke, poeta podkresla, jak wielkie spustoszenie w psychice kobiety moze
poczyni¢ brak potomstwa. Rodzg si¢ wowczas irracjonalne fobie i psychopatyczne
zachowania. Hermiona, nie moggac mie¢ dzieci, oskarza Andromache o czary po-
zbawiajgce jg pfodnosci. Powodowana tym wyimaginowanym oskarzeniem zamie-
rza zniszczy¢ Andromache i jej dziecko. Tymczasem matka gotowa jest ztozy¢ ofiare
z wlasnego zycia w imi¢ ratowania zycia dziecka, w. 410: A dla mnie hanba nie
zging¢ za dziecko. Jej ofiara nie ma jednak zadnego znaczenia w obliczu hipokry-
zji 1 cynizmu oprawcow, dla ktorych jej deklaracja jest tylko sposobem umozli-
wiajgcym dalsze dziatanie. Wraz z realnym zagrozeniem zycia dziecka powraca do

15 H.D.F. Kitto Tragedia grecka, s. 208.
16 1. Czerwinska Czlowiek Eurypidesa, L6dz 1999, s. 80.
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Andromachy straszliwa Smier¢ Astyanaksa (w. 6-11). Zdajac sobie sprawe z nie-
uchronnosci swego losu, matka z synkiem zawodza lament i btaganie,

w. 501-505: w. 528-531:
Andromacha: Otom ja - rece skrwawione Andromacha: Blagaj go za kolana
Od zacisnietych wiezow — Podejmij pana, dziecko!
Droga prowadzi po ziemig! Synek: O drogi, drogi,
Synek: Mamo, mamo, a ja Daruj mi, nie zabijaj!

Pod skrzydiem twoim tez pod ziemi¢ schodze!

Z formalnego punktu widzenia mamy tu do czynienia z rewolucyjnym zabiegiem
dramaturgicznym, gdy dziecko staje si¢ postacig dialogujaca. T krotks sceng wspol-
nego placzu matki i dziecka Eurypidesowi udato sie spotggowac wyobrazenie o bez-
mys$lnym okrucienstwie Hermiony i jej ojca, ktorzy stanowili reprezentacje po-
staw spartanskich!’.

Dziecko aktywne na scenie po raz pierwszy pojawia si¢ juz w najstarszej trage-
dii Eurypidesa, w Alkestis18. Poeta doskonale zdawat sobie sprawe z mozliwosci
dramaturgicznych, jakie niosio ze sobg wprowadzenie w tok akcji postaci dziecie-
cych — ,Jego dramatyczny instynkt jasno dostrzegal, ze zainteresowanie, wywola-
ne obecnoscig dzieci trafia prosto do serc widzow”!?. Tym razem dzieci optakuja
$mier¢ matki, czym po raz pierwszy w europejskim dramacie zaswiadczaja o dzie-
cigcych uczuciach, ktorych istnienia do tej pory nie uznawano, lub uwazano je za
niegodne uwagi, w. 394-402:

Nieszczgsny moj los. Mama poszta pod ziemig,
Nie ma jej juz, ojcze, pod stoncem.

Porzucita nas, pozostawita

Na sieroce zycie, nieszczg¢sna!

Spojrz-ze, spdjrz na powieki

I zmartwiate juz rece.

Och, wystuchaj, postuchaj mnie, matko,
Zaklinam cig, to ja ciebie, matko,

Wotam, twéj maty chtopczyk u ust twoich.

To, czy trafnie oddal Eurypides uczucia dziecka, pozostaje dyskusyjne?0. Piesn
Eumelosa, to niewgtpliwie zalobny lament wyrazajgcy smutek dziecka po stracie

17 Andromacha uwazana jest za pamflet polityczny skierowany przeciw Sparcie,
z ktorg Ateny prowadzily wojne o dominacje w Grecji (wojna peloponeska).

18 D. Lowicka Dziecko w tragedii greckiej, s. 140.

19 \W.N. Bates Euripides, s. 51.

20 wWilamowitz zarzuca poecie, ze to, co méwia jego dzieciece postacie sceniczne, jest
nie tyle odbiciem uczu¢ dziecka, co tym, co poeta »czuje o dzieciach”, a piesn
Eumelosa uznaje za najwigksza pomytke poety (U. von Wilamowitz-Moellendorff
Euripides, Herakles, Berlin 1909, s. 119). Tymczasem Bates (Euripides, s. 50) sadzi, ze
wlasnie w tej krotkiej mowie Eumelosa Eurypides ujawnia swojg znajomos¢ natury
dziecka.
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najblizszej mu osoby. Gdy zabraklo matczynych dioni, oczu i usmiechu, caty swiat
dziecka legt w gruzach. W swojej piesni chtopiec wskazuje ponadto na obecnosé
swej mtodszej siostry, ktora, mimo ze jest postacig milczacg, dopeinia obrazu po-
tomstwa pozbawionego istoty okreslajacej ich tozsamos¢. Potwierdzajg to ostatnie
stowa Eumelosa, w. 414-415:

[...] Gdy ty, matko, odeszlas,
Dom nasz caly umart wraz z toba.

Mit o Alkestis w interpretacji Eurypidesa mial obrazowac ,relatywnos¢ poje-
cia dobra i stusznosci w odniesieniu do spraw ludzkich”?!. W te dwuznaczno$é
zjawisk 1 wartos$ci dramaturg wprowadzil prostote i naiwno$¢ dzieciecego pojmo-
wania $wiata. Ukazal zderzenie oczywistych i absolutnych wartosci, ktéorymi kie-
ruje si¢ dziecko, z niezrozumialym w swej niestatosci swiatem ludzi dorostych.
Sytuacja Eumelosa i jego siostry jest ekstremalna — dzieci stajg w obliczu $mierci,
ostatecznoéci dla nich niepojetej. Alkestis umiera dla swojej rodziny?2, a jej tra-
giczny los dopetnia si¢ w smutku i rozpaczy jej dzieci.

Eurypides uczynit tragedie¢ bardziej ludzks, poniewaz zaczal poszukiwac he-
roizmu nie w micie, lecz w samym czlowieku, tym samym stajac si¢ prekursorem
psychologii w dramacie?3. Znamiennym dla jego tworczosci jest fakt, iz odpowie-
dzi dotyczacych zawilosci psychiki ludzkiej probowat odnajdywaé w ludziach roz-
nego stanu, plci i wieku — jego bohaterami byli wiadcy i prosci rolnicy, wolni i nie-
wolnicy, Grecy i1 barbarzyncy, mezczyzni 1 kobiety. Jednak najwigksza innowacja
poety byto wprowadzenie na scen¢ bohateréw dziecigcych i powierzenie im istot-
nych r6l w rozgrywanych tragediach. Sztukami, w ktorych postaci dzieci stanowia
istotny element gtéwnego watku, sg wedtug mnie tragedie takie, jak Oszalaly He-
rakles, Medea, Dzieci Heraklesa, Blagalnice?*.

Dociekajac istoty cztowieczej physis, Eurypides ukazuje cztowieka w sytuacjach
nacechowanych tak silnym fadunkiem emocjonalnym, ze az ocierajgcych si¢ o psy-
chopatologie. Trudno bowiem o jakgkolwiek pozytywng ewaluacje sytuacji dzie-
ciobojstwa dokonanego przez rodzica. Motyw ten stanowi istot¢ akcji dramatycz-
nej w dwu wspomnianych wyzej tragediach, w Medei 1 Oszalalym Heraklesie.

Portret Medei stanowi studium postaci zdradzonej kobiety, ktorej uczucia
ewoluujg od gtgbokiej mifosci do obsesyjnej nienawisci i zadzy zemsty. Porzucona
przez meza konstruuje misterny plan okrutnej zemsty, ktora swym wyrafinowa-
niem przewyzsza dotychczas znane w literaturze akty vendetty. Niezwykios¢ tej

21 3. Mankowski Mity i swiat Eurypidesa. Zagadnienia wybrane, Wroclaw 1975, s. 73.

22 W.D. Smith The ironic structure of Alcestis, w: Twentieth century interpretations of
Euripides’ ,,Alcestis”, ed. ].R. Wilson, New Jersey 1968, s. 37-56.

23T Sinko Zarys historii literatury greckiej, Warszawa 1959, t. I, s. 579.

24 Pomijam w tym zestawieniu Jona, tragedie, ktorej gtowny watek dotyczy dziecka,
ale w toku sztuki tytufowy bohater jest juz dojrzatym miodziencem.
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postaci do dzi$ frapuje badaczy literatury, ktorzy odnajdujg w niej znamiona kul-
turowego kozla ofiarnego — Innego, ktory musi ponies¢ konsekwencje swej od-
miennosci. Dosy¢ diugo Medea pozostawata w swiadomosci kulturowej Grekow
bostwem niebezpiecznym, ale dobroczynnym?25. Dopiero w tragedii Eurypidesa
przypisuje jej sie zbrodni¢ dzieciobdjstwa, z jednej strony demonizujac t¢ postac,
z drugiej sprowadzajac ja w wymiar czysto ludzkich uwarunkowan. W sztuce grec-
kiego poety Medea jest ofiarg swej innosci, zaréwno charakterologicznej, jak i kul-
turowej. Pochodzac spoza greckiego kregu kulturowego, przyjmuje cechy kobiety
»dzikiej” (w. 103-104), przy czym owa cecha definiuje charakter czlowieka upar-
cie bronigcego wlasnej godnosci i bezkompromisowego w swoim dzialaniu. Inten-
cja Eurypidesa byto, jak sadze, ukazanie okrucienstwa sytuacji zaszczucia, total-
nej odmowy czlowieczenstwa jednostce uznanej za obca w danej spotecznosci. Co
wigcej, poeta $ledzi, w jak destrukecyjny sposéb wykluczenie Medei ze wspdlnoty
rodziny i spoteczenstwa wplywa na jej wiasne postrzeganie swojego czlowieczen-
stwa. Wyrazne rozchwianie systemu wartosci obrazowane jest przejmujgcymi
monologami i wewnetrznymi dialogami bohaterki, ktorej mysl bezradnie oscyluje
miedzy miloscig matki, a nieukojonym boélem zdrady i odrzucenia wraz z wynika-
jaca z nich checig odwetu (w. 112-114; w. 1040-1044; w. 1246-1250). Najbardziej
przerazajacym aspektem stanu psychicznego Medei jest jej sSwiadomosc¢ co do etycz-
nej kwalifikacji zamiaru dzieciobdjstwa. Nie jest ona szalong menadg, ktora za-
traca dyskursywng wladze swojego rozumu, wrecz przeciwnie — korumpuje swoj
umysl, konstruujgc misterny plan szalenczej zemsty. Metodologia jej szalenstwa
poraza logika. Jest to zapewne mechanizm obronny udr¢czonej psychiki, gdy fu-
rie zniewazonej duszy odwracajg wartosci 1 wprzegaja wiadze rozumu w realizacje
zemsty, ktora w tym przypadku nie jest niczym innym, jak wyznaniem cierpienia.
W toku catej akcji dramatycznej Eurypides poteguje wrazenie narastajagcego
zagrozenia zycia dzieci, ktore staja si¢ nieSwiadomymi wykonawcami zemsty mat-
ki, gdy zanosza Glauke $miercionosne dary. W pierwszym akcie vendetty dzieci
staja si¢ posrednio mscicielami matki, by w kolejnej odslonie sta¢ si¢ jej ofiara.
Do tego momentu milczgce, w akcie morderstwa, odbywajacego sie zgodnie z kon-
wencja poza sceng, dzieci akcentuja swojg obecnos$¢ pelnymi trwogi okrzykami,

w. 1271-1272: w. 1277-1278:
- Ojej, co robi¢? Jak uciec z rak matki? — Na bogoéw, broncie! To ostatnia chwila!
— Nie wiem, kochany braciszku, giniemy! - Mysmy juz blisko, w sieci, juz pod

mieczem!

Zindywidualizowanie bytu scenicznego dzieci w scenie zabdjstwa w miejsce do-
tychczas stosowanej relacji postanca, stanowi o oryginalnosci Eurypidesa ijego
doskonatym instynkcie dramaturgicznym. Krzyk cierpiacego dziecka jest krzy-
kiem Medei, jej bolesnym rozliczeniem ze $wiatem ludzkim, ktorego stata si¢ ba-
nitka. Po dokonaniu zbrodni Medea traci swoj ludzki wymiar, uciekajac na wozie

25 Por. L. Mallinger Médeé, Genéve 1971.
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Heliosa zaprz¢zonym w smoki. Jest juz duchem zemsty, tak jak Hekabe, staje si¢
Alastorem, uosobieniem szalenstwa czlowieka doprowadzonego do skrajnej roz-
paczy itracgcego swoje cztowieczenstwo. Obie bohaterki Eurypidesa dokonuja
zatem symbolicznego samobdjstwa, zabijajgc swoje jestestwo, swojg dotychczaso-
w3 tozsamos¢ kobiety-matki, eliminujgc si¢ tym samym z ludzkiego swiata.

Tragedie ojca, ktory staje sie dzieciobdjcg, ukazal Eurypides w postaci naj-
wiekszego herosa Grekow, Heraklesa. Po raz kolejny w tworczosci tego poety spo-
tykamy sie¢ z odmienng wersjg kanonu mitycznego, przeformufowanego w sposob
wysoce oryginalny. Ponownie tez posta¢ mityczna traci swoj etos na rzecz czlowie-
czenstwa, przez co staje si¢ bliska ludzkiemu doswiadczeniu.

Oszalaly Herakles jest sztuka osnutg wokol dominujgcego watku losu dzieci
wielkiego herosa, ktorych zycie jest zagrozone w obliczu haniebnego post¢powa-
nia Eurysteusa, odwiecznego wroga Heraklesa. Wyraznie dwudzielna konstrukcja
tej tragedii w obu odstonach skupia uwage na postaciach dzieci. W pierwszej cze-
sci potomstwo Heraklesa pod opieka matki i dziadka chroni si¢ na olftarzu boga
przed morderczymi zamiarami Eurysteusa. Obszerne partie deskryptywne, wy-
glaszane przez dorostych opiekundw, szczegdélowo przyblizajg zachowanie dzieci
oczekujacych na ojca-wybawiciela,

w. 71-79: w. 130-136:

7 dzie¢mi Herakla, ktore pod skrzydiami Spojrzcie, jak srogie spojrzenie,
Chronig, jak kwoka na gniezdzie piskleta. Spojrzenie ojcowskie majg ich oczy,
Jedno za drugim meczg pytaniami: Z1y los nie oszczedzit dzieci,
»Mamusiu, powiedz, dokad poszedt ojciec? Ale wdzigku mtodosci nie traca.

Co robi? Kiedy wroci?” Nieswiadome Jakich to, jakich obroncow,

Dzieci szukajg ojca, ja bajkami, Hellado, brak ci bedzie,

Ktéore wymyslam, zabawiam je. Ale Kiedy ty ich utracisz!

Tylko drzwi skrzypna, wszystkie zaraz pedza
Gotowe rzucic si¢ do kolan ojca.

Gdy pomoc nie nadchodzi, a ottarz boga przestaje by¢ schronieniem, Megara szy-
kuje siebie i dzieci na Smier¢, przybierajac szaty i wience zatobne. Taka wizualiza-
cja grozgcego niebezpieczenstwa poteguje dramatyzm sytuacji i wzmaga napiecie.
Owemu ,zastepowi umartych” (w. 454) towarzyszy lament matki, ktora zwraca si¢
kolejno do kazdego z trzech synéw, tym samym indywidualizujac ich obecnos$¢ na
scenie, w. 485-489:

Kogo z poczatku, kogo na ostatku

Do piersi tuli¢ z was — kogo catowac?
Usciskac? Czemu niby jasnoskrzydia
Pszczota nie moge zebra¢ waszych jekow
I w jedng wielka struge tez zamienic?

Scena korowodu idgcej na $mier¢ rodziny Heraklesa zamyka pierwsza czes¢ sztu-
ki, stajgc si¢ jednocze$nie otwarciem dla czesci kolejnej, w ktorej niespodziewa-
nie przybywa diugo wyczekiwany wybawca. Zagrozenie zostaje zazegnane przez
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Heraklesa, ktory, co znamienne, sam, wbrew wszelkim prawom rzadzacym ludz-
kim $wiatem, powraca z krainy umartych, by wyrwac swych bliskich z rak zbliza-
jacej si¢ $Smierci. W opisie radosci towarzyszacej przybyciu herosa dominuje ce-
cha dotad obca etosowi tej postaci. Dla Eurypidesa przybywajacy z Hadesu Hera-
Kkles jest przede wszystkim ojcem, czule witajacym sie z dzie¢mi. On sam opisuje,
w jaki sposob synowie okazujg mu swa dziecigcg radosé, w. 629-633:

Nie mysla puscic, czepiajg si¢ szat mych,
Tym mocniej. Szliscie jak po ostrzu brzytwy.
Wiec niby okret ja swoje szalupy

Rekoma bede wlokt, bo si¢ nie wstydze
Troski o dzieci. [...]

Chwilowo zniwelowane napigcie powraca nieoczekiwanie w akcie zemsty bogini
Hery, przesladowczyni herosa. Zestana przez nia mania powoduje w oczach boha-
tera odwrocenie rzeczywistosci — w swoich dzieciach widzi on potomstwo zniena-
widzonego Eurysteusa. Uznajac ich za wrogdéw, Herakles morduje swoje dzieci
1zong,

w. 970-975 w. 986-989:

[...] Chce zabi¢ wlasne dzieci, Rzuca si¢ biedak do kolan ojcowskich,
Bo mysli, ze to dzieci Eurysteja. Rekoma sigga do twarzy i szyi:

Drzac z trwogi pierzchly w rozne strony. Jeden ,,Najmilszy ojcze — biaga — nie zabijaj!

W faldach szat matki chroni sie, a drugi Twoj jestem syn, twoj — nie Eurysteusza!”

W cieniu kolumny, trzeci jak Scigany
Ptak u podstawy oftarza. Krzyk matki:
»Co robisz? Dzieci swe wiasne zabijasz?

1»

Zastanawiajgc si¢ nad motywem zastosowania w tej tragedii tak dalece antyte-
tycznej konstrukeji, gdy ojcowska czutos¢ zostaje zestawiona z zabdjstwem dzieci,
mozna przypuszczac, ze w obrazie Heraklesa poeta probowat sportretowac stabos¢
cztowieka zgnebionego przeciwnosciami losu. Przez cate zycie Herakles walczyt
z najgorszymi potworami n¢kajacymi swiat ludzki — jedno wyzwanie rodzito na-
stepne 1 w ten sposob ksztaitowala si¢ legenda herosa-zbawcy. Eurypides sprobo-
wal rozpatrzy¢ los Heraklesa w czysto ludzkich kategoriach?®. Dlatego tez ciagla
walke bohatera z demonami mozna w tym kontekscie definiowac jako walke z nie-
ustannie nawarstwiajagcymi si¢ przeciwnosciami losu. Sytuacja nieustannego na-
piecia polgczona z upokorzeniem przez wroga nieuchronnie musiata wplynaé na
psychike tak doswiadczanego czlowieka. Ciagla postawa gotowosci do spotkania
z wrogiem doprowadzila bohatera do szalenstwa, gdy za wroga uznat swojg rodzi-
ne i jak wszystkich poprzednich wrogéw zniszczyl. Przebudzenie z szalenstwa na-
deszto wraz z uderzeniem Ateny, ktora wydaje sie¢ tu personifikowac rozsadng czgsé
duszy czlowieka, ktorej udaje si¢ czasami powstrzymac szalenczy cios. Motyw dzieci

26 Por. J. Czerwiniska ,,Hercules Furens” — Eurypidejska przypowiesc o ludskim szalenstwie,
Collectanea Philologica, £.6dZ 2006, IX, s. 87-111.
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w Oszalatym Heraklesie stanowi zatem zasadniczg kanwe sztuki, jest no$nikiem idei
majacej zdefiniowaé kondycje¢ czlowieka uwikianego w absurdalng rzeczywistosc.
I mimo ze dzieci w toku catej akcji scenicznej pozostaja postaciami milczacymi,
ich obecnos¢ 1 aktywnosc¢ jest nieustannie relacjonowana przez dorostych.

Grupy dzieciece w tragediach Eurypidesa stajg si¢ ich zbiorowymi bohatera-
mi, jak to ma miejsce w Dzieciach Heraklesa i w Blagalnicach. Obie sztuki bazuja
na konstrukeji sceny hikezji, gdzie grupa btagalnikéw chroni si¢ na oltarzu boga
przed niebezpieczenstwem utraty zycia lub w rozpaczliwej prosbie o przestrzega-
nie praw.

Dzieci Heraklesa, tym razem zrodzone przypuszczalnie z jego zwiazku z De-
janira?’, osierocone niemal jednoczesna $miercig obojga rodzicow, zostaja wygnane
z Trachiny przez Eurysteusa. Szukajg pomocy u wladcy Aten, Demofonta. Wobec
poscigu Eurysteusa uznajg za konieczne schronic si¢ w $wigtyni i tam oczekiwaé
decyzji Atenczyka. Postaci dzieciece w tej tragedii sg nieme, ale pozostajg na sce-
nie w toku calej sztuki. Ponadto wszelkie dysputy toczone przez dorostych boha-
teré6w koncentrujg si¢ na losie Heraklidéw. Jednak najistotniejsze rozstrzygnigcie
dokona si¢ nie za sprawg dziatan dorostych, lecz wskutek czynu dziecka — jedne;j
z corek Heraklesa. Mozna si¢ domyslac, iz jest to dziecko stojace u progu dorostosci,
jednak jego ofiara $wiadczy od dojrzatosci godnej medrca. Corka Heraklesa, Ma-
karia, musi zlozy¢ w ofierze swoje zycie, by moc ocali¢ swoich braci, w. 530-532:

[...] Daj¢ moje zycie,
z checia, bez zalu. Oswiadczam, ze umre
za moich braci i za samg siebie.

Obrazem uchodzcow, wsrod ktorych znajduja sie dzieci, szukajgce azylu u stop
oltarza, otwiera Eurypides kolejng swojg sztuke, Blagalnice. Dzieto to, podobnie
jak Dziect Heraklesa, zostalo napisane w poczgtkowych latach wojny pelopone-
skiej. Tworczos¢ poety z tego okresu cechuje ptomienny patriotyzm. Cata akcja
Heraklidow oraz poszczegdlne wypowiedzi bohaterow, glosza pochwale Aten.
Podobny ton pobrzmiewa w Blagalnicach, ktore nie stanowig jednak jedynie hym-
nu pochwalnego demokracji atenskiej — »[...] patriotyzm sztuki i wrogos¢ wzgle-
dem Sparty znajduja przeciwwage w pacyfistycznych tyradach [...]”23. Istotny
jest fakt, iz poeta przedstawil wielkodusznos$¢ swojej ojczyzny poprzez ukaza-
nie, w jaki sposdb wspomaga ona istoty najbardziej bezbronne wobec dziatan
wiladcow. Tak jak w wyzej omowionej sztuce, blagalnikami sg tutaj dzieci, kobie-
ty 1 starzec.

27 T. Zielinski podaje jako matke blagalnikéw Dejanire (T. Zielinski Eurypides i jego
wHeraklidzi”, w: tegoz Szkice antyczne, Krakow 1971, s. 592-605). Tymczasem
J. Lanowski zauwaza, ze Eurypides nie podaje w swej tragedii imion matek dzieci
Heraklesa wygnanych przez Eurysteusa. Skadinad wiadomo, ze Herakles miat
liczne potomstwo ze swych licznych zwigzkow.

28 7. de Romilly Tragedia grecka, s. A3.
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Kobiety argejskie wraz ze swoimi wnukami proszg wiadc¢ Aten o pomoc w od-
zyskaniu cial polegtych synéw — ojcow, ktorzy uczestniczyli w wyprawie przeciw
Tebom. Odmawiajac wydania zwlok polegtych wrogéw, Tebanczycy tamig ogdlno-
grecki zwyczaj. Najistotniejszy z punktu widzenia roli postaci dzieciecych jest
moment wspolnego Spiewu choru matek i synow polegtych wodzow, ktorym udato
sie¢ odzyskac ciafa bliskich. Widzom ukazuje si¢ zalobny orszak, w ktorym mali
chiopcy niosg urny z prochami ojcow. Ekspresyjnos¢ tej sceny rozegrana zostala
przez zestawienie lamentu kobiet i chfopcow, w. 1132-1139:

Chtopcy: Bez dzieci ty juz, bez dzieci,
A ja sierota bez biednego ojca
Osierocony, pusty dom wzigtem,
Nie w ramionach juz mego rodzica!
Chor [kobiet]:  Ijo, ijo!
Gdzie jest trud mych bolesci potogu,
Gdzie taska powicia dziecka
I troski matczyne, i oczy bezsenne,
I cz6t stodkie ucatowania?

Zasadniczym tematem tej tragedii jest jednak macierzynska mitos¢ i nieukojony
bol po stracie dziecka,

w. 966-970: w. 1120-1122:

Teraz bez dziecka, bez syna, Coz cigzszego dla $miertelnych,
Starzeje sie, najnieszczesliwsza, Jakiz bol,

Anim posréd umartych, Niz dzieci swe zmarte zobaczy¢!

Ani posrod zyjacych —
Z dala od jednych i drugich przypadt mi los!

Grupa chlopcow towarzyszy zasadniczemu chorowi kobiet niemal przez calg sztuke.
Powierzyl tez poeta dzieciom kilka werséw wspolnego lamentu z Chérem. Scena
zawodzenia matek i dzieci ma istotne uzasadnienie dramaturgiczne — ,Jest to nie-
zaprzeczalne, ze rola przypisana tutaj dzieciom zostala trafnie obmyslana: jesli
poeta ograniczylby si¢ do tego, by publicznos¢ wystuchata tylko jeki kobiet, jesliby
nie postarat si¢ o kontrast miedzy mtodoscig a staroscig, zmieszanymi w wyraza-
niu tego samego bolu, patetyczny efekt tej sceny mogiby byé mniej skuteczny”2.

Reasumujac powyzsze rozwazania, mozna zauwazyc¢, ze w kilku swoich sztu-
kach Eurypides odwazyt si¢ na daleko idgcg innowacj¢. Heroiczny dramat zapo-
czatkowany przez Ajschylosa i Sofoklesa gardzit dziecinstwem. Uznawano bowiem,
iz posta¢ dziecka nie niesie z sobg takiej pelni, r6znorodnosci i sity uczud, jakiej
oczekiwano od bohatera tragicznego. Tymczasem Eurypides, poprzez uczynienie
tragedii bardziej ludzka (plus humaine3%), wprowadzit na scene dziecko. Nie ogra-
niczyl si¢ przy tym do przedstawienia dzieciectwa, mlodosci i niewinnosci, lecz

29 P. Decharme Euripide et Uesprit..., s. 278-279.
30 Tamze, s. 285.
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powierzyl dziecku rolg, czgsto czynigc jego los fundamentem dla rozstrzygania
podejmowanych w sztuce zagadnien. Przyznanie dzieciom czynnej roli w tragedii
to niewatpliwe nowatorstwo Eurypidesa. Kazda wypowiedz dziecka w jego trage-
diach mozna uzasadni¢ wzgledami psychologicznymi lub technikg dramatu. I dla
kazdej z tych wypowiedzi zastosowal poeta inng forme — dzieci méwig badz jako
indywidualne postacie, badz jako chor.

Grecki tragik uczynit postaci dzieci tematem godnym sztuki dramatycznej, po
pierwsze, przez przekonanie o metafizycznosci rodzicielstwa, po drugie, uwzgled-
niajac wymogi dramaturgii. Wykorzystujac dziecigctwo, umiejetnie budowal na-
pigcie i efektywnie prowadzil uczucia widza do katharsis — ,Dziecko zagrozone
wielkim niebezpieczenstwem lub takie, ktore ginie jako ofiara katastrofy tragicz-
nej, porusza do glebi serca, poniewaz w obliczu nieszczgscia lub $mierci dziecka,
nie mozna bronic si¢ przed tym uczuciem zasmuconego buntu, ktory jest wywotla-
ny widokiem niezastuzonej krzywdy”3!.
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The child in Euripides’s tragedies

This analysis of Euripides’s tragic poetry identifies its innovativeness in that figures of children
take part in the dramatic plot. The author reviews the child characters of these plays — whether
they are crucial to the plot or auxiliary to its main thread. The point of reference is, on the one
hand, the social function of child in the Old-Greek culture and, on the other, passages from
Euripides’s tragedies dealing with the issue of positive and negative aspects of parenthood.
The article’s core argument is based upon analysis of children figures suffering from their
entanglement in conflict-generating actions of their elders. Not only is the problem of parental
love investigated but also, an absolute novelty in the European drama, the one of a small
child’s affection for his or her parent.

31 Tamze, s. 275-276.





