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Ludzi oczekuje po $mierci to, czego sie
nie spodziewaja, ani w to wierzg.
Demokryt (przel. L. Staff)

W dawnych religiach przeprawiamy si¢ przez »rzeke”, Charon przewozi nas swojg lodzig
na drugi brzeg. Trafiamy na lad nieznany, ale przeciez lad. Rozpoczynamy wielkg we-
drowke najwazniejsza ze wszystkich. Opuszczamy nasz dotychczasowy swiat [...]. To
pojecia empiryczne: »nieobecnosc”, ,wedrowka”. Nie udajemy si¢ na ksi¢zyc ani do naj-
dalszych galaktyk, wyruszamy do innego $wiata, do zaswiatow.!

Wyksztatcona w cywilizacji greckiej metafora przejscia ,smier¢ jako we-
drowka”, metafora bedgca elementem opisywanej przez Jankélévitcha
ogolnoludzkiej eschatologicznej metanarracji, jest ciekawym przyktadem mime-
tycznego obrazu, ktory odzwierciedla w swoich ogdélnych ramach odwieczne daze-
nia Swiadomosci do przeniknigecia tajemnicy konca. Umyst grecki (gnomé) charak-
teryzowal si¢ w swoim dziataniu pewng wyrazng preferencja do nasladowania (mi-
metike techne). Odczytywal postrzegang rzeczywisto$¢, w tym bedaca jej elemen-
tem $mier¢, za pomocg obrazéw pochodzacych z poznania zmystowego/empirycz-
nego, transmutowanych réwnoczesnie wedlug pojec i1 kategorii charakterystycz-
nych dla struktur jezykowych, ktore determinowaly wszelkie procesy poznawcze.
To w jezyku odciskalo si¢ cale poznanie i doswiadczanie czlowieka w swiecie —

1V Jankélévitch To, co nieuchronne. Rozmowy o smierci, przekl., wstep M. Kwaterko,
Warszawa 2005, s. 84-85.
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cate obrazowanie. Komunikacyjna funkcja jezyka zmuszata do uciele$nienia my-
sli, nadania formy doswiadczanej transcendencji. Konsekwencja tego byta koniecz-
nos¢ zmiany kodu z ,odczuwania” na ,obrazowanie”. Struktura jezyka greckiego
warunkowatla specyfike ,greckiego” sposobu postrzegania i komunikowania rze-
czywistosci na zasadzie nierozerwalnego zwigzku wzajemnych upodobnien
opartych na pozornych przeciwienstwach, jak nun ethanes kai nun egenou — »teraz
umarte§ i teraz powstale$”2. Umyst Greka epoki klasycznej w oparciu o zachodza-
cy nieustannie proces jezykowej kategoryzacji tworzyl proste siatki poznawczo-
analityczne o strukturze a —a’, gdzie to, co abstrakcyjne i niepoznawalne (Smier¢),
oddawane bylo przez wyobrazany i jednocze$nie konceptualizowany obraz a’, bu-
dowany na zasadzie upodobnienia i odwrécenia obrazu a, pochodzacego z empi-
rycznego doswiadczania otaczajacej rzeczywistosci (zycie). W ten sposob czltowiek
probowat ,uporzadkowac”, skategoryzowaé, zamknaé w pojeciu zaré6wno sama
rzeczywistosc, jak i nazwac »to, co niepoznawalne” — agnoston — to, czego istnienie
tylko podejrzewat, a co nieustannie umykato jego postrzeganiu i rozumieniu. Nada-
nie nazwy stuzylto nie tylko umieszczeniu postrzeganego fragmentu rzeczywisto-
sciw wewnetrznie uporzadkowanej strukturze wyobrazanego swiata —kosmosu (row-
niez jako koniecznos$¢ okreslenia wlasnego bycia-w-swiecie), ale takze komunika-
¢ji — przekazania podstawowych informacji za pomocg jezyka. Nieuchronnie na-
stepowala wiec konieczno$¢ zobrazowania ,niepoznawalnego”, ktora byta jedno-
czes$nie ograniczeniem sily dziatajacego w nim absolutu, przez co zaczynat on stwa-
rza¢ wrazenie ,poznawalnego” — gnoston, przestawal by¢ czyms obcym i przeraza-
jacym. Dzigki mechanizmowi jezyka absolut stawal si¢ lustrzanym nadbiciem
(samo odbicie znosi pewng forme znieksztalcenia, z jakg niewatpliwie mamy do
czynienia) doswiadczanej rzeczywistosci. Powstawal swoisty § wia t metafizycz-
nych odwzorowan, ktory jest presumpcja nadbudowang na funkcjonujgcym w grec-
kiej cywilizacji wyobrazeniu §wiata.

To sfera ze swej zasady wylaczona dla zmystow, ale czy nawet ,sfera”? Wyraze-
nie ,to, co po tamtej stronie” — epékejna — typowe w grece dla obrazowania ,,przej-
scia” juz jest semantycznie obarczone fadunkiem ,istnienia”. Wskazuje na pewna
»geografie post mortem” — przestrzen, miejsce czy raczej antymiejsce w antyswie-
cie. Trudno uciec przed tym ,kalectwem jezyka” zakorzenionym w samej metafo-
rze przejscia, ktora skazana jest na wieczne pytanie »gdzie?” — ,gdzie przechodzi-
my?”, ,dokad idziemy?”. Mimowolnie i samorzutnie wytwarzana jest pewna cza-
soprzestrzen, ktéra automatycznie wskazuje na ,byt” (a nie ,niebyt”, na kosmos
a nie na chaos) oraz okresla nasze »,po-bycie-w-za-swiatach”. Dzi¢ki strukturze je¢-
zyka, takie istnienie, choéby nawet czastkowe, musi by¢ istnieniem gdzie$3. Jest to

Fragment orfickiego tekstu ze ztotej lameli z Pelinny, IV w. p.n.e., przekt. méj — S.B.

3 Z takimi rozbudowanymi metaforami przejscia mamy do czynienia m.in.
w tekstach umieszczanych na zlotych tabliczkach orfickich, por. Ritual Texts for the
Afterlife. Orpheus and the Bacchic gold tablets, ed. by F. Graff, S. I. Johnston,
Routledge, London 2007.
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niezbywalny element ogolnoludzkiej swiadomosci $§mierci, to swoista kwadratura
kota niemozliwa do przezwyci¢zenia, gdyz

jezyk nie jest odpowiednim narze¢dziem, by wyrazi¢ Smier¢. Wszystkie pojecia, ktorymi
si¢ postugujemy, sg pojeciami empirycznymi: Zaswiaty — Swiat inny, to znaczy bardzo
odmienny od naszego, ale przeciez nasz; zycie posSmiertne — inne zycie, ale zawsze zycie
[...]- Jezyk wyraza t¢ zmiang za pomoca poje¢ empirycznych, przedstawia przejscie od
jednego porzadku do drugiego, cho¢ przeciez nie mamy do czynienia z przejsciem, lecz
z nieskonczonoscig. Smier¢ to radykalna innos¢, bez jakiegokolwiek punktu odniesienia
do naszego $wiata [...]. Oto absolutne zaswiaty, o ktorych religie milcza®*.

Okazuje si¢, ze metafora, ktora zdawala si¢ nam przyblizac istot¢ Smierci, jedy-
nie ja falszuje, stwarza nietrwaly pozodr - strukturyzuje nicosé/chaos,
nadaje mu wyrazne granice oddzielajace »,tam” od ,tu”. Taki wtasnie jest
brzuch wieloryba - grecka metafora nicosci — przepastne, ciemne, pu-
ste wnetrze, ograniczone wszakze zewnetrzng powloka bedaca granicg otchlani.
Czy jednak nico$¢ majgca wyraznie okreslong strukture, budowe, nadal jest ot-
chlanig Smierci? Chaosem? Caly czas pozostajemy w sferze greckiego kosmosu
(gr. kosmos — porzadek, jako przeciwienstwo chaosu/niebytu — braku struktury,
czyli wiasciwego ulozenia elementow). Paradoksalnie jezyk niesie wigc ze sobg
tylko ztudzenie poznania, gdyz absolutne zaswiaty nie sg ani zaprzeczeniem rze-
czywistosci, ani jej przediuzeniem, sg absolutnie niepoznawalne, a ich niepo-
znawalnos¢, jak to okresla stary Kefalos w Paristwie, wiaze si¢ z obawa i strachem,
jakie pojawiaja si¢ w chwili $émierci przed tym, co nadchodzi’. Jest fundamen-
tem lgku, ktory byt i nadal jest czym$ powszechnym i wspolnym wszystkim lu-
dziom. »Ogarnia mnie — méwi Aksjochos w jednym z dialogéw Pseudo-Platona
—jakis lek, ktory trapi umyst w r6zny sposob [...]. Odrazajacy i pozbawiony §wia-
domosci bede gdzies kiedys pogrzebany, aby ulec rozktadowi, zamieniony w zer
robakéw i zartocznych stworéw”0. Jego umierajacemu ojcu trudno ,,pogodzi¢ sie
ze zblizajaca Smiercig, a przeciez zartowal sobie z tych, ktorzy odczuwali lek przed
nia, i przekomarzal sie z nimi pobtazliwie”’. Od leku ojca Aksjochosa uwolnila
jednak nauka, jaka glosil filozof Prodikos: ,$mier¢ nie istnieje dla zyjacych,
umarlych za$ juz nie ma”8. Podobne ukojenie znajduje Makaria w tragedii Eu-
rypidesa Dzieci Heraklesa (w. 591-6), dla ktorej Smierc bedaca nicoscig jest wyba-
wieniem, ukojeniem. Jej dalsza egzystencja bytaby tylko powtérnym cierpieniem.
Zapewnienie o ustaniu wszelkich zmystowych doznan, jakie przynosi ze sobg

4 v Jankélévitch To, co nieuchronne, s. 85.
5 Platon Pasistwo 1330d.

6 Pseudo-Platon Aksjochos, 365¢, w: tegoz Zimorodek i inne dialogi, przekl., wstep i kom.
L. Regner, PWN, Warszawa 1985, s. 66.

7 Tamze, 364c.
8 Tamze, 369c.
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koniec, jest jednak tylko ukojeniem pozornym, gdyz ludzki strach przed Smier-
cig jest rowniez, a moze przede wszystkim, lgkiem przed nicoscia, nicoscig abso-
lutna, dla ktorej smierc jest nieskonczonoscia, tak jak to wyraza Eurypides w tra-
gediach Ifigenia w Aulidzie (w. 1250-1252), Alkestis (w. 381; 527) czy Meleagros (fr.
536). Absolutna nicos¢ (ouden), tak samo jak absolutna nieskonczonos¢ (apeiria),
bytowanie bez doswiadczania (co greka oddaje tym samym terminem apeiria),
jest czyms$ niewyobrazalnym, niemozliwym do zobrazowania
w greckim sposobie dualistycznego myslenia, postrzegania rzeczywistosci jako
cotncidentia oppositorum — zwigzku przeciwstawnych fenomenoéw. Nicos¢ i nieskon-
czonos$¢ pozostajg bez swojej przeciwwagi, swojego »lustrzanego odbicia”, bo co
moze by¢ odbiciem czegos, czego nie mozna z natury zdefiniowac, okresli¢, zo-
brazowac? ,,To okno, ktore — jak pisze Jankélévitch — nie wychodzi na nic. Mysl
znosi sama siebie, sama si¢ niszczy, zaprzepaszcza, kiedy usituje to sobie przed-
stawi¢, mysl bowiem jest podobna do percepcji [...]. Myslenie o nicosci jest bo-
wiem nicoécig mysli™®. Jak wiec pozby¢ sie leku? Jak uzyskaé¢ wiedze na temat
niewyrazalnego? Jak poznac i przekazac coS, co pozostaje poza bezposrednim
doswiadczeniem zmystowym, a objawia sie Swiadomosci, ktéra moze ,czytaé” —
dekodowa¢ tylko za pomocg znanego sobie jezyka znakow, alegorii, metafor
1 amalgamatow odwotujacych si¢ do poznania zmystowego? Odpowiedzig jest
platonskie bios theoretikos — kontemplacyjna postawa filozofa umozliwiajaca zbli-
zenie do prawdy przez odrzucenie mimesis ludzkiej, ktéra wytwarza tylko $wiat
pozoru — mity-obrazyl%. Jednak w warstwie powszechnej $wiadomosci proba zde-
finiowania $mierci zawsze konczy si¢ mimowolnym uj¢ciem nicosci w kategorie
odwolujace si¢ do poznania zmystowego. Takie postrzeganie wynika z pewnej
naturalnej czy wrecz pierwotnej i instynktownej predyspozycji umystu ludzkie-
go do strukturyzowania tego, co nieznane i niepoznawalne. Swiadomos¢ »prze-
cigtnego” Greka odrzuca bez zalu bios theoretikos na korzys¢ wyobrazalnych, zme-
taforyzowanych zaswiatow bedacych ,dzielem” operacji jezyka, dzieki ktéremu
skategoryzowana nicos¢ przestaje by¢ absolutna (przestaje by¢ chaosem), staje
si¢ antySwiatem (pozostaje kosmosem), do ktorego odbywamy wedrowke, ply-
niemy lodzia z Charonem, przezornie zaopatrzeni w obola — przygotowani! Smier¢
w tym przypadku nie jest niczym innym jak tylko realizacjg przyjetego wczes-
niej scenariusza, jest przejsciem z jednego bios do drugiego. Jest poniekad ,,oswo-
jona”. Pierwotny lgk zostaje zniesiony nie przez rozumowe zapewnienie o nie-
mozliwosci doznania $mierci, nauki atomistow czy filozofow pokroju Prodikosa,
lecz przez jej zobrazowanie zaktadajace zmystowe rozpoznanie. Stad w powszech-
nej $wiadomosci Grekow pojawia si¢ Thanatos — upersonifikowana, ucielesniona,
zmystowa (sic!) $mier¢ i Hermes Psychopompos przeprowadzajacy dusze. Eg-

9 v Jankélévitch To, co nieuchronne, s. 85.

10 1. Lorenc Swiadomos¢ i obraz. Studia = filozofii przedstawienia, Scholar, Warszawa
2001, s. 38.
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zystencja — zoé¢ zachowuje swojg cigglos¢ przechodzi stagd — tam. ,Tam” jest odbi-
ciem tego, co »tu”. Metafora przejscia, nawet jesli okupiona konieczng utratg
dotychczasowej formy bycia-w-s§wiecie, nadal pozwala czlowiekowi kategoryzo-
wac si¢ jako trwajace bycie-w-zaswiatach (anty-swiecie). W ten sposob usmierza
pierwotny lek, gdyz dzigki niej Smier¢ staje si¢ elementem ludzkiego $wiata,
przedluzonego o epékejna. Staje si¢ tylko kolejnym etapem zycia. Jezyk stwarza
kojgca ulude obrazu nieodpowiadajgcg rzeczywistosci. Jest to fantasmagoria
Smierci — poznanie odbite w jezyku, ktory swoja strukturg narzuca lustrzany
sposob widzenia i rozumienia. Jezyk filozofii greckiej czesto neguje te »,popular-
ng eschatologie”, nie tylko ustami Platona. ,Niektorzy ludzie — jak z przekasem
pisze Demokryt — ktérzy nie rozumieja nic, co do rozkiadu $miertelnej natury
[...], spedzaja nedznie czas swego zywota w niepokoju i trwodze, wymyslajac
przerézne ktamliwe bajki o czasie po $mierci”!l. Owe ,klamliwe bajki” byty ele-
mentem powszechnej swiadomosci ksztattowanej przez jezyk. Opisac zaswiaty,
opowiedzie¢ o zaswiatach, czy nawet pomysle¢ oznaczato zobrazowac je sobie na
pewien zmystowy sposob, tym samym dokonac¢ pewnej konceptualizacji za po-
mocg znanych kategorii. Kategoryzacja mogia dokona¢ si¢ tylko na poziomie
1w obrebie porzgdku kosmicznego, gdyz Chaos-nicos¢ catkowicie unicestwia kaz-
da strukture, w tym strukture jezyka. Nic wiec dziwnego, ze gra obrazow bedaca
zbiorem osobliwych religijnych przekonan iidei zwigzanych bezposrednio ze
sferg $mierci skazana byta w rezultacie w cywilizacji greckiej okresu klasyczne-
go na postrzeganie Smierci bardziej jako proces przejscia enthende ekeise niz jako
wydarzenie!2. Ukazywata przeciez mozaike wyobrazen bedacych sensorycznym
odbiciem rzeczywistosci nalozonych na kategorie jezykowe. Te natomiast, zanu-
rzone bezposrednio w »rzeczywistosci swietej” epoki klasycznej, byly jednoczes-
nie kulturowym oraz jezykowym spadkiem po epokach wczesniejszych. Smier¢
traktowana jako wydarzenie, fakt (a nie obraz) wpisywata si¢ w atomistyczny
model Demokryta. Nie byta niczym wigcej, jak chaosem dotychczas uporzadko-
wanych czastek — ostatecznym rozpadem bytu jednorodnego w swej ontologicz-
nej strukturze. Pojmowanie $Smierci jako przejscia, uchylato natomiast drzwi
metafizyce. Obrazowanie bylo dramatyczng ucieczkay
przed chaosem i pustkag niebytu.

Antropologia
pewnego obrazu przejscia

Cywilizacja grecka, zwlaszcza klasyczna — jak zadna inna — przesigknigta byla
obrazem. Ta potrzeba czy wrecz koniecznos¢ mimetycznego wyobrazania jest pod-

11 Demokryt, fr. 36 w: Demokryt, red. G.L. Kaminski, przel. L. Staff, Wroctaw 2003, s. 15.
12 Platon Fedon, 117c.
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stawg greckiego fenomenu przezywania bios. Znajduje to swoje szczegdlne od-
niesienie w sferze eschatologii i religii misteryjnych, gdzie obraz, a nie stowo
jest sposobem przyblizania/komunikowania tajemnicy, stad arrheton — to, co nie-
wystawialne jest obrazowalne. Obrazy realizujgce poszczegoélne jezykowe pod-
kategorie tego, co chtoniczne i metafizyczne, jakie wystepuja w literaturze i sztu-
kach plastycznych charakteryzujg si¢ duzg réznorodnoscia, gdyz z jednej strony
wykorzystujg najrozmaitsze mechanizmy konceptualizacyjne, odwolujac si¢ do
roznych elementéw zbioru semantycznego ,Smierc”, z drugiej natomiast reli-
gia(e) Grekow, bedaca ramg tak konstruowanych wyobrazen, pozbawiona byta
dogmatow, wewnetrznej spojnosci 1 jednolitosci. Dzieki temu niezwykle barw-
ny, alegoryczno-folklorystyczny jezyk sztuki i literatury greckiej wykorzystywat
najrozmaitsze klisze/obrazy, by wyrazi¢ rézne sposoby pozwalajgce uciec czlo-
wiekowi przed lgkiem doswiadczenia wszechogarniajgcej Smierci, wpisujac ja
tym samym w lustrzany i nadbudowany na zmystowym postrzeganiu cigg seman-
tyczny: bios — thdnatos — bios'3, zycie — $émieré (przejécie) — zycie. Ni¢ zoé (zycia
rozumianego jako chronos tou einai — »czas istnienia”, doswiadczenie zycia nie-
skonczonego)!* nie zostaje tu przerwana. Posréd wieloéci obrazéw, tworzacych
niejednokrotnie cate narracje eschatologiczne, jakie zapisano np. w tekstach ze
zlotych tabliczek orfickich!®, mitach, dramatach czy liryce wskaza¢ mozna je-
den szczegdlny obraz oswajajacy i przezwyci¢zajacy Smierc¢ przez zbawcze upo-
jenie 1 brutalng site, a pochodzacy znizszej warstwy S§wiadomo -
Sci religijnej,ktorg Pliniusz w swojej Historia Naturalis okreslil jako »po-
wszechne poczucie ludzi”!®. Obraz, ktéry odzwierciedla te idee, tostara pi-
jaczka w brzuchu wieloryba — graus methuousa, posta¢ z jednej
z niezachowanych komedii Frynicha. Potknigta, tak jak Herakles u wybrzezy Troi,
przez morskiego potwora ketosa (gr. wieloryb/smok) ,heroina” zstepuje do pie-
kiet toczac walke ze $miercig. Stara, pijana, Smieszna i wulgarna. On, heros, ale
jednoczesnie glupawy osilek (jakim widzimy go w tragedii Alkestis Eurypidesa)
zdawaloby si¢ nie najlepsi przeciwnicy Smierci, ktora zwyczajowo obrazowana
jako upersonifikowana, dziatajaca sita (mtodzienczy Thanatos), tu przyjmuje
ksztalt ,brzucha wieloryba” wskazujgcego na wejscie w stan niebytu. Jest to spe-
cyficzny mechanizm alegoryzacji $mierci, ktory jako mitologem potkniecia przez
wieloryba/smoka symbolizujacego zio (otchtan) znany byl réwniez tradycji ju-
deochrzescijanskiej. Wystarczy wspomniec histori¢ Jonasza czy legende o Sw.

13 Fragment tekstu z koscianej tabliczki A z Olbii, zob. S. Cole Voices from beyond the
Grave. Dionysus and the Dead, w: Masks of Dionysus. Conference. Paper, ed.
by T. Carpenter, Ch. Farone, Cornell University Press, Ithaca 1993, s. 277.

14 Hesychius, s.v. z0¢.
15 Ritual Texts for the Afterlife.

16 Pliniusz Historia naturalna, wyb., przekl., wstep, kom., I. 1 T. Zawadzcy, Zakiad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw, Krakow 1962, s. 86, XXVIII:22.
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Matgorzacie antiochenskiej, ktora potknigta przez ukrywajacego si¢ pod posta-
cig smoka Szatana wydostala si¢ z jego wnetrznosci, czynigc znak krzyza. Za
takim wyobrazeniem kryje si¢ o wiele glebszy niz w przypadku personifikacji
Smierci pierwotny lek przed niepoznawalnym, nicoScig zdefiniowang jako puste
wnetrze, nieznana, inna, zamknigta, niedostgpna przestrzen — skategoryzowana
otchtan!’. Taki obraz koncentruje sie nie na chwili $mierci postrzeganej jako
nadejscie Thanatosa uzbrojonego w miecz, uSmiercajgcego par excellence, ale na
stanie przejscia implikujgcego nieustanne pytanie o ,gdzie?”. Znalez¢ sie w brzu-
chu wieloryba, znaczy umrzec, ale rowniez, co wazne, przejs¢ stad — tam. I tu
znoOw nicos¢ okazuje si¢ tylko pozorem.

Czy jednak podjecie walki ze $miercig nie jest czym$ pozbawionym sensu?
Nieuchronnos$¢ $mierci wszak jest jej gtownym orezem. Megara w Oszalalym He-
raklesie Eurypidesa mowi przeciez: »I $mier¢ mi straszna — jednak nazwe glup-
cem / Tego, kto pragnie walczy¢ z koniecznoscia”!8. To samo metaforycznie zda-
je si¢ mowi¢ wspomniany juz Demokryt — ,ludzie, ktorzy starajg si¢ uciec przed
$miercia, wpadaja w jej paszcze”!?. Pokona¢ $mieré¢ mozna wiec tylko z pozycji
szydercy i kpiarza, przy czym ,pokonac” oznacza de facto pokonac lek przed nia,
oswoic jg, przyblizy¢, gdyz nie jest ona bytem realnym, jak nakazuje postrzegac
ja nam jezyk obrazu. Stajac do rownej walki, traktujac Smierc jako powaznego,
realnego przeciwnika — spedzajac zycie w nieustajgcym leku przed nig — skazu-
jemy si¢ automatycznie na porazke. Katabaza Dionizosa musi by¢ wigc komicz-
na, jak w Zabach Arystofanesa, gdzie droga prowadzaca boga do Hadesu jest jak
najbardziej komiczna i ,empiryczna” zarazem: jedna prowadzi ,poprzez sznur
istotek [...]. Jest jeszcze Sciezka krotsza, wydeptana, wiedzie przez kubek [cy-
kuty], inng znajdziesz nad wielkim jeziorem i niezgi¢bionym, [...] Stary prze-
woznik na matej 16deczce przewiezie cie przez nie”20. Inna $ciezka, o wymiarze
dramatycznym, zostala odci$nigta w j¢zyku mitu i tragedii. Jest to droga Andro-
medy, ktora wiedzie przez paszcz¢ morskiego potwora (w silnie zalegoryzowa-
nym micie jest on rownowaznikiem morskiej otchlani). Przeby¢ te wszystkie drogi
znaczy po prostu umrze¢. Andromeda zostaje jednak uratowana. Nie pochlania
jej paszcza ketosa bedgca jednocze$nie bramg zaswiatow. Przechodzi przez nig

17" Opis wnetrza wieloryba juz nie jako nicosci-pustki, ale innego $wiata podaje

Lukian, Prawdziwa historia, w: tegoz Dialogi I, fr. 34-35; Motyw paszczy potwora/
wielkiej ryby jako bramy piekiet/otchtani stal si¢ popularny w sztuce europejskiej
np.: Peter van der Heyden Sqd ostateczny, 1558; Pieter Breughel Starszy Zejscie
Chrystusa do otchlani, 1561; El Greco Adoracja imienia Jezus, 1578; Katarzyna de
Julianis Sqd ostateczny, 1690.

18 Eurypides Oszalaly Herakles, w: tegoz Tragedie, przel. J. Lanowski, Warszawa 2005,

s. 56, w. 282-284.
19 Demokryt, fr. 38, s. 15.
20 Arystofanes Zaby, w: tegoz Komedie, t. 2, przekl., wstep i przyp. J. Lawiniska-
-Tyszkowska, Proszynski i1 S-ka, Warszawa 2003, s. 203, w. 121-125, 255.
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natomiast komiczna graus methuousa — pijana starucha Frynicha, o czym nastg-
pujaco wspomina w pierwszej cz¢sci parabazy Chmur Arystofanes: ,Eupolis w Ma-
rikasie [...], moich Rycerzy kiepsko przerobiwszy;/ dodal stara pijaczke tanczaca
Kordaksa, / z Frynicha sztuki wzieta — potwor ja pozera”?l. Zart, 0 czym szerzej
informuje scholiasta, mial wydzwiek polityczny, gdyz za postacig starej pijaczki
z komedii Eupolisa kryla sie aluzja do matki Hyperbolosa?2. Motyw ten jednak,
jak podkresla sam Arystofanes, wprowadzil do literatury wczesniej Frynich?3,
ktory parodiujgc w formie burleski popularng wersje mitu o Andromedzie pod-
stawil na pozarcie smokowi morskiemu zamiast pieknej i miodej kobiety pijana
starke. Podobny, cho¢ moze nawet gorszy los spotkal inng starg bab¢ — matke
Kleofona, ktora jako ,zgnily pokarm” w komedii Platona zostala pozarta przez
ryby?4. Eupolis miat wiec popetnié¢ podwojny plagiat: przerobit Rycerzy Arysto-
fanesa jak i ukradt ,zart” Frynicha?®. Co ciekawe, jak mozemy wnioskowac z teks-
tu Chmur, o ile motyw starej pijanej kobiety wpadajgcej w paszcze smoka byt

21 Arystofanes Chmury, w: tegoz Komedie, t. 1, przekl., wstep i przyp. J. Lawinska-

-Tyszkowska, Proszynski i S-ka, Warszawa 2001, s. 203, w. 553-555; Postac¢ pijanego
mezczyzny jako pierwszy do tragedii wprowadzit Ajschylos w Kabirach, Atenajos,
X 428f.; Martkas zostal wystawiony w czasie Lenajow w 421 p.n.e., por. J. Edmonds
The Fragments of Attic Comedy, after Meineke, Bergk, and Kock augmented, newly
edited with their contexts, annotated, and completely translated into English verse
by J. M. Edmonds, E.J. Brill, Leiden 1957, 381; Hesychius, Marikan (Marikas) —
kinaidon (= ciota/bierny homoseksualista). Motyw pijanej tanczacej staruchy zob.:
Petroniusz Satyrykon, Niketas Eugeneianos De Drosillae et Chariclis Amoribus;
przystowie Anus subsultans multum excitat pulveris, Erazm Adagia 2.8.12.

22 Wykpiona w komedii Hermipposa Sprzedawcy chleba jako stara lubiezna przekupka.

Arystofanes w Tesmoforiach (839-845) okpil ja m.in. za lichwiarstwo; por.

J. Henderson, Older Women in Attic Old Comedy, »Iransactions of the American
Philological Association” 1987 t. 117, s. 113; por. tez matke Hypereidesa

1 Ajschynesa. Osmieszonym matkom demagogow towarzyszyli ich synowie
przedstawieni zwykle jako barbarzyncy, np. Hyperbolos w Marikasie Eupolisa czy
Kleon w Rycerzach Arystofanesa.

23 K.M. Philips Perseus and Andromeda, ,American Journal of Archaeology” 1968 nr 1

(72), s. 2.

24 Platon Kleophonti w: Atenajos VII, 315¢; The Clouds of Aristophanes, with
introduction, English prose translation, critical notes and commentary, including
a new transcript of the Scholia in the Codex Venetus Marcianus 474, by W.J.M.
Starkie, Macmillan & Co, London 1911, s. 140; Comicorum Atticorum Fragmenta, ed.
T. Kock, Lipsiae 1880, vol. I, 616, f. 56 = K,i, 616; Platon byl rowniez autorem
komedii Hyperbolos.

250 rywalizacji migdzy Arystofanesem a Eupolisem, zob. K. Sidwell Poetic Rivalry and

the Caricature of Comic Poets, w: Stage Directions. Essays in Ancient Drama in Honour of
E.W. Handley, ed. A. Griffiths, Institute of Classical Studies, University of London
School of Advanced Study, London 1995, s. 56-80.
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do$¢ popularnym zartem w komediach tego okresu, to niestety brak tego typu
przedstawien w sztukach plastycznych2°.

Sparodiowany przez poetéw komicznych mit o Andromedzie pozostawal tak-
ze w kregu zainteresowan tragikow. Historie corki Kasjopei zilustrowali zaréwno
Sofokles, jak i Eurypides. Andromeda Sofoklesa zostata wystawiona w latach czter-
dziestych V wieku p.n.e. Tragedia nie zachowala si¢ do naszych czasow, ale dys-
ponujemy kilkoma attyckimi wazami z tego okresu, ktore przedstawiajg kulmina-
cyjny moment dramatu — wydanie Andromedy na ,,pozarcie” ketosowi’. Dwa ele-
menty konstrukcji tej sceny na wazach greckich sg tu niezwykle ciekawe. Po pierw-
sze, Andromeda, przedstawiona w stroju orientalnym, tzw. etiopskim — w krotkiej
tunice, spodniach i czapce, po drugie — przywigzana jest do pali w sposob dos¢
niezwykly jak na ofiare przeznaczong na pozarcie: z rozpostartymi ramionami. Jej
postac¢ zostala ujeta statycznie. Stoi bierna, wyczekuje, ale u Sofoklesa i malarzy
wazowych to wyczekiwanie, przeciwnie niz w micie, nie jest wyczekiwaniem na
pozarcie, lecz na gwatt?8, Te niepokojaca przyszto§é podkreslaja stuzacy, ktorzy
niosg szkatultke, alabastrony i lustro, podarunki typowe dla scen zaslubin. Sofo-
kles, ukazujac ten popularny mit, odwotatl si¢ w swojej sztuce do podwojnej sym-
boliki, wlasciwej greckiemu sposobowi postrzegania swiata jako zwigzku przeciw-
stawnych fenomendw. Smier¢ Andromedy przedstawit jako zaslubiny. Slub taczyt
sie z przejéciem z oikos ojca do nowego domu, rozpoczynato sie nowe zycie??. W
Andromedzie Sofoklesa jednak oblubiencem jest sam Hades. Dzigki takiemu po-
rownaniu powstata nowa metaforyczna warstwa znaczeniowa, w ktorej ofiara przez
pozarcie zostaje oddana jako ofiara przez akt seksualny, a §mier¢ — przez zaslubi-
ny (rys. 1). Jest to, jak pisze Kerényi, swoista ,dialektyka zycia ze Smierci oraz
$mierci z zycia”30.

26 Autorowi nie jest znane tego typu przedstawienie mimo kilkuletnich kwerend.

Znane sg natomiast przedstawienia mitycznych heroséw potknigtych przez potwory
jak Heraklesa czy Jazona. Podobny (ale nie identyczny) obraz starej kobiety pojawia
si¢ dopiero u Boscha w Ogrodzie rozkoszy ziemskich (1480/90) na panelu
przedstawiajacym pieklo, gdzie we wnetrzu fantastycznego zwierzecia stara kobieta
nalewa wino z beczki, a samo wnetrze jest gospoda (zob. motyw gospody $Smierci

i karczmarki w poezjach Michata Aniota), czy Petera Breughla Starszego na obrazie
Szalona Greta.

27 J.R. Green Theatre in Ancient Greek Society, Routledge, London 1994, s. 18-21,
fig. 2.2-2.4.

28 Ketos symbolizowal zywotno$¢ meskiej seksualnosci, zob. popularne w sztuce
greckiej przedstawienia nimf ptynacych na ketosie.

29w jezyku greckim komora grobowa nosita nazwe thalamos — komnata nowozencow;
L.M. Darnforth The Death Rituals of Rural Greece, Princeton University Press,
Princeton 1982.

30

K. Kerényi Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, przet. 1. Kania, Wydawnictwo
Baran i Suszczynski, Krakow 1997, s. 172.
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Rys. 1. Konstrukcja sceny ofiarowania Andromedy w tragedii Sofoklesa

Podobnie, jak si¢ wydaje, motyw ten potraktowal Eurypides w zaginionej tra-
gedii Andromeda. Dramat ten sparodiowal w Tesmoforiach Arystofanes, ktory za
Andromede¢ podstawil nie starg matke Hyperbolosa, ale starego mezczyzne — Mne-
silocha3!. Uratowaé przed potworem (policjantem) ma go Perseusz (Eurypides).
Jednak, jak mozemy przypuszczaé, konstrukecja podstawionej postaci starej baby
w komedii Frynicha byta odmienna niz u Arystofanesa czy Eupolisa i nieobliczo-
na na zart polityczny32.

Konstrukcja postaci

Postac starej baby wprowadzona do literatury przez Frynicha, znana nam po-
srednio z Chmur Arystofanesa, skonstruowana zostata wedtug nastepujacego sche-
matu: podmiot (starucha = graus) — stan (pijana = methuousa) — zachowanie (tan-
czy kordaks); stan, w jakim znajduje si¢ postaé, warunkuje jej zachowanie. Na kon-
strukcje samego podmiotu sktadajg si¢ dwa duze zbiory semiotyczne: ,kobiecos¢”

31 W.1009-1135. Por. ze sceng z komedii Arystofanesa Tesmoforie (w. 755)
przedstawiong na czerwonofigurowym kraterze dzwonowatym z Tarentu
(380-370 r. p.n.e.), zob. J.R. Green Theatre in Ancient Greek Society, s. 64, fig. 3.7.

32 Dopiero Eupolis wykorzystuje postac starej pijaczki tanczacej kordaks do
o$mieszenia matki Hyperbolosa.
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7 799

oraz »staro$¢”. Catos¢ ma wydzwigk negatywny ze wzgledu na uzytg forme graus (a
nie graia). W powstaltej ramie kognitywnej, zakreslajacej pole semantyczne poj¢c
»starucha”, ,stara baba”, mieszczg si¢ m.in. nastepujace profile (fasety): kaptan-
ka, menada, nianka (trophos), polozna (maia), wiedzma (pharmakeutria), hetera,
zalobnica/placzka, sybilla, matka, karczmarka, gospodyni, dozorczyni, handlarka
czy kuplerka, przy czym negatywny wydzwiek terminu graus podswietla profile
0 zabarwieniu ujemnym. Ten nieostry obraz pola semantycznego, jaki otrzymali-
smy dookreslajg jednak pozostale elementy konstrukcji postaci: stan (upojenie)
i zachowanie (taniec). Obie cechy podswietlajg profil ,menada”. Analogiczny re-
zultat otrzymamy, jesli sprobujemy odwrocic znaczenia poszczegolnych pojec skia-
dajacych si¢ na strukture postaci — dokonac przesunig¢cia semantycznego w ra-
mach tego samego pola znaczeniowego (rys. 2).
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Rys. 2. Konstrukeja postaci starej pijaczki u Frynicha

Zamiast starej baby zobaczymy wtedy mtodg menade, zamiast pijanstwa (me-
thysis)33 — stan menadycznego upojenia (enthusiasmos), zamiast wulgarnego kor-

33 Stan,w jakim kobieta byta entheos 1 bakche, tatwo dawatl opisac si¢ przez poréwnanie
do upojenia winem, co czesto wykorzystuja poeci okresu starej komedii.
Dostep kobiet do wina byt jednak w starozytnej Grecji bardzo ograniczony,
a w niektorych poleis nawet zakazany prawem, zob. Athenajos, X, 429a-b;
J. Bremmer The Old Women of Ancient Greece, w: Sexual Asymmetry. Studies in Ancient ~
Society, ed. by J. Block, P. Mason, J.C. Gieben, Amsterdam 1987, s. 202. 0
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daksa — bachiczny taniec. W warstwie presuponowanej postac starej baby okaze
si¢ parodig nie tyle Andromedy (co, jak mozemy przypuszczac nie bylo celem
poety, podobnie jak u Arystofanesa posta¢ starego Mnesilocha oSmiesza nie An-
dromede, ale Eurypidesa), ile bachantki. Jest to hiperbolizacja i celowe odwrdce-
nie pojeé, dzieki ktoremu poeta uzyskat efekt komiczny. Jesli porownamy teraz
konstrukcje postaci starej baby z postaciag Andromedy, okaze si¢, ze relacja po-
miedzy sceng z tragedii a sceng z komedii jest gra przeciwienstw (rys. 3).
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Rys. 3. Schemat poréwnawczy konstrukcji postaci starej baby 1 Andromedy
w micie, tragedii Sofoklesa, komedii Frynicha

Konstrukcja sceny (Rys. 4)

Podstawowa réznica miedzy obrazem z mitu/tragedii a sceng z komedii pole-
ga na finale zawigzanej akcji. Andromede ratuje heros — Perseusz (podobnie jak
Herakles ratuje Hezjone). Starucha nie ma tyle szczgscia i pozera jg ketos, co —
idac tropem Sofoklejskiej metaforyki — miato swoj komiczny wymiar i oznaczato
faktyczne dokonanie ,zaslubin” i speinienie aktu mitosnego. Stara baba musi zo-
stac »,pozarta”, zeby wzbudzi¢ Smiech. Zabieg podstawienia za bohatera z tragedii
lub mitu innej figury (w miejsce heroiny/herosa stara baba/satyr), ktory przez
kontrastowe zestawienie cech zamienionych postaci wywolywal komiczne wraze-
nie jest znany m.in. ze sparodiowanych (odwrdéconych) przedstawien Heraklesa,
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Perseusza czy Jazona3*. Na czerwonofigurowej oinochoe Malarza Grupy Berlinskiej
(470-460 r. p.n.e.) zostala przedstawiona scena z dramatu satyrowego — parodia
jednej z prac Heraklesa3S. Jednak zamiast herosa widzimy tu przebranego satyra,
ktéry zamierza sie maczugg na weza strzegacego nie jablek Hesperyd, ale wiszg-
cych dzbanow z winem. Konstrukcja obrazu jest tu podobna jak w przypadku sce-
ny z komedii Frynicha:
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Rys. 4. Poréwnanie konstrukcji sceny »pozarcia” w micie, tragedii Sofoklesa
oraz komedii Frynicha ujawniajgce obszar, w ktérym pojawia si¢ pojecie
eschatologii upojenia

Fantasmagoria $mierci czy fantasmagoria obrazu?

Z lektury Homera wiemy, ze dzieciecy Dionizos, po zabiciu przez Likurga jego
mamek w Nyseion (w charakterze zwierzat ofiarnych), przestraszyl si¢ 1 wskoczyt

34 | Lissarrague Why Satyrs are Good to Represent, w: Nothing to Do with Dionysos?
Athenian Drama in Its Social Context, ed. by J. Winkler, F.I. Zeitlin, Princeton
University Press, 1990, s. 228-236.

35 Tamze,s. 232, pl. 12.
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w morska otchtan3®. Jeden ze scholiastéw podaje réwniez lokalny argiwski mit,
w ktorym Perseusz po zabiciu Dionizosa wrzucil jego cialo w ton lernejskiego je-
ziora, gdzie znajdowalo sie zejécie do podziemi3’. Obie sceny obrazuja nie tyle
faktyczng $mier¢, ile nekyje Dionizosa, z ktorej bog, okreslany przydomkiem Bo-
ugenes (okreslenie to pokrewne innemu przydomkowi Dionizosa — Eiraphiotes),
powrdcil zywy. Przywolany zostal przez menadyczne w swym charakterze kole-
gium starych kobiet przy dzwieku trab — salpinges po dokonaniu ofiary przebtagal-
nej — wrzuceniu do jeziora barana. Miata ona obtaskawi¢ potworng Hydre, strze-
gaca wejscia do $wiata podziemnego38.

Dionizos przebywal w morskiej otchtani, tak jak Herakles przebywat we wne-
trzu ketosa, trzy dni®®. Oba te obrazy wskazuja na zejécie do Hadesu. Podobny
scenariusz zarysowuje mit o Andromedzie, gdzie ofiara z miodej kobiety miata
obtaskawi¢ zestanego przez Posejdona ketosa. We wszystkich tych przypadkach
mamy do czynienia z ofiarg przebtagalng. Skad jednak mogta wynika¢ konotacja
pomiedzy zwierze¢ciem ofiarnym a postacig starej baby? Warto przywotac tu typo-
we okreélenie staruchy: eriphos — kozlatko*9, co byto réwniez kultowym przydom-
kiem Dionizosa (Eriphos), ktory sam (w doktrynie orfickiej) byt koZleciem i zwie-
rzeciem ofiarnym*!. Rzeczywista ofiara, jaka sktadano Dionizosowi z koZlecia lub
barana, byla jedng z najbardziej powszechnych. Mozna podejrzewac, ze Frynich,
podstawiajgc starg pijang bachantke za Andromede nie tyle sparodiowal sam mit,
ile uczynit wyrazng aluzj¢ do praktyk dionizyjskich, parodiujac by¢ moze po cze-
sci wlasnie wspomniany w micie argiwskim typ ofiary, ktory »przywotal” Dionizo-
sa z otchtani. Zart Frynicha byl wiec operacjg na zywej tkance mitu i obrzedu
dionizyjskiego. Czy mozemy jednak traktowaé posta¢ wprowadzong przez Frynicha
wylacznie jako prosty zart, i kpine z czcicieli/czcicielek tego boga? Warto pamie-
tac, ze bez wzgledu na parodystyczny charakter sceny wciaz jesteSmy w greckim
teatrze, w rzeczywistosci $wietej. Czy mozna wydrwi¢ Dionizosa na jego wlasnym
Swiecie? W Tesmoforiach Arystofanesa przebranemu za Andromede Mnesilochowi
Spieszy na ratunek Eurypides — u Frynicha stara menada jest pozostawiona sama

36 Homer, Iliada, XXI, 125.

37 Scholium in Homeri Iliadem X1V, 319; Plutarch Peri Isidos kai Osiridos, 364F; Sokrates
z Argos, FGrH, 310 F2; Interpretacja tzw. ,Lerna ritual” zob. Ch. Sourvinou-
-Inwood Hylas, The Nymphs, Dionysos and Others. Myth, Ritual, Ethnicity, Paul
Astroms Forlag, Stockholm 2005, s. 190-207; autorka jednak nie zwraca wigkszej
uwagi na role ofiary z barana, zwlaszcza w przywotaniu Dionizosa.

38 Hydra jako Pylaochos — straznik bramy/wejscia, identyfikowany z Hadesem.

39 Lykofron, Aleksandra, 31-33, 836-839 w: Callimachus Hymns and epigrams and
Lycophron, trans. by A.W. i G.R. Mair, Harvard University Press, Cambridge Mass.
1955, s. 323.

40 Erazm, Adagia, 2.8.11.

41 O czym wspominaja Hesychios oraz Stefan z Bizancjum,; por. Ritual Texts for the

Afterlife.
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sobie. Ta ,niewinna” zmiana ma jednak powazne konsekwencje. Starucha zostaje
polknigta przez potwora morskiego, ktory jest nie tylko uciele$nieniem sity me-
skiej seksualnosci, ale rowniez demonem $mierci*?. Prosty i wulgarny Zart niespo-
dziewanie zaczyna wchodzi¢ w sfere eschatologii. W rezultacie dionizyjska ofiara
ze wspomnianego wyzej argiwskiego mitu zostaje spetniona®3. Stara baba przeby-
wa te samg droge, co Dionizos, Perseusz, Herakles i Jonasz**.

Czy jednak podstawienie starej menady w miejsce zastrzezone dla herosa nie
mialo wywola¢ tylko podwodjnego efektu komicznego: (1) zamiast mtodej kobiety
— stara pijaczka, (2) zamiast herosa, ktory ma zabi¢ potwora — stara, odurzona
winem baba? Starucha moze wydawac si¢ Smieszna w miejscu zastrzezonym dla
Perseusza czy Heraklesa, ale w obliczu $mierci nie podejmuje ona heroicznej wal-
ki w sensie fizycznym, nie mocuje si¢ z morskim potworem, co stanowiloby ,wias-
ciwy” 1 najmocniejszy efekt komiczny. Nie jest tez bezwolng ofiarg (erifos/graus
ertfos), ztozong dla oblaskawienia morskiego potwora. Jest graus methuousa — weso-
13 i rozbawiong napelniong winem/Dionizosem starg menada, czlonkinig dioni-
zyjskiego thiasosu, pompe i komosu®. Upicie sie w czasie dionizyjskiego komosu trak-
towano jako odwroécenie wiasciwego porzadku; konotowalo ono pojecia triumfu
i zwyciestwa?®. Stara baba walczy wiec, tak jak Herakles, ale orezem, ktory jest jej
dostepny, skrojonym na jej miare i mozliwosci — upojeniem. Tanczy obsceniczny
taniec, ktory — jak pisze Pauzaniasz — dla potomkow herosa Pelopsa byt tancem
zwyciestwa?’, wzniecajac nim $miech bo, w jej wykonaniu ma on wiecej wspdlnego
z aischrologia — obscenicznymi gestami i zartami starej lambe/Baubo?8. W rezulta-

42 7. Fontenrose Python. A Study of Delphic Myth and Its Origins, University of
California Press, Berkeley 1959, s. 288.

43 Potkniecie przez potwora morskiego jako metafora §mierci i odnowienia wiazana

z rytami przejscia, zob. P. Metcalf, R. Huntington Celebrations of Death. The
Anthropology of Mortuary Ritual, Cambridge University Press, Cambrdidge
(England)-New York 2006.

44 Strabon, 16.2.28; Pliniusz, 5.69.

45 Termin thiasos byt zwiazany z sekwencja pompe — agon — komos 1 skupiat w sobie
wszystkie elementy dionizyjskiego kultu: byl wtajemniczeniem (zelete), bachicznym
korowodem (pompe), choreja, orejbasija, a jego cztonkinie doznawaly entuzjazmu
i ekstazy, K. Bielawski Thiasos w Bachantkach Eurypidesa, »,Meander” 1998 nr 1, s. 6.

46 Arystofanes Acharnejczycy, w. 978-86; silny zwiazek pomiedzy pijanym komosem

a ideg triumfu/zwycigstwa wystepuje w poezji Pindara, zob. G. Hedreen The Return
of Hephaustos, »Journal of Hellenic Studies” 2004 no 124, s. 49.

47 Pauzaniasz, 6.22.1.

48 Prawdopodobnie jest to tez bezposrednie odniesienie do praktyk zwigzanych

z kultem Demeter, gdyz Arystofanes (Chmury, w. 540) uzywa czasownika skdpto

i skomma w odniesieniu do tanca Kordaks, zob. Diodor, 5.4.7; 0 zwigzku misteriow
Demeter z obrzedami Dionizyjskimi swiadczg lobakcheia, ktore nadzorowato

w Atenach kolegium starych kobiet.

9l



92

Szkice

cie wyszydza $mier¢, gdyz wie, Ze nie jest w stanie oswoiC potegi morza/$mierci,
ale moze ,mu sie za§miaé w twarz”, gdyz »wieczyste morze/§miaé sie nie umie™?.
Paradoksalnie — zwyci¢za!

Zaprezentowany literacki obraz pozarcia Smiesznej staruszki, jaki znamy po-
srednio z Chmur Arystofanesa wydaje si¢ by¢ nie tylko komicznym odbiciem mo-
tywu obecnego w mitologii i tragedii greckiej polegajacym na zamianie postaci,
ale to descensus ad inferos — rzeczywiste zejScie do podziemi, scenariusz $mierci
inicjacyjnej — to jednoczesna inicjacja i Smier¢, ktore — jak pisze Stobajos — odpo-
wiadaja sobie ,,sfowo za stowo, rzecz za rzecz”0. Nie dajmy sie jednak zwieéé zbyt
fatwo temu poréwnaniu, bo przeciez to nie jest prawdziwy obraz symbolicznej
smierci wiasciwy greckiej tragedii, ale jej parodia, wyszydzanie i oSmieszanie pod-
kreslone dodatkowo przez komiczna forme utworu. Odbity w komedii obraz sta-
rej pijaczki w brzuchu wieloryba to, jak pisze Pliniusz prosta, niewyszukana kre-
acja »powszechnego poczucia ludzi”!. To odpowiedZ na te nauki, ktore glosity
catkowita Smiertelnos¢ natury cztowieka, generujgca jednoczesnie w sobie te ele-
menty ogdlnej metafory przejscia, ktére pozbawione patosu i refleksji wlasciwe;j
filozofii wytanialy sie raczej z pistis prostego Greka kryjacego lek przed staroScia
1 $miercig nie tyle ,madrym szukaniem” w ogrodach Akademii, ale wyobrazenia-
mi brutalnej sity i upojenia. To o$mieszenie Smierci jest skierowane ku wnetrzu
ciala, jest ukojeniem pierwotnego leku — grg lustrzanego odbicia $wiadomosci,
ktora swoim nieustannym dazeniem do obrazowania niepoznawalnego przypomi-
na zachowanie ,,przerazonego ptaka/tlukacego sie o przezroczysta szybe”>2, po-
Swiadczajac tym samym, ze my ludzie nie umiemy zy¢ w fantasmagorii. Dionizos
po raz kolejny ukazuje tu swoja przewrotng komiczno-tragiczna maske.

49 A Swirszczyﬁska Morze i cslowiek, w: tejze Mowie do swojego ciala. Talking to my
Body, »Colonel Press”, Krakow 2002, s. 153-55.

50 A. di Nola, Tryumf smierci. Antropologia aloby, przekl. zbior., Universitas, Krakéw
2006, s. 289.

51 XXVIIIL:22, w: tegoz Historia naturalna, s. 86
52 (Cz. Mitosz Traktat teologiczny, w: Druga przestrsen, Znak, Krakéw 2002, s. 63.
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Abstract
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Image As the Act of Consolation. Some Remarks on the Metaphor of
Passage in the Classical Literature

The article deals with the problem of the Greek consciousness’ limited ability to image
certain abstract notions: abysm/chasm, death and the Underworld in the Classical period.
The first part of the analysis, based on Greek classical literature sources, concerns the gene-
ral problem of categorization and conceptualization of the idea of the Underworld which
human consciousness was trying to seize by means of a metaphor ,to die is to pass”. The
author argues that the ability of the human mind (gnome) to understand abstract notions
metaphorically limits the idea of the Underworld simultaneously; it is a reversed reflection
of the senses experienced during reality, which creates the anti-world of human visions of
passage into a different space. Only the notion of chasm does not have its mirror image;
however, it is still perceived as a part of the Greek kosmos (order). Being conceived as
a physically existing space, it is frequently figured as a whale’s barrel. The second part con-
tains a detailed structural analysis of an old, drunken woman'’s figure being devoured by
a whale which was introduced in Phrynichos’ lost comedy. The example is to illustrate the
mechanism in displaying abstract notions connected with the sphere of death which the
Greek mind could only properly understand as the act of mimesis. Such a construction of
the Underworld and chasm which was just an extension of the existing reality denoted the
human desire to get rid of fear of emptiness. The image of the ,inexpressible” was, as
a result, a mode of self-consolation.
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