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Swiat przedstawiony utworéow Witolda Gombrowicza jest swiatem odksztai-
cen, reakcji fancuchowych (efektu domina), odwroconych perspektyw, spiralnych
»zakrecen”. Niech mi wolno bedzie przyjac zatozenie, ze wyobraznia Gombrowi-
cza jest wyobraznig przestrzenng, geometryczng, a jego pisarstwo, w duzej mie-
rze, opisywaniem matematyczno-krystalograficznych intuicji.

Oprze¢ si¢ chce na dwoch konceptach: po pierwsze, na podstawowych zaloze-
niach anonsowanej w tytule tzw. geometrii niceuklidesowej oraz, po drugie, na
idei zwanej w geometrii tesselacjg lub regularnym podziatem powierzchni (a regu-
lar division of the plane). O idei tej powiedziano raz:

[Matematycy i krystolografowie] dali nam definicje tego konceptu, przestudiowali me-
chanizmy i metody regularnego podziatu przestrzeni i obliczyli ich mozliwg ilos¢. Otwo-
rzyli w ten sposob brame¢ prowadzaca do wnetrza nieznanej domeny, ale nigdy nie prze-
kroczyli jej sami. Zwykle interesujg ich bardziej sposoby otwierania drzwi anizeli roz-
ciagajacy sie za nimi ogrod.!

Obydwa te koncepty: podstaw geometrii niecuklidesowej i regularnego podziatu
przestrzeni uzywane byly i rozwinigte przez artyste, ktory stosowal sposoby wizu-
alizacji przypominajace dziatanie wyobrazni Gombrowicza. Holenderski grafik
Mauritz Cornelius Escher w swoich znanych grafikach wykorzystywatl i rozwijat
odkrycia matematycznej krystalografii oraz geometrii wyzwolonej z zasad eukli-
desowych regul. Wspotpracowal i dyskutowat z matematykami, inspirowat ich i sam

1 M.C. Escher Escher on Escher Exploring the Infinite, with contribution

of J.W. Vermeulen, trans. by K. Ford, Abrams, New York 1989, s. 93.
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tworzyl nowe rozwigzania (ryc. 1). Za pomocg jego grafik pragn¢ opisa¢ pewne
cechy utworéw Gombrowicza, poniewaz uwazam, ze obaj maja podobne poczucie
przestrzeni, jej cech 1 mozliwosci oraz problemow zwigzanych z jej ksztaitem. Opis
ten bedzie silg rzeczy uproszczony, generalizujacy i czasem metaforyczny — ze
wzgledu na stopien komplikacji, jaki niosg dokladne matematyczne rozwigzania.

Przestrzen nieeuklidesowa

Rzecza podstawows 1 najprostsza, jakg mozna powiedzie¢ o przestrzeni nieeu-
klidesowej, jest to, ze przeczy ona podstawowym intuicjom, czy — jesli kto$ chce
tak to uja¢ — wyznawanym przez nas na temat przestrzeni stereotypom.

Geometria nieuklidesowa jest zbudowana catkowicienad e d u k ¢ j i. Powstata
przez ominigcie jednego z podstawowych aksjomatow euklidesowych tzw. aksjo-
matu roéwnolegtosci, ktory mowi, ze przez punkt potozony poza linig prostg moze
przechodzi¢ tylko jedna linia rownolegta do tej prostej. W geometrii hiperbolicz-
nej, eliptycznej i sferycznej rozwinieto szereg teorii, ktore pozwalajg na zastgpie-
nie tego aksjomatu. I tak na przykiad w geometrii hiperbolicznej istnieje nieskon-
czona ilos¢ linii réwnoleglych przechodzacych przez punkt polozony poza dang
prostg. W geometrii eliptycznej nie ma takiego punktu. W hiperbolicznej i elip-
tycznej geometrii definiuje sie prostg jako fuk (ryc. 2).

Geometria nieeuklidesowa wycigga wnioski na temat przestrzeni na podstawie
konstruowanych modeli przestrzeni. Modele te sg przydatne przede wszystkim do
opisania nieskonczonych odlegltosci, uniwersum. W klasycznym ,modelu Poin-
caré” (ryc. 3) przestrzen przedstawiona jest jako koto, ktore jednak pozbawione
jest obwodu, a nieobecnos¢ obwodu symbolizuje nieskonczonos¢. Wazng wiasci-
woscig tego modelu jest to, ze wszystkie trojkaty, ktore w geometrii klasycznej sg
wpisane w kolo, 1 ktorych wszystkie wierzchotki leza na obwodzie, tutaj majg t¢
sama powierzchnig, poniewaz ich wierzchotki leza na obwodzie przesunigtym w nie-
skonczonos¢. Te elementy powierzchni zatem, ktore zblizajg si¢ do obwodu i sg
minimalne w naszych oczach, w rzeczywistosci sg ogromne, nieskonczone. Do
budowy bardziej zaawansowanych modeli uzywana jest zaréwno tradycyjna geo-
metria projektywna (wywodzgca sie z renesansowej nauki o perspektywie), jak i no-
we rozwigzania omijajgce euklidesowy aksjomat (na przykiad model Arthura Ca-
leya). Méwiac krotko, poniewaz linie proste stajg si¢ tukami, a katy proste sg pro-
ste na inny sposob, rownoleglos¢ linii, a tym samym pespektywa, przedstawiona
jest w modelach tych w odmienny od tradycyjnego sposob.

Grafiki Eschera pokazuja rézne typy iluzji zbudowanych za pomoca koncep-
tow rozwijanych w ramach tego typu modeli. Znana litografia Wzglednosc (ryc.1)
oparta jest na zmienionej perspektywie, gdzie drobne, konsekwentne przesunig-
cia zamieniajg tradycyjng rownolegtos¢ na tukows.

Podobny, wyrazniej uformowany fuk jako podstawa konstrukcji perspektywy
rozbudowuje tak zwany »efekt Drosta” w Galerii obrazow (ryc. 4) w wyrazny spi-
ralny zakret. Posta¢ ogladajgcego obrazy chiopca znajduje si¢ zardwno wewnatrz,
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jak 1 zewnatrz przedstawionej przestrzeni: patrzacy podmiot jest tu jednoczesnie
obserwowanym obicktem.

W takim wirtualnym $wiecie wiele moze si¢ zdarzy¢. U Gombrowicza spotyka-
my sceny, ktore rozgrywajg si¢ w podobnej rzeczywistosci:

Roztapiam si¢ i rozpltywam, ale wszystko tez si¢ rozplywa, gdzie pdinoc, gdzie potudnie,
nic nie wiem, moze ujmuj¢ krajobraz do goéry nogami, ale krajobrazu nie widaé, tylko
muszKki, todyzki, smuzki, drzenie atmosfery, brzgczenie tongce w blasku. Natomiast Sergio
zaczyna mnie zastanawia¢. Dzi$ przy $niadaniu znow nieco nas zdziwil, gdyz tak jakos
zakrecil, ze, wszedliszy do stolowego, jeszcze raz jakby wszedt do stotowego, to jest niejako
od wewnatrz, tak to bylto jakby z wewnatrz wszedt do wewnatrz, co mu pozwolifo potem
z wewnatrz wyjs$¢ do wewnatrz i dopiero z wewnatrz na zewnatrz... Mowig »jakby”, ,nieja-
ko”, bo wszystko to bylo tylko do pewnego stopnia, ale niewgtpliwie chlopiec ten coraz
bardziej oddala si¢ od szablonu. Rodzice zwrécili mu uwagg, ale tylko do pewnego stopnia,
bo zreszta niepodobna skupi¢ uwagi i pot zalewa, a wszystko rozmazuje sie...2

»Zakrecenie” — centralne w tej scenie — ktore umozliwia to, co niemozliwe w za-
chowaniu si¢ Sergia oraz przestrzen, gdzie wejscie jest wyjsciem 1 wejsciem row-
noczesnie, przypominajg o podstawach nieeuklidesowego rozumienia mozliwosci
przestrzeni.

Cytat ten pochodzi z Dziennika wiejskiego — jednego z dwu fragmentdéw poetyc-
kiej prozy wigczonych do pierwszej czesci Dziennika. Te dwa dlugo niedostrzegane
przez krytykow fragmenty zostaly przypomniane stosunkowo niedawno przez
Michata Pawia Markowskiego i odczytane jako wyraz podszywajacej Swiat gom-
browiczowski niesamowitosci3. Mysle jednak, ze mozna tu p6js¢ o krok dalej i ze
»dziwnos¢, rozktad, rozproszenie”, o ktorych moéwi Markowski, sg tylko elemen-
tem tego obrazu, czy moze wstepem do odnowionego, transfigurujgcego spojrze-
nia na rzeczywistos¢. ,Rozkiad i rozproszenie” sg niesamowite, bo sg wyrazem
niewyrazalnego odczucia nieskonczonosci, natomiast dziwne zachowanie Sergia,
formowane niemal wediug geometrycznego wzoru, jest odnalezieniem symbolicz-
nego wyrazu dla tego odczucia, wtasnie przez takie formowanie przestrzeni, jakie
odpowiada odkryciom geometrii zafascynowanej problemami nieskonczonosci.

Charakterystyczne, ze rozproszenie i rozprze¢zenie zwykiych widokdéw spowo-
dowane jest przez cieplo i wibracje, cos$, co bedzie powraca¢ w innych fragmen-
tach wprowadzajacych podobng transfiguracyjng perspektywe. Sg to warunki fi-
zyczne, ktore obiektywnie wprowadzi¢ mogg kogo$ w stan zakldconej percepcji
wykrzywiajgcej obraz swiata. Ale towarzyszy im takze inny element: mentalny
wysitek (zacheta, by oddali¢ si¢ od szablonu). Cala scena przywodzi na mysl starg
tradycj¢, w podobny sposob tgczaca fenomeny fizyczne z mentalnymi, przywodzi
na mysl alchemika, ktéry nie uznal dualizmu ducha i materii, a problemy psy-
chiczne 1 wyzwania metafizyczne probuje rozwigzac, pracujac nad przemienieniem

2 W. Gombrowicz Dziennik (1953-1956), Instytut Literacki, Paryz 1971, s. 139.

3 M.P. Markowski Czarny nurt. Gombrowicz, swiat, literatura, Wydawnictwo Literackie,

Krakow 2004.
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materii lub poddajac siebie i innych doswiadczeniom fizycznym wedtug doktad-
nie wczesniej obliczonych matematycznych czy geometrycznych wzorow.

Wydaje si¢ wigc, ze w absurdalnym na pozor klimacie sceny z Dzienntka wiej-
skiego ukryty jest Scisty, racjonalny kod bedgcy kluczem do wielu scen, zachowan,
wydarzen ze swiata Gombrowicza. Jesli zestawimy opis lokalizacji i ruchéw Ser-
gia z Galeriq obrazow Eschera, to wyrazna staje si¢ autoreferencyjnos¢ tego opisu.
Jest to uchwycony moze najbardziej precyzyjnie przestrzenny model wszelkich
dzialan, ktére wskazuja same na siebie. Jest ich u Gombrowicza tak wiele — opisu-
jac rozpadajacy si¢ Swiat i przezycie, jednoczesnie go symbolicznie i przestrzen-
nie scalalajg, zawsze podobnie absurdalne i niesamowite, zabawne na gombrowi-
czowski sposob — i prawie zawsze nacechowane geometrycznie.

Taka jest na przykiad scena z opowiadania Biesiada u hrabiny Kotlubaj ze zbio-
ru Bakakaj, gdzie szyba okienna oddziela umierajacego z zimna i glodu chlopca
o nazwisku Kalafior od gosci przyjecia, na ktorym jako jedno z gtéwnych dan goscie
spozywajg kalafior wlasnie. ,,Kalafior” jest na zewngtrz i wewngtrz jednocze$nie —
fakt ten nakreca spirale budowanego w tym opowiadaniu napiecia, sprawiajac,
ze przeksztalca sie ono z pastiszu salonowego pokazu dobrych manier w pastisz
kanibalistycznego rytuatu®. Takie sg sceny z Ferdydurke: podpatrywanie przez dziur-
ke od klucza, zebrak za oknem trzymajacy galazke w zebach, ktory jest zarazem
symbolem tego podpatrywania i nadaje mu ,wyzszy” sens. Pole widzenia wszyst-
kich tych trzech postaci, formowane z geometryczng pieczotowitoscig, gra kluczo-
wa role w intrydze.

Wiejski incydent z Sergiem z Dzienntka wskazuje takze na sposob, w jaki bu-
dowana jest przestrzen w Kosmosie (1965). Kosmos jest powiescia, ktora z jednej
strony wydaje si¢ prezentacjg rozprzg¢gania si¢ struktur sensu — i tak jest najczg-
Sciej ostatnio interpretowana. Z drugiej strony jednak, sugeruje mozliwos¢ istnie-
nia innego porzadku niz ten rozpadajgcy si¢ na oczach czytelnika, a to przez roz-
mieszczenie wszystkich dziatan w charakterystycznie ksztaltowanej przestrzeni
opisanej dokiadnie, niekiedy pedantycznie.

Historia, ktorg opowiada Kosmos, to parodia powiesci detektywistycznej, ga-
tunku wnoszgcego matematyczny porzadek w chaos zyciowych wydarzen. Dwaj
studenci przyjezdzaja do Zakopanego, zamieszkuja w pensjonacie prowadzonym
przez pewng rodzing i zostaja wciggnigci w rytm jej codziennego zycia. Okazuje
si¢ jednak, ze rytm ten znaczony jest przez pewne dziwne, dla ich odkrywcow
niesamowite detale. Ptak powieszony na galezi krzaka staje si¢ zagadkg kryminal-
ng, ktora wyzwala strumien obserwacji narratora i jego kolegi. Swiat wokét zamie-
nia si¢ w ogromny zbidr nieskonczonej ilosci detali, ktore narrator stara si¢ zorga-
nizowaé w ,hipotezy sensownosci”, jak je nazywa Leonard Neuger?, coraz bar-

4 W. Gombrowicz Bakakaj, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987.

5 L. Neuger Kosmos Witolda Gombrowicza. Genologiczne podstawy hipotez, w: Genologia
dzisiaj. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskie LXXXII, red. W. Bolecki,
1. Opacki, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2001, s. 160.
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dziej dziwne i niesamowite, takze dla czytelnika. Praca detektywistyczna ma na
celu zaréwno rozwigzanie kryminalnej zagadki, jak i znalezienie scalajacej for-
muly dla rozpadajacego si¢ swiata.

Sam Gombrowicz deklarowal, ze Kosmos jest probg zorganizowania chaosu i opo-
wiada o powstawaniu rzeczywisto$ci®. Krytycy, specjalnie w ostatnim czasie, skfonni
sg raczej twierdzié, ze jest odwrotnie, ze, tak jak pisal Neuger’, wprawdzie ,po-
wies¢ traktuje wlasciwie wszystko w niej obecne jako podlegie hipotezie sensow-
nosci”, ale dowodzi jednoczesnie koniecznosci i niemozliwosci dziatan nadajacych
sens. Michal Pawet Markowski zwracal uwage, ze rzeczy w Kosmosie, ich »nieskon-
czona gestwa”, sg »niefgczliwe i1 nieczytelne”, ,niesamowite” (unheimlich) — zatem

trzeba je z powrotem wmontowac, wkombinowaé w rzeczywistos¢, by znéw nabraly sen-
su. Problem polega jedynie na tym, ze odkad zacznie si¢ kombinowad, czyli przywracac
wszystkiemu sens przez ustanowienie odniesienia, w ostatecznosci wpada sie w putapke
wszechsensownosci, ktora niweczy wszelki sens... albowiem wszystko odsyta do wszyst-
kiego.8

Nie jest to jednak takie pewne, poniewaz, po pierwsze, w Kosmosie wzajemne od-
niesienia rzeczy okazuja si¢ wprawdzie nieskonczenie geste, ale konstruowane sg
wedlug ograniczonej ilosci sposobdéw (stad rytmicznos¢ i zauwazana przez kryty-
kow ,refrenowos¢” tej prozy). Po drugie, wszystkie kombinatoryczne dziatania
rozgrywaja si¢ w Kosmosie w doktadnie opisanej przestrzeni — tak formowanej, ze
wynosi je ona, by tak rzec, na inny poziom. Asocjacje i konstelacje znaczen sg
w Kosmoste bezposrednio uzaleznioneodprzestrzennych relacji icaly
rozwoj sensotworczej akcji bohaterow ksztaltowany wydaje si¢ by¢ przede wszyst-
kim przez pewienprzestrzenny schemat. Jegolinia giéwna przebiega
od jednego do nastepnego punktu kryminalnej zagadki, od jednego wiszacego
obiektu do drugiego: ptaka, patyka, kota, i w koncu Ludwika. Te wiszace obiekty
zostajg odnalezione zawsze dzi¢ki jakiej$ mniej lub bardziej dziwnej asocjacji, ale
ta wyzwolona zostaje zawsze przez pewien kierunkowskaz (strzatka, trojkat). Opi-
sywana przestrzen, w ktorej rozgrywaja si¢ poszczegolne epizody, jest w stanie
przeobrazaé si¢ niepostrzezenie w rzeczywistos¢ na pozor surrealistyczng, ktdora
faktycznie odpowiada regutom przestrzeni nieeuklidesowej. Na przykiad w opisie
nocnej wedrowki w ogrodzie:

dotychczasowy pochdd pod spojrzeniem szyb byt wzglednie tatwy — kilkadziesiat metrow
po réowninie -aleitrudny jakas$ utajong trudnoscia, ktéra czynita zen wspinacz-
ke prawie — a oto teraz trudnos¢, wywotana wspinaczka coraz bardziej pio-
nowa 1zawrotna, wzmogla si¢ dotkliwie, bylo to jakby$my dochodzili do szczytu. Co

6 Por.: W. Gombrowicz Dziennik (1 961-1966), w: tegoz Dzieta, t. IX, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1986, s. 203.

7 L. Neuger Kosmos..., s. 161.
8 M.P. Markowski Czarny nurt, s. 152.
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za wysokos¢! Kucnat udajac, ze si¢ przyglada robaczkowi, i tak w kucki, niby za roba-
kiem, dobit do muru;jazboczytem 1 pokrecitem si¢ naboku, aby pola-
czy¢sigznimo k61 n g droga. ByliSmy przy murze,na samym koncu, w ka-
cie wytworzonym przez budke.

Goraco.?

Prosta pozornie linia wedrowki po ,roéwninie” zagina sie zatem tajemniczo w tuk,
zakret, prosta powierzchnia dookota domu przetransformowana zostaje w powierzch-
ni¢ wklesla, po ktorej trzeba si¢ wspinaé (por. ryc. 5). To sg te drobne, ale wazne
szczegoly, ktore wskazuja, ze powies¢ rozgrywa si¢ w przestrzeni formowanej poza
standardowymi wyobrazeniami, za pomoca odksztalcen sugerujacych figury geo-
metrii hiperbolicznej oraz budowanych na jej podstawie modeli rzeczywistosci:
modeli dopasowanych do badan problematyki nieskonczonych odlegtosci (por. ,tu-
kowe” trojkaty wpisane w koto bez obwodu, jak w modelu Poincaré, ryc. 3).

Wazny w tym kontekscie element narracji to obecnos¢ obcego/innego spojrze-
nia, ktore narrator stale czuje na sobie (w nocnej wedrdwce jest to ,spojrzenie
szyb”). Obok wszystkich innych mozliwych interpretacji, uprawniona wydaje si¢
tutaj takze i taka, ktéra potwierdzataby geometryczng logike: narrator porusza si¢
w rzeczywistosci, ktora musi mie¢ zewnetrzny punkt odniesienia, poniewaz owa
rzeczywistos¢, w ktorej linie proste gotowe sg w kazdej chwili przeksztalcié si¢
w tuki, a plaszczyzny w wypuklosci je st geometrycznym modelem, skonstru-
owanym obiektem, symbolem. Spojrzenie szyb okiennych nie jest niczym innym,
jak spojrzeniem samego narratora. Jest to moment autoreferencji — tak jak w Ga-
lerti obrazow Eschera, gdzie spojrzenie, obserwujace oko, zarowno stanowi element
Swiata przedstawionego, jak i znajduje si¢ poza nim.

Przestrzen powiesci jest zbudowana koncentrycznie. W centrum stoi dom i je-
go pokoj jadalny — wszystkie osoby kraza wokot tego centrum po korytarzach domu
1 dalej — po drézkach ogrodu. Ta bliska (i ciasna) przestrzen wypeiniona jest mak-
symalnie zageszczong siecig skojarzen. Zageszczenie jest tak duze, ze dla pojecia
takiej rzeczywistosSci nie wystarczajg juz, jak mowi jeden z bohateréw (Leon), zwy-
kie reguty kombinatoryki.

Ta mata koncentryczna przestrzen zwigksza si¢ w czasie wycieczki w Tatry.
Kiedy osiaga horyzont widziany ze szczytow gorskich, szeroko opisany najwiekszy
z obwodow fizycznej przestrzeni — w powiesci nastgpuje pewna znaczaca zmiana.
Zmniejsza si¢ bowiem wyraznie znaczeniotworcza, sensotworcza aktywnosc boha-
terow. Gesta sie znaczen przerzedza sig, jej struktura staje si¢ widoczna, namigt-
nosci cichna, zwigksza si¢ dystans miedzy rzeczami. Nawet bezposrednia obraza
dzieje si¢ »w oddaleniu... prawie przez teleskop”. Zmniejsza sie energia wkiadana
w rozwigzanie zagadki, jej »rzutowane” w t¢ szeroka przestrzen elementy, rzeczy
1 osoby, olbrzymieja »powickszone symbolicznie”. Witold/narrator czuje ,»przy-
kre ostabienie, wywodzace si¢ z oddalenia” — ,nie byliSmy — moéwi o sobie i o Le-
nie — dos¢ tutaj, ja i ona, ona i ja, byliSmy jak rzutowani skads, stamtad, stamtad,

9 W. Gombrowicz Kosmos, Instytut Literacki, Paryz 1970, s. 33 (podkr. moje — M.Z.).
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chorzy, nie dos¢ bedacy, jak we $nie owe zjawy niepatrzace, zwigzane z czyms in-
nym”. Sprawdza: faktycznie, zwiazani sg stale z centralnym punktem, czyli do-
mem, ktory ukazuje si¢ w oddaleniu (dzigki czemu wiadomo, ze pozostajemy w kon-
centrycznej przestrzeni), i Katasig, ktora w nim zostala. Jej usta 1 usta Leny sg
»wzgledem” siebie, zwigzane ,jak dwa miasta na mapie, jak dwie gwiazdy w kon-
stelacji”10. ,,[Byli$my] stokro¢ donio$lejsi jakbysmy byli symbolami nas samych...
Wiedzialem, zewskutek oddalenia waga dzisiejszego tutaj staje si¢ ol-
brzymia. i decydujaca”!l.

Odlegtosci rzeczy sg »olbrzymie” (»olbrzymio$¢” powtdrzona jest rytmicznie
kilka razy), teleskopowe, gwiezdne, nieskonczone; przestrzen w okolicach ,naj-
szerszego obwodu” (horyzontu gorskiego krajobrazu) staje si¢ bezgraniczna — jak
w modelu Poincaré opartym na kole bez obwodu.

Sceny w Tatrach moéwia o waznej mozliwosci: ze takze opisana wczesniej nie-
zwykle zageszczona konstelacja znaczen ,wpisana jest” w tego typu przestrzenny
model. Znaczytoby to, ze powies¢ zbudowana zostala na paradoksie: ze sie¢ aso-
cjacji, ktora odbiera narratorowi poczucie sensu 1w jakiej$ mierze wolnos¢ jest
jednoczesnie znakiem czy sposobem przejawiania si¢ nieskonczonosci, ujednoli-
conego sensu 1 wolnosci. Pewne kompozycje Eschera, na przyktad Mniejsze : mniej-
sze (ryc. 6) moga by¢ dobrg ilustracjg tego typu paradoksu.

Tesselacje

W Kosmosie szczegdlnie widac¢ sktonnos¢ Gombrowicza do ujmowania rzeczy-
wistosci przez detale 1 utamki rzeczy, a takze namig¢tnos¢ taczenia stabo pasuja-
cych do siebie szczegotow w sieci regularnych struktur. Te sama wiasciwos¢ posia-
da wyobraznia Eschera — mowi o niej ,emblematyczna” litografia Porzqdek i chaos
(ryc. 7), a praktycznie realizujg szeregi jego »krystalograficznych” graficznych
konstrukeji opartych na tesselacjach, czyli ,regularnym podziale ptaszczyzny”.

Nauka o regularnym podziale plaszczyzny to dzial matematyki, dokiadniej —
krystalografii. Escher definiowal jg w sposob nastepujacy:

Wyobrazmy sobie plaszczyzne bez granic, ktora rozciaga si¢ we wszystkich kierunkach:
mozna ja dzieli¢ w nieskonczonos¢, postugujac si¢ ograniczong liczbg sposobow, wypet-
niajac jednolitymi figurami geometrycznymi, ktore przylegaja do siebie tak, ze nie pozo-
stawiajg miedzy soba miejsc pustych.!2

Te podziaty wiasnie nazywa si¢ tesselacjami. Przez szereg przeksztalcen: rzutow,
rotacji, odbi¢ Escher rozwingl swoje tesselacje z geometrycznych figur w szeregi
postaci: ptakéw, zwierzat, ryb, owadow i nawet ludzi (ryc. 8, 9, 10).

10 Tamze, s.109.

11 Tamze, 5.110, podkr. w oryginale.

12 M.C. Escher Escher on Escher, s. 93.
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Figury te maja wspolne granice i dlatego dajg jedne drugim forme, wzajemnie
okreslajg swoj wyglad w najmniejszym szczegoéle. Linia graniczna stwarza idealny
kontrast migdzy figurami: tam, gdzie po jednej stronie jest wypukios¢, po drugiej
musi powstaé wklestos¢ i odwrotnie. W fantazji Eschera mogg one w ten wlasnie
sposob ustala¢ nawet wzajemne zachowanie lub opowiadac¢ o podswiadomosci —
jak biata i czarna figura w litografii Spotkanie (ryc. 11). Plaszczyzna ,podzielona
w sposob regularny” to $wiat, gdzie panuje matematycznie obliczona rownowaga,
gdzie najmniejsze przesuniecie powoduje zmiany w calym systemie.

Obraz swiata regulowany gombrowiczowska »walka na formy” nie znosi row-
niez miejsc pustych miedzy figurami. Syntetyk musi uzupeinic¢ Analityka, chiop —
pana, niedojrzaty — dojrzatego. Sg polaczeni ze sobg i reaguja na kazdy wzajemny
ruch, jak oksymoroniczne figury Eschera. Kiedy tworzy si¢ taka para czy grupa
form, cate otoczenie nabiera podobnych cech i,podzial plaszczyzny” rozszerza
si¢ przez powtarzanie takiego samego wzoru.

Taki typ obrazowania wystepuje przede wszystkim we wczesnych utworach
Gombrowicza, w Ferdydurke czy Iwonie, ksiezniczce Burgunda.

U Gombrowicza niektdre z jego regularnych podziatow czy wypelnien plasz-
czyzny dokonujg si¢ na zasadzie pojawienia si¢ drobnej zmiany, pewnej innosci,
czasem biedu lub uszkodzenia. Taki typ zestawien wystepuje takze u Eschera, u kto-
rego wprowadzenie jakiej$ prostej zmiany, odmiennosci, jest zasadg kompozycji
w calym szeregu tesselacji. Wprowadzona drobna roznica formy powoduje prze-
suni¢cia coraz wigksze, co doprowadza do tego, ze formy zmieniajg w koncu rady-
kalnie swoj ksztalt.

Podobnym przeksztatceniom ulegajg formy w fwonte, ksiegniczce Burgunda czy
w Kosmosie. W Twonte... brzydka i gtupia kobieta przeobraza w konicu caty dwor
jedynie przez swoja obecnos¢ i swojg innos¢: brzydota i gtupota wywotuje brzydo-
te 1 glupote u wszystkich obecnych, najpierw w mniejszych, potem wigkszych daw-
kach, by wreszcie zagrozi¢ calej instytucji. Caly proces jest jak proces krystaliza-
cji: aby go zahamowac, trzeba usunac¢ osrodek tej krystalizacji: towarzystwo mor-
duje asocjalng, odmienng, »inng” istote. W Kosmosie uszkodzona warga Katasi
pozostaje w relacji do zdrowej wargi Leny i uwidoczniony w ten sposob btad, in-
nos¢, powoduje caly szereg transformacji form. Wywoluje z jednej strony obrazy
innych warg, ktore kojarzg si¢ coraz silniej z rzeczami obscenicznymi i wstretny-
mi, z drugiej — obrazy zab i ptazdéw, ktore z kolei skojarzone zostajg z obrazem
wiszacego ptaka itd.

Znaczenie tych tancuchow skojarzen znow odczytywaé mozna z pomocg prac
Eschera. W niektorych jego obrazach tesselacje zbudowane na podobnych odchy-
leniach/uchyleniach staja si¢ metaforami ,ewolucyjnego” rozwoju, pokazujg jak-
by fragmenty »ewolucyjnego” tancucha (ryc. 12, 13). Takie obrazowe metafory moga
tez by¢ wpisane w bardziej skomplikowany schemat — jak w nawigzujacym do bi-
blijnego opowiadania o stworzeniu $wiata Verbum.

Istnieje spora pokusa, zeby zobaczy¢ podobne znaczenia w asocjacyjnych prze-
ksztalceniach form w Kosmosie. Ukazujg sie tu te same, poruszajace fantazje ga-
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tunki z tancucha ewolucyjnego (ptazy, gady i dodatkowo mastodonty). Samo imig¢
Katasia odnosi si¢ z duzym prawdopodobiefistwem do ewolucyjnej nauki. Kata
znaczy po grecku ,pod” i obecnie pojawia si¢ tylko w pewnej ograniczonej liczbie
zestawien, m.in. katagenesis, co oznacza negatywng ewolucje, cofniecie sie¢ do wezes-
niejszych etapéw ewolucyjnego rozwoju.

By¢ moze sg to przestanki, by czyta¢ Kosmos Gombrowicza na sposdb jungow-
ski, jako histori¢ o procesie indywiduacji — czyli sposobie odkrywania siebie i swojej
historii przez obrazy o poczatku §wiata oraz przez symboliczne zstgpienie do pier-
wotnych instynktow, w zywa i martwg materig, sfer¢ biologicznych sit i krystalicz-
nych struktur.

Albo inaczej: opowies¢ Gombrowicza mowi jednoczesnie o egzystencjalnym eks-
perymencie 1 o abstrakcyjnej podr6zy mysli. Jesli tak jest, mozna widzie¢ w niej by¢
moze alegori¢ tego samego specjalnego typu, jakim byta stara alchemistyczna para-
bola, gdzie czg¢sto niezwyktle, czasem okrutne, brutalne czy obsceniczne wyobraze-
nia prezentowaly figury mysli, transformacje przyrodniczych czy matematycznych
konceptdéw. By¢ moze tak rozumial tworczos¢ Gombrowicza Zbigniew Herbert, sko-
ro autor Ferdydurke pojawia si¢ niespodziewanie w jednym z epizodow Martwej na-
tury z wedzidlem, przewrotnego eseju o podwojnym dnie, ktorego gidownym bohate-
rem jest uprawiajacy nauki alchemiczne malarz holenderski Torrentius.

Uzupelnieniem maksymalnie zlozonego obrazu narastania znaczen w Kosmo-
sie, »kosmosu graniczacego z chaosem”, mogltby by¢ wezesniejszy fragment. U Gom-
browicza, w jego obrazie przestrzeni, odpowiadalby on doswiadczeniu granicza-
cemu z ow3 sferg ,ujednoliconego sensu”, w kierunku ktorej rozwija si¢ przestrzen
Kosmosu, a w jego »historii stworzenia” odpowiadalby pierwszemu podzialowi —
pierwszej dyferencjacji, pierwszemu wylonieniu si¢ znaczenia, ciemnemu poczat-
kowi. To tam ,ciemnos$¢ zaczyna wdrazac si¢ w ciemnos¢”, w chwile, w ktorej to,
co proste, jednorodne, zaczyna przeksztalcac si¢ w ztozone i zréznicowane, w kto-
rej zaczyna si¢ ta specjalna ewolucyjna wedrowka, jak z tesselacji Eschera (ryc.
12). Obraz pochodzi, podobnie jak cytowany na samym poczgtku tego artykulu
fragment, z pierwszej czeSci Dziennika, z drugiego zamieszczonego tam fragmen-
tu prozy poetyckiej. Tak jak w pierwszym, Swiat wprowadzony zostaje najpierw
w ,wibracje”:

Wibracje zwiastowaly, ze plyniemy, ale... gdzie ptyniemy, jak ptyniemy?... A zatem,
ubrawszy si¢ pospiesznie, wyszedlem na pokliad. Dzialto si¢ — deszcz. Szelest deszczu
ijego krople znienacka zacinajace w policzki, oraz mokre deski, ociekajace daszki, pore-
cze iliny. Ale ptyne¢liSmy. Ani jednego $wiatta na statku, ktorego ciemnos¢ wdrazala si¢
w ciemnosc, ale te dwie ciemnosci nie taczyly sie z soba, kazda byta osobno i wody nie
widac, w ogole nic wokoét nie widaé, jakby ktos skonfiskowal wszystko — i tylko deszcz
wypelniajacy plyniecie w podwojnej ciemnosci. PlyneliSmy na péinocny zachod a w sku-
tek wszechobejmujacej nocy plynigcie nasze stalo si¢, wraz z deszczem jedyna najwyzszg
idea, zenitem wszechrzeczy. [...] Ptynelismy.!3

13 . Gombrowicz Dziennik (1953-1956), s. 259.
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Abstract

Maria ZADENCKA
Stockholm University

Witold Gombrowicz: Scenes in a Non-Euclidean Space

The author proposes a statement that Gombrowicz's imagination was ‘geometric’. Two
contemporary mathematical theories seem to be particularly useful for a reading of his early
works, fragments of poetic prose of his Diary and the novel Kosmos. These include the
crystallographic theory of ‘tesselation’, that is, regular division of the space, and the assumptions
of non-Euclidean geometry, which, contradicting the primary intuitions on space, are devised
for constructing models of infinity. The author compares Gombrowicz's prose against
‘seometrical’ prints of M.C. Escher, the artist who made use of, and developed, mathematical
intuitions. Fragments of poetic prose and Kosmos were recently described as testimonies to
eeriness, illegibility and decomposition of the world (Markowski, Neuger). The present
article complements these characteristics by adding a paradoxical ‘holistic’ aspect derived
from analysis of the way space is being built in those works.
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Ryc 1.
M.C. Escher Wzlednos¢ (Relativity), 1953.
Litografia (277 x 292 mm)
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Ryc 2.

Linie réwnolegte w geometrii ,Euklidesowej” (u gory), »hiperbolicznej”
(w $rodku), »eliptycznej” (na dole)
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Ryc 3.
Model Poincaré (Niclas Palmberg Poincarés Modell For Den Hyperboliska
Geometrin, Abo 2001).
Wszystkie trojkaty wpisane w koto majg te sama powierzchnig
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Ryc 4.
M.C. Escher Galeria Obrazéw (Print Gallery), 1956.
Litografia (319 x 317 mm)
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Ryc 5.
M.C. Escher Wklesly i wypukly (Convex & Concave), 1955.
Litografia (275 x 335 mm)
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Ryc 6.
M.C. Escher Coraz mniejsze (Smaller and Smaller), 1956.
Drzeworyt (380 x 380 mm)
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Ryc 7.
M.C. Escher Porzqdek i chaos (Order and Chaos) 1950.
Litografia (280 x 280 mm)
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Ryc 8.
M.C. Escher Regularny podzial ptaszczyzny:
Ptaki (Regular Division of The Plane with Birds), 1949.
Drzeworyt

Ryc 9.
M.C. Escher Metamorfoza II (Metamorphosis II), 1939-1940 (fragment).
Drzeworyt (192 x 3895 mm)
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Ryc 10.
M.C. Escher Osiem glow (Eight Heads), 1922.
Drzeworyt (325 x 340 mm)
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Ryc 11.
M.C. Escher Spotkanie (Encounter), 1944.
Litografia (342 x 464 mm)
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Ryc 12.

M.C. Escher Regularny podzial plaszczyzny I (Regular Division of the Plane I), 1957.

Drzeworyt (240 x 180 mm)
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Ryc 13.
M.C. Escher Stowo (Ziemia Niebo Woda) (Verbum [Earth Sky And Water]), 1942.
Litografia, (332 x 386 mm)
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