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We wstepie do ksigzkiHellada i Romaw Polsce Ludowej Stanistaw Stabryta okres-
la pojawianie sie postaci i motywdw mitologicznych w pdzniejszych dzietach -
zwiaszcza kultury popularnej i masowej - mianem prefiguracjil, nawigzujac w ten
spos6b do popularnej w chrzescijanskiej krytyce biblijnej, atakze w literaturze
religijnej (lub wykorzystujagcej motywy religijne) od wiekéw $rednich poczawszy,
metody poréwnywania postaci, motywéw, wydarzen ze Starego Testamentu z ich
»odpowiednikami”w Nowym Testamencie. Praktyka ta po cze$ci miata charakter
apologetyczny, po czesci pozwalata pisarzom odwotywac sie do motywow apokry-
ficznych, poza tym niewatpliwie niosta w sobie olbrzymi potencjat estetyczny i fa-
bularny. Jednymi z najpowszechniej wykorzystywanych inajbardziej typowych
prefiguracji byto porébwnywanie Ewy, pierwszej matki, z Marig, matkg Jezusa -
nie tylko poprzez ich macierzyistwo, ale takze poprzez zestawienie roli obu ko-
biet w historii biblijnej: tej, ktéra sprowadzita na Swiat grzech pierworodny, i tej,
dzieki ktdrej grzech ten moze zostac zmazany. Warto w tym momencie zwr6cic¢
uwage, ze obserwowanie prefiguracji moze mie¢ charakter wariantywny: dostow-
ne analogie wystepuja tu réwnie czesto, co na przyktad inwersje. Bardzo pieknym
- iniezwykle nosnym mitologicznie - przyktadem siegajacej do apokryfu prefigu-
racji jest zestawienie drzewa rajskiego i drzewa krzyza: wedtug opowiesci apo-
kryficznych Adam po wygnaniu z Raju miat wynie$¢ stamtad gatgzke zakazanego

S. Stabryta Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturse polskiej
w latach 1945-1975, Wydawnictwo /Literackie, Krakéw 1983, s. 24-25.
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drzewa, a nastepnie zasadzit ja w miejscu, w ktorym osiedlit sie z rodzing. Wiele
stuleci pézniej z drewna tegoz wtasnie drzewa miat zosta¢ wykonany krzyz Jezusa.
Jedno z najpiekniejszych literacko Swiadectw tej legendy znajdujemy w koncep-
tystycznym wierszu Johna Donne’a (1572-1631) pt. Hymn do Boga, mego Boga, w czas
choroby (przektad Stanistawa Baranczaka):

W miejscu Kalwarii przedtem Raj byt moze,
Krzyz Chrysta wyrdst z Adama jabtoni;
Obu Adamoéw znajdziesz we mnie, Boze:
Gdy pot pierwszego $cieka z mojej skroni,
Niech krew drugiego w duszy mej sie schroni.

Strofa ta jest wrecz katalogiem, kwintesencjg myslenia prefiguracyjnego; trudno
sie zresztg dziwié, ze tego typu analogie i zonglerka intelektualna staty sie jednym
z ulubionych elementéw poetyki konceptystycznej.

Prefiguracja zasadniczo opiera sie na zatozeniu o charakterze teologicznym:
wedtug teologii, biblistyki, a zwtaszcza apologetyki chrzescijanskiej Nowy Testa-
ment ma by¢ wypetnieniem proroctw zawartych w Biblii hebrajskiej (tzw. Starym
Testamencie - nazywanym tak jednak wytacznie przez chrzescijan). Sama retory-
ka ewangelii zawiera wiele zwrotow wskazujacych na to, ze ten typ mys$lenia wy-
stepowat juz u ich autoréw, ktérzy powotujg sie przeciez na ,zapowiedzi” proro-
kéw2. Celem mysSlenia prefiguracyjnego jest zatem wykazanie, ze wydarzenia opi-
sane w Nowym Testamencie majg swoje korzenie, zapowiedzi czy wrecz przyczyny
w historii dawniejszej. Cechg takiego myslenia jest z kolei jego silne zmitologizo-
wanie: wyszukiwanie analogii, podobienstw (lub przeciwienstw, co dla myslenia
o charakterze mitycznym jest tym samym), elementéw taczacych lub komplemen-
tarnych. Jednoznaczny jest takze kierunek takiego mys$lenia: od czaséw pdzniej-
szych ku wczesniejszym. Prefiguracja wychodzi od tego, co aktualne, by poszuki-
waé elementow jednoczacych w tym, co dawniejsze; stad zreszta nazwa tego zjawi-
ska, oznaczajgca ,,przedobrazowanie” lub ,,przedksztattowanie”. Dla prefiguracji
najwazniejsze jest poszukiwanie wyjasnien lub dowodow dla tego, co dzieje sie
obecnie, w przesztosci; interpretacja tego, co byto napisane dawniej, przez pryzmat
tego, co pozniejsze.

W przypadku wspdtczesnej kultury popularnej mamy do czynienia ze zjawi-
skiem, ktoére pozornie wyglada podobnie, ale jest w ogromnej mierze przeciwnie

Por. na przyktad £k 1,68-75: ,Wtedy ojciec jego, Zachariasz, zostal napetniony
Duchem Swietym i prorokowat, méwiac: «Niech bedzie uwielbiony Pan, Bdg
Izraela, ze nawiedzit lud swéj i wyzwolit go, i moc zbawczg nam wzbudzit w domu
stugi swego, Dawida, jak zapowiedziat to z dawien dawna przez usta swych $wietych
prorokéw, ze nas wybawi od nieprzyjaciét i z reki wszystkich, ktérzy nas
nienawidza; ze mitosierdzie okaze ojcom naszym i wspomni na swoje $wiete
Przymierze - na przysiege, ktorg ztozyt ojcu naszemu, Abrahamowi, ze nam uzyczy
tego, iz z mocy nieprzyjaciot wyrwani bez leku stuzyé Mu bedziemy w poboznosci

i sprawiedliwos$ci przed Nim po wszystkie dni nasze»”.
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skierowane. Kultura popularna buduje postacie i fabuty nawigzujgce do bardzo
konkretnych postaci i wydarzeA opisanych w innych tekstach kultury, ale doda-
wanie i naktadanie sens6w i znaczen jest tu znacznie bardziej rozproszone, prze-
biega wtasciwie w dowolnych kierunkach, z tym ze kierunek od przesztosci do te-
razniejszosci jest wyraznie uprzywilejowany.

Kultura popularna od zawsze byta przede wszystkim kulturg imitacji, nasla-
dowania wzoréw. W czasach dawniejszych, kiedy podziat na kulture wysoka i ni-
ska byt definiowany przez poetyke co najmniej opisowg (albo wrecz kategorie oczy-
wiste dla danej spotecznosci, co dotyczy chociazby kultury greckiej przed powsta-
niemPoetyki Arystotelesa), jesli nie normatywng, skarbcem tych wzoréw byta przede
wszystkim kultura elitarna, wysoka: komedia, satyra, mim, romans - wszystkie te
gatunki przetwarzaty motywy fabularne, sytuacje, typy postaci wystepujace w tra-
gedii czy eposie. Przedliteracki mit byt tworzywem przede wszystkim kultury wy-
sokiej: w Grecji, atakze jeszcze w Rzymie, to gatunki wysokie (tragedia i epos
wiasnie) byty uprawnione do interpretacji zwigzanych wcigz bardzo mocno ze sfe-
rg sacrum opowiesci mitycznych. Gatunki niskie (mowa tu zwtaszcza o gatunkach
fabularnych) byty zatem poniekad pierwszg instancja przenoszaca opowie$¢ poza
granice rytuatu isacrum, jako pierwsze odzieraty jg catkowicie z przynaleznosci
do religijnej sfery zycia. Fabuta starozytnego romansu - jakze podobna do dzisiej-
szego harlekina czy latynoskiej telenoweli - mogta powtarza¢ watki znane z epo-
su, mogta nawet strukturalnie by¢ powtorzeniem jego konstrukcji, ale stanowita
juz wytacznie fabute w dzisiejszym rozumieniu tego stowa, opowies¢ stuzacg wy-
tacznie rozrywece.

W wiekach p6zniejszych ten bezposredni zwigzek z fabutami literatury wyso-
kiej jest bodaj jeszcze silniejszy; kluczowg role w ksztattowaniu sie obiegu litera-
tury popularnej odegra oczywiscie wynalazek druku, ktdry pozwoli na rzeczywiste
spopularyzowanie lektury. Jak grzyby po deszczu mnozy¢ sie bedg po-
pularne wersje rycerskiej epiki $redniowiecznej: z jednej strony uproszczone
(zwhaszcza pod wzgledem jezyka, stylu, rysunku psychologicznego postaci), z dru-
giej za$ wrecz przeciwnie, wzbogacone o ubarwiajace fabute (i dynamizujgce ak-
cje) epizody, motywy, cech postaci. Autorzy tych wczesnych odpowiednikéw po-
wiesci brukowej czy wagonowej bardzo szybko odkryli, ze w literaturze popular-
nej czytelnik poszukuje zgrabnie naszkicowanych postaci, wyrazistego konfliktu
i szybkiej, dynamicznej, petnej niespodziewanych zwrotow akcji3. Zarazem juz na

Zob. Wstep do: Pigkne historie o nieztomnym rycerzu Zygfrydzie, pannie wodnej
Meluzynie, krélewnie Magielonie i $wietej Genowefie: rozne przygody, smutki ipociechy,
nieszczescia i szcze$cia, przy odmianach omylnego $wiata reprezentujgce. Antologia
jarmarcznego romansu rycerskiego, red. i oprac. J. tugowska, T. Zabski, Towarzystwo
Przyjaci6t Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 1992.
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tym etapie twérczos¢ popularna odkrywa na nowo jakze wazne w kulturze oralnej
chwyty mnemotechniczne i fabularne, po cze$ci zwigzane zapewne z silnie obec-
nym w takiej kulturze mys$leniem magicznym. Zatem w romansie popularnym
spory nacisk zostanie potozony na takie cechy, jak chociazby potréjnos¢ zdarzen,
charakterystyczna zresztg rowniez dla basni ludowej (tzw. basni magicznej), nale-
zacej do jeszcze innego obiegu kulturowego4.

Wiek XVIII i XIX nie przynosi wielkich rewolucji, jesli chodzi o funkcjono-
wanie kultury popularnej (nie méwimy tu oczywiscie o pojawieniu sie kolejnego
medium, jakim stanie sie dla niej prasa): nadal czerpie ona przede wszystkim
wzorce z kultury wysokiej, co fatwo jest zaobserwowac w tym czasie we wszystkich
gtéwnych dziedzinach sztuki. W malarstwie pojawia sie mieszczanski kicz nasla-
dujacy salonowy akademizm, w muzyce - opera buffa, operetka i balet (nie mo-
wigc juz o muzyce tanecznej), przynajmniej we wczesnej fazie swego rozwoju na-
wigzujace, nasladujace lub parodiujace gatunki wysokie. W literaturze wreszcie
ksztattujg sie powiesciowe odmiany popularne: melodramat5, kryminat, powies¢
przygodowa, fantastyka naukowa, horror. Wszystkie te gatunki posiadajg oczywi-
Scie geneze w wiekach wczes$niejszych, w dzietach przynaleznych zaréwno do kul-
tury wysokiej, jak iniskiej, a konstytuujace je elementy znajdziemy juz w staro-
zytnosci6. Niekiedy trudno jest wyznaczy¢ $cistg linie podziatu, zwitaszcza jesli
chodzi o dzieta na wysokim poziomie literackim. Do jakiej sfery kultury powinni-
$my zaliczy¢ romanse Jane Austen, stojgce na granicy fantastyczno$ci powiesci
siostr Bronte, historyczno-przygodowe powiesci Waltera Scotta? Ich konstrukcja
fabularna i kreacja bohateréw spetnia wszelkie zatozenia popularnej powiesci ga-
tunkoéw czy tez powiesci formutowej7, ale pomijajac nawet ich aspekt artystyczny,
z punktu widzenia dalszego rozwoju powiesci popularnej staty sie one dzietami
archetypowymi, tworzagcymi wzorce, ktére nastepnie bedg nasladowane.

Zob. W. Propp Morfologia bajki, przet. W. Wojtyga-Zagoérska, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1973.

Uzywam celowo tego terminu zamiast bardziej spopularyzowanego - romans, zeby
unikna¢ zamieszania terminologicznego. Romans bowiem w obrebie tego tekstu
oznacza raczej starozytne i Sredniowieczne gatunki, ktére niekoniecznie realizujg
fabuty wspotczesnie okre$lane jako romansowe.

Odpowiednio dla melodramatu bedzie to nonularnv romans urecki - wvwodzacv sie

7 J.G. Cawelti Gatunki, formuty ijarchetypy; przet. A, Fulinska, ,Znak” 1996 nr 10.
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Wiek XIX przynosi jeszcze jedno zjawisko: pisarzy, malarzy i kompozytoréw
tworzacych niemalze taSmowo dzieta majgce zaspokoi¢ gtéd nowosci odbiorcow.
Ci twdrcy, wraz z coraz bardziej upowszechniajgcym sie dostepem do dobr kultu-
ralnych, uksztattujg defacto publiczno$¢ masowa. Co ciekawe, byli to najczesciej
tworcy o ogromnej sprawnosci warsztatowej, ktorych kunsztowi technicznemu nie
sposob nic zarzuci¢; w dziedzinie muzyki na pierwszy plan wysuwajg si¢ tu kom-
pozytorzy tacy jak Straussowie czy Giuseppe Verdi, w literaturze palme pierw-
szenstwa jako pisarz popularny dzierzy niewatpliwie Aleksander Dumas ojciec,
w Polsce za$ Henryk Sienkiewicz8.

Co ciekawe, wszyscy ci tworcy, mimo iz ich dzietom daleko jest do finezji i ,,ar-
cydzielnosci” mniej wiecej wspotczesnych im Wagnera czy Balzaca, sg na swoj
sposéb twdrcami wybitnymi; chociaz ich dzieta sg ,zaledwie” doskonatym rze-
miostem, tworcy ci stojg wysoko ponad ttumem pisarzy czy kompozytoréw po-
mniejszych, ktérych utwory z dzisiejszej perspektywy zastugujg jedynie na wzmian-
ki w opracowaniach specjalistycznych. Nie wolno jednak zapominaé, ze autoréw
takich istniaty cate rzesze - stanowili niezbedne tto dla jednostek i dziet w swoim
gatunku wybitnych9.

Z dzisiejszego punktu widzenia cata wasciwie kultura popularna sprzed XX
wieku jest punktem odniesienia, zrédtem inspiracji. XX wiek przynosi bowiem
wielka rewolucje w obrebie kultury popularnej, zwigzang z wieloma czynnikami.
Rewolucja ta polega na zwrocie w materii nasladowania: dotychczas gtéwnym
modelem byta kultura wysoka, ktorej watki, tematy i motywy poddawane byty
upraszczajacej i uatrakcyjniajagcej obrobce. Przetom modernistyczny i zwrot ku
eksperymentowi, charakteryzujacy kulture wysoka pierwszej potowy XX wieku,
sprawit, ze wzorce kultury elitarnej przestaty nadawac sie do takiej obrdbki. Jak
bowiem - zwtaszcza na wczesnym etapie rozwoju ruchéw awangardowych - prze-
robi¢ na mieszczanski obraz dzieto kubistyczne? Jak dostosowac do wymogoéw tempa
i dynamizmu proze Marcela Prousta? Jak wpusci¢ dekafonie na taneczny parkiet?

8 Co ciekawe, najwyrazniej sytuacja polityczna zadecydowata o odmiennym
postrzeganiu tych jakze skadinad do siebie podobnych pisarzy. W przypadku
Dumasa nikt nie ma watpliwosci, ze mamy do czynienia z literaturg popularng
(zwiaszcza jesli doda¢ mniej lub bardziej prawdziwe historie dotyczace armii
pomocnikéw, jakich zatrudniat badz rzekomo zatrudniat francuski pisarz),

z Sienkiewicza fraza ,ku pokrzepieniu serc” uczynita nieledwie czwartego lub
pigtego wieszcza.

9 Klasycznym btednym zatozeniem jest stosowanie poréwnan - stuzacych opisowi

fatalnej kondycji kultury wspoétczesnej - typu ,kiedys byt Beethoven, a dzi§ mamy

Rubika”. Takie poréwnanie jest mylace, by nie rzec demagogiczne; uprawnione

bytoby powiedzenie (problem w tym, ze nienadajace si¢ do opisu fatalnej kondycji

kultury wspoétczesnej) ,kiedy$ byt Beethoven, dzi$ jest Penderecki” i, oczywiscie,

»dzi$ mamy Rubika, ale kiedy$ byt tez [tu nalezy wstawi¢ nazwisko pomniejszego

imitatora Jana Straussa syna, im bardziej zapomnianego, tym lepiej]”. Jedynie czas
gj jest w stanie zweryfikowac¢ warto$¢ niektdrych dziet kultury - a kultury popularnej,
N na biezaco ksztattowanej przez mody i trendy, dotyczy to szczegélnie.



Fulinska Mit, nasladowanie i ,postfiguracja”

Potrzebne byto zatem inne zrédto inspiracji i kultura popularna - coraz bar-
dziej rozdzierana przez dwie przeciwstawne sity: poszukiwanie nowosci (w sensie
podniet czytelniczych, a nie eksperymentu formalnego) i nasladowczg zachowaw-
czo$¢ - zwrocita sie... ku samej sobie, za swojg gtéwng droge rozwojowg przyjmu-
jac uksztattowane w X1X wieku formuty gatunkowe. Oczywiscie przerzucita w ten
spos6b réwniez pomost nad otchtanig czasu i siegneta po swoje najdawniejsze in-
spiracje, wsrdd ktérych poczesne miejsce zajmowat, odarty juz przez stulecia z sank-
cjireligijnej, mit. Jednoczesny zwrot ku tym dwom zrédtom uksztattowat w ogrom-
nej mierze najwazniejsze zjawiska dwudziestowiecznej kultury popularnej. Czas
zatem wroci¢ do zagadnienia prefiguracji.

* ok x

Co, poza intuicyjnie wyczuwang przynaleznoscig do szeroko pojetej kultury
popularnej, faczy z sobg Aragorna z Wihadcy Pierscieni Tolkiena, Bridget Jones z po-
wiesci Helen Fielding i Neo z Matrixa braci Wachowskich? Na pozér niewiele: krdl,
zwariowana trzydziestolatka i hacker to postacie z zupetnie odmiennych bajek i oczy-
wiscie przynaleza oni do rozmaitych formut gatunkowych. Jest jednak co$, co te
postacie majg wspélne, ale co trzeba rozpatrywac¢ w oderwaniu od ich konkretnych
biografii. Tym czym$ jest bardzo mocne zakorzenienie w tradycji kulturowej. We
wszystkich tych dzietach mamy do czynienia z bardzo wyraznymi nawigzaniami do
wczesniejszych elementéw kultury - co istotne, nawigzaniami celowymi, wykorzy-
stujacymi zakorzenione w naszej zbiorowej (nie)Swiadomos$ci wzorce.

Celowo ze wszystkich bohaterow Wiadcy Pierscieni wybratam tego, ktéry pozo-
stajac przez spora cze$é trylogii niejako w cieniu, jest zarazem najpetniejszym
wyrazem mitu obecnego w tej powiesci. Aragorn jako krol faczy w sobie cechy
Odyseusza (krol-tutacz, nierozpoznany do momentu ujawnienia szczeg6lnych cech
lub zdolnosci), Artura (podobnie jak w przypadku Odysa posiadanie broni, ktorej
moze uzywaé wytgcznie cztowiek do tego ,namaszczony” przez jaka$ wyzszg site;
krol sprawiedliwy i obdarzony szczegdlnym pochodzeniem i zdolnosciami), Kro-
la Rybaka (jego obecno$é/zdrowie potrzebne jest, by przywrécic¢ tad w krolestwie),
by wymieni¢ tylko tych najwazniejszych.

Neo to na poczatku pierwszego filmu trylogii Wachowskich drobny, choé ge-
nialny hacker, ktéry nawet nie potrafi dobrze wykorzysta¢ pieniedzy, jakie daje
mu dochodowy, nielegalny co prawda proceder. Okazuje sie jednak Wybrancem,
Jedynym, ktéry ma szanse stawi¢ czota ztowrogiemu systemowi uciskajgcemu
ogromng wiekszos$¢ ludzkos$cil0. Od chwili, gdy Neo Swiadomie podejmuje decy-
zje o przejsciu do wolnosci i poswieceniu swego zycia dobru innych ludzi, staje sie
zupetnie innym cztowiekiem: podaza przez kolejne proby i przemiany, zostaje

10 Warto przypomnie¢ dyskusje wokét tego, czy w imieniu Neo, poza oczywistym
skojarzeniem z ,nowos$cig”, jest rowniez Swiadomie zawarte stowo (the) One -
w tym wypadku oznaczajace ,,Jedyny”. Autorzy filmu, o ile mi wiadomo, nigdy
oficjalnie nie ustosunkowali sig do_tych sugestii.
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przywodcg i nauczycielem, by w koficu ponie$¢ meczenska Smier¢ dla wybawienia
ludzi i maszyn. Filmy sktadajace sie na trylogiell petne sg mniej lub bardziej jaw-
nych, mniej lub bardziej czytelnych i mniej lub bardziej oczywistych odniesien
do bardzo eklektycznej sfery religijnej, ale dla nas w tym momencie najwazniej-
szy jest wyrazny solarno-soteriologiczny charakter postaci gtdéwnego bohatera. Neo
przechodzi droge, ktérg podazali wszyscy bohaterowie takich mitow.

Wreszcie Bridget Jones: trzydziestolatka z przecietnej rodziny rozpaczliwie
poszukujaca oparcia w mezczyznie, rozdarta miedzy fascynacjg playboyowatym
Danielem Cleaverem a przyziemnym, nudnawym, ale za to zamoznym i mogacym
zapewni¢ stabilizacje Markiem Darcy’m. Jakby mato byto oczywistej sytuacji fa-
bularnej (panna na wydaniu i dwdch kandydatéw, z ktérych ten mniej rzucajacy
sie w oczy to zdecydowanie Mr. Right), autorka nadata jednemu z gtéwnych boha-
terow nazwisko bodaj czy nie najciekawszego z bohaterdw powiesci Jane Austen!12

Oczywiscie, zonglowanie motywami i watkami nie jest w XX wieku wytacznag
domeng kultury popularnej; co najmniej od czaséw Thomasa Stearnsa Eliota me-
toda ta jest jedng z dominujacych takze w kulturze wysokiej i to od neoklasycy-
zmu po postmodernistyczne gry. Wydaje mi sie jednak, ze odmienna jest motywa-
cja stojgca za poszczeg6lnymi zastosowaniami tej techniki. Co wiecej, nie jestem
pewna, czy termin ,technika” jest w og6le uprawniony w odniesieniu do kultury
popularnej, ktéra w okazuje sie w duzo wiekszym stopniu nasladowcza niz otwar-
cie przeSmiewcza czy autoironicznal3.

Istotne jest co innego: autorzy wielu utworéw nalezacych do kultury popular-
nej zaktadaja, ze odczytanie ich dziet mozliwe jest tylko poprzez dzieta inne, wczes-
niejsze, mocniej lub stabiej zakorzenione w naszej Swiadomosci. Lektura powierz-
chowna jest oczywiscie mozliwa i dopuszczalna, ale dopiero kontekst wydobywa
petnie znaczen. Ich nieodczytanie nie oznacza koniecznie braku kontaktu z dzie-
tem czy tez nie spetnienia podstawowej funkcji kultury popularnej - dostarczenia
rozrywki; gdyby tak byto, niemozliwy bytby odbiér tych dziet na poziomie czysto
ludycznym, stricte popularnym. By¢ moze jednak nawet w odbiorcy niewyksztat-
conym istniejgce w tych dzietach odwotania do tradycyjnych, ,,archetypowych”
tekstow kultury uruchamiajg elementy czego$, co za Michatem Gtowinskim nale-
zatoby nazwac stylem odbioru, a styl ten nazwa¢ by¢ moze mitycznym, a byé moze
- postfiguracyjnym.

Dlaczego postfiguracyjnym? To chyba oczywiste: jak juz wspomniatam, pomi-
mo rozproszenia kierunk6w naktadania znaczen (zwigzanego chociazby z tym, ze

11 Matrix (1999), Matrix - Reaktywacja (2003), Matrix - Rewolucje (2003).

12 Autorzy filmu (2001) na podstawie powiesci ewidentnie poszli za ciosem,
obsadzajac w roli Marka Darcy’ego aktora, ktéry grat pana Darcy’ego w niezwykle
popularnym miniserialu wedtug Dumy i uprsedsenia (1995), Colina Firtha.

13 Nie chce tu zadng miarg sugerowaé, ze postawy takie sa kulturze popularnej obce,
wrecz przeciwnie, niemniej nie stanowig one jej dominanty, przewaza zywiot
powaznego traktowania tradycji, zarowno fabularnej jaki stylistycznej.
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pod wptywem komercyjnej kultury masowej kultura popularna po czesci czerpie
tez z tego, co najbardziej aktualne), uprzywilejowany jest tu kierunek od prze-
sztosci do terazniejszosci. Znajomos¢ kulturowej przesztosci pozwala nam dostrzec
istotne rysy postaci i fabut powiesci popularnej, filmu czy komiksu, a nie na od-
wrot. Taka a nie inna kreacja postaci Aragorna przez Tolkiena nie potwierdza ani
tez nie zaprzecza niczemu, co napisano w romansach arturianskich czy Odysei;
postawa Bridget Jones nie rzuca nowego $wiatta na poglady panien Bennet, co
najwyzej stanowi potwierdzenie przenikliwosci psychologicznej Jane Austen; Neo
- awraz z nim Luke Skywalker, Batman i Supermanl4- nie sg gtosami w dyskusji
o prawdziwosci proroctw Starego Testamentu. Wpisywanie tych postaci w trady-
cje kulturowg jest wpisywaniem wspoétczesnej kultury popularnej w unwersum mitu,
ale postacie z dawnych mitéw i religii nie sa prefiguracjami Neo z Matrixa, ponie-
waz ich autorytet nie stuzy uprawomocnieniu przedstawianych w filmie tez - co
najwyzej stoi za ciggtoscig mitu, jego obecnoscig i zywotnoscig we wspdtczesnym
Swiecie.

Kultura popularna jest kulturg nasladowania wzorcéw - wynika to chociazby
z zatozenia formutowosci. Formuta gatunkowa spetnia role podobng jak niegdys$
poetyka normatywna: wyznacza elementy niezbedne do tego, zeby dane dzieto
spetniato warunki gatunku lub stylu. Co ciekawe, podobnie jak poetyka norma-
tywna powstata na bazie opisu istniejacych dziet, tak i zasady formut gatunko-
wych zostaty spisanepostfactum. Oczywiscie, podobnie jak zawsze wtedy, gdy obo-
wigzywata poetyka normatywna, podejscie autoréw do tego rodzaju nakazéw moze
byé r6znorodne: od niewolniczego wpisywania sie w reguty po do$¢ swobodng nimi
manipulacje. Jednym z najwazniejszych zatozen literatury formutowej jest istnie-
nie w niej typowych postaci i motywow fabularnych - to dzieki nim rozpoznajemy
gatunek. Postfiguracyjne traktowanie mitu, jego rekonstruowanie w materii fabu-
larnej powiesci czy filmu, réwniez jest elementem formuty, tyle ze nadrzednej
wobec tych, ktore dyktujg na przyktad szczegdty Swiata przedstawionego.

Wspomniatam wczesniej, ze kultura popularna rozdarta jest miedzy potrzebg
nowosci a potrzebag niemal rytualnego powtarzania. Postfiguracja jest spoiwem
taczacym te przeciwstawne sity: powtarzaniem reinterpretujagcym, dostatecznie
bliskim mitowi, aby da¢ odbiorcy poczucie bezpieczenstwa, a zarazem kuszacym
nowymi ksztattami.

14 Zwiagzek z mitami soteriologicznymi tego ostatniego uwypukla dodatkowo fakt, ze
Superman jest przybyszem z innej planety, przystanym na Ziemie przez swojego
ojca, aby pomagat ludzkosci i cierpiat za nia.
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Myth, Imitation and ,Postfiguration”. Categories of Description
of Contemporary Popular Culture.

The article discusses popular culture In the context of two terms: préfiguration and
postfiguration, showing that the latter Is the proper tool to describe flow of topics and
Images In popular literature and other fields, e.g. film or music. The author discusses popu-
lar culture as looking at the same time forward - In search of new elements to capture the
audience-and back - reflecting Its own genres, formulas and themes. The term postfiguration
Is proposed as a unifying category for these two, apparently contradictory tendencies.





