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Béznice jenykdfe wytwarza podziat gepgrafic&ny
i-stosunkowo do tego powstajg djalekty. Z czasem
podziat ten ulega zmianie» roznice gieograficzne
znikaja, a djalekty wzrastajg, bo spoteczenstwo
sie rézniczkuje, rozpada na warstwy, siary, Srodo-
wiska o Jezykach bardzo roznych. Ludzie, pozosta-
wijacy w stosunkach z jedfcg tylko sfera, Z jednym
Srodowiskiem, maja krag umystowy, moralny bardziej
zamkniety, ograniczony, ciasny. Bogactwo duchowe 1
wyzwolenie zalezne sg od Stogunkdéf do wielu 1 réz-
nych Srodowisk spotecznych.

Przyktadem roéznicy w gujmowaniu pewnego zjawiska
zyciowego przez rozne sfery, moze postuzyd rozbior
nowelki Zeromskiego "Pan Doktér"/. Jednakze djalet-
ty geograficzne wywierajg wptyw najsilniejszy na
utworzenie jJezyka panstwowego - powszechnego.
Co stanowi rdzen jezyka polskiegol* Ozy podstawy, ~
Wielkopolskie, czy Matopolskiej Poddug dowodow
Hitscha Wielkopolska .oddziatata ng Jezyk nasz,fone-
tycznie 1 morfologicznie. Matopolska za$ wptyneta
na stownik. Obeonie na jezyk nasz wptywa Mazowsze.
Jezyk powszechny dzieli sie na grUpy, pomiedzy,
ktoremi mozna przeprowadzi¢ bardzo szczegotowy po-—



dziat, a wiec: 1. Mowa moéwiona - --
21 Mowa przemowien publicznychj- -
3, Jezyk literacki.

Roznice miedzy temi grupami sa nastepujace; Mowa
moéwiona jest to podstawa wszystkich innych, jezyk
zywy, zmienny, $wiezy, naturalny 1 ruchliwy» W ta-
klej moyle uwydatniaja sie roznice fonetzgzna /Gali-
cjanie przyciagaja/, roznice stownikowe, réznice w~
skfadzien W mowie codziennej wystarczajag potstdw-
ka, niedoméwienia, bo zywy giest, ton gtosu, spoj-
rzenie dope#niaja catosci. Proste nieskomplikowane
zdania cechujg mowe codzienng, Jjako tez 4acznosc
dc skracania ; V-,
Mowa przeméwien publicznych zachowuje formy a:cha-

*1iczne,, Uzywa stownika ogdélnie znanego, jest powoi- |
na, powazna. Stownik tej grupy jest z koniecznosci
potrosze konse*watywny - sztywniejszy, za$ budowa
zdan bardziej ztozona /okresy/

Jezyk literacki przechowuje, utrzymuje formy jezy-
ka wyborowe, udane /jeSli za takie ogdét je przyj-
muje/ Jest to jakby unormowana mowa méwiona. W

§g tu w uzyciu formy 7 ktore przeszty przez prébe
doSwiadczenia. Jest wiec na podobienBtwo"z mowa
przemOW|en publlcznych archalczny, konserwatywny,
oechu;e go "minionosc” . Musi. on by 5 Zrozumlany

sam prze sie, zdania sg o -szerokiej budowie*hogate,



subtelne, wykonczone. Jaka wiec mowa najlepsza ¢ j
Ta jest najlepsza, ktora najlepiej osiaga cel i
najlepiej jest dostosowana do sytuacji«
Nauka Sztuka Te trzy katy, to rdzne
cele, ktorym jako potrze-
bom zycia 1 jego przejawom
odpowiada jezyk - aiowa,
Zyoie praktyczne mm
Historycznie, podstawowg funkcjg jezyka jest mowa
zycia praktycznego. D-i10 pozostate to funkcje wtér-
ne.
Mowa zycia praktycznego jest uczuciowa, subjektywna.
Jest to jezyk konkretny, daleki od abstrakcji, bo-
gaty w przyktady realne. Ceohuje go dazno$¢ do Spote-
gowania omawiany cii przedmiotow /dla wywarcia silnych
Wrazen/. Jezyk ten sam przez sie maluje stosunek
mowigcego do pewnych sSrodowisk spoteczenstwa i do
tego co méwi.
Mowa nauki z zestawienia”™ % poprzednig bedzie pozba-
wiona uczucia, tego pierwiastka subjektywnego.
JesgNto Jezyk rozumowy, powazny 1 sztywny. Wybitnym \
typem nauki jest jezyk matematyczny«
Mowa sztuki.. Swiat sztuki jest bardzo szeroki, sa-
ma zadé sstuka jest wyrazem.zycia moralnego, A wiec
uczuciow&so jest cechg pokrewng w mowie sztuki i
zycia praktycznego., W, sztuce miedzy* uczuciem, a



Ji} wyrazem wystepuje jJeszcze pierwiastek artystycz-
ny, owo dazenie do uksztattowania wyrazu* Mowa sztu-
ki jest subjaktywna . Pozostaje ona w ScCistym zwigzku
z tradycja literacka, ma swdj. styl artystyczny. Po-
miedzy temi 3 grupami niema Scistych granic. Pomie-
dzy naukg, a sztuka pojawiaja sie dzieta o cechach,
wskazujgcych na przynaleznos¢ do jednej 1 do dru-
giej -iQ*goraco z uczuciem i talentem pisane dzieta
hls.torykow zaréwno sg n§qu i sztuka. Taki historyk
stwarza jednoczesSnie ze swej pracy dzieto poezji.

0 podobnym charakterze spotykamy krytyki literac-
kie, ktore czasem ewojg wartoscig stadowig dziedp
sztuki o sztuce.

Z c¢fau tych WyZannauK} [ s;;u&i jest mnostwo stopni
prowadzacych do rdWnia” tjcia praktycznego, Dla
wszystkich prac na tych drogach poszukiwanych ¢y-
cii praktyczne,jego potrzeby sg celem dla ktoérego
nastepuje popularyzacja, nauki 1 sztuki, rozdrobnie-
nie 1 rozsypanie dorobku naukowego i skarbow sztuki
pomiedzy liczne rzesze.

Proces rosumlenia stcwa. Dawniej twierdzono,
miedzy stowem, a rozumowaniem zjawia sie co0$ po-
Sredniego - obraz. Dzi$ wiemy, ze proces zrozumie-
nia nie jest wyobrazeniemlwyrazow. Mozng sobie coS

wygrazac¢, a nie rozumie¢ 1 odwrotnie. Wbrew temu



twierdzeniu wystepuje inno, ze nie widzimy
wszystlebcii wyrazow zrozumianych. wewnetrznie. SSowo
czasem wywo¥uje obraz, ale® nie przez wyraz dziaty
tle dziata sam przez sie,

UZi{liiLNIBSIB DC\)/ WI%’\QDU 1-GO.

Mowa nasza musi byC przystosowana do sytuacji i
nie wymaga statej M, jednakowej formy odpowiedzi.
Zwykle, zadajac ucstaiawi pytanie, zadamy od niego
odpowiedzi, wyrazonej catym zdaniem. | to jest myln
zapatrywanie. Pytajgc of cod ucznia, trzeba zwracac
jedynie uwage na to, aby odpowiedz jego byta pewna
spokojna. W jakiej zas formie on jg wyrazi, to.juz
wszystko jedno. Uczen foze da¢ odpowiedz tylko w
formie przeczucia, lub twierdzenia, moze wyrazic
ja W jednym lub kilku stowach. Mam za$ powinno tyl-
ko chodzi¢ o przyzwyczajenie go do zywej mowy 1
rozmowy w dyskusji.

Wy k+ad 11141,

Rozumie¢ wyraz 1 wyobrazaC sobie jego trs.V; to
sg dwa procesy zupednie rozne. Kazdy wyraz na nas
dziata przez to, ze go rozumiemy, a nie dlatego, ze
wyobrazamy sobie jegc tres¢. To co wyobrazany sobie
nie moze byC istotne. Jezeli nprz, mow-ie wyraz mat-



ka, to”wi&ze tylko jeden siwy promyk wkoséwo WHas-
ciwie obraz ten jest nieuchwytny. Jezeli za$ wyraz
ten zrozumiemy, to bez wyobrazenia, bez widzenia
wewnetrznego tres¢ jego przejdzie do naszej Swiado
mosci, bo widzenie jest procesem daleko dfuzszym,
!aniﬁgli rozumienie. _ .
Jezeli co$ czytamy 1 wyobrazimy to sobie, to na-
sze wyobrazenie, widzenie bedzie zawsze to samo,
podczas, kiedy obrazy tego, co czytamy, ciagle sie
zmieniajg. Widzenie nie jest wcale rozumieniem 1
jest ono zupednie indywidualne. Mowigc stowo brzy-
twa, jednoczesnie myslimy o czem$ ostrym. Ufyraz
ogrod wzbudza w nas mys$l o drzewach; katamarz -

0 biurku, wrdég o niecheci,! t.d.

Kazdy wiec wyraz zwraca mysl nasza na to, co z

nim jest zwigzane, Mpzliwe, ze zastanawiajac sie
dduzej nad stowem wrog, uczulibysSmy cos wiecej,
niz. niechec®, moze chcielibysmy walczyC z tym wro-
giem/lub méci¢ sie, lecz to juz jest proces dal-
szy* im

., Rozumienie wyrazu zalezy od indywidualno§ci [
isfery"do ktérej dany wyraz nalezy. Wyrazy, ktore
wymawiamy sa wieloznaczne, to znaczy, ze jeden

I ten sam wyraz moze mieC ro0zne znaczenia. Zjawis-

ko to noti nazwe polichemji wyrazow



Jesli wezZmiemy stowo materia, to przekonamy sie,
ce osiada ono wiele znaczen 1 w roznych warunkach
bywa uzywane. A wiec lekarz mowi o materji, jakas
osoba pici pieknej rowniez bedzie mowi¢ o materji
kupionej w sklepie. To samo stowo mgz. Mozna powie-
dzie¢: to byt stawny mgz, a zona powie: mego meza
niema w domu, Kawaler: moze by¢ grzeczny kawaler,
lub kto$ zapyta: czego kawaler sobie zyczy %

To samo bedzie 1 ze stowem operacja. Doktor méwi o
operacji, bankier bedzie méwi+ o operacji bankowej,

a jaki$ rzezi;:loczek bedzie sie chwalit, ze mu sie
u~data operacja. Chtop mozna powiedzie¢: chiop rosty
lub chtop na roli. Czerstwy: czerstwy staruszek, ozer”-
stwy chleb. Ostry: ostry smako lub ostre stowo. Jak
widzimy z tych przyktadow, kazdy wyraz moze mie”-kilka
znaczen i mozna go uzywaé¢ w rozny sposob. Gdybysmy
wiec mowili tylko samemi wyrazami, zachodzityby wiecz-
ne nieporozumienia. Azeby za$ nie byto wkasnie owych
nieporozumien istniejg pewne jednoznaczne czynniki,
dzieki ktorym nie pomylimy sie nigdy co do znaczenia
danego wyrazu. Pierwszym takim czynnikiem jest osoba
mowigcego, dalej miejsce, sytuacja, czas 1 wreszcie
giest. Procz tych czynnikow istnieje jeszcze jeden,
ktéry jest bodaj, ze najwazniejszym, a bedzie nim ca-
+08¢ zdania» Rozumiejac catosC¢ zdania, oraz stosunek

ddruigo wykazu do poprzednich 1 nastepnych,erozumiemy



przez to sue 1 ten wyraz.A wiec-zespot uzytych
Srodkdw, jak to potgczenie czyli ugrupowanie wyrazow,
wybor ich oraz odpowiednie 5éwietlenie danego wyrazu
pomaga nam do rozumienia jego znaczenia, swzwli wez-
miemy takie wyrazy jak;rycerz,zodnierz,wojak 1 zot-
dak, to widzimy,ze wyrazy te majag co$ wspolnego,lecz
zarazem 1 wiele roznego.Majg wiec one wsspélne ogolne
znaczenie,zajmujg sie rycerstwem i1 to je #gczy.Ta
wspolna cecha nosi miano tresci pojeciowej.Jednakze,
procz tego znaczenia ogiblnegd,mamy jeszcze znaczenie
poboczne. Tre$¢ pojeciowa sprawia wkasnie to, ze da-
ne wyrazy sg* synonimami, czyli,ze tworzg grupe syno-
nimiczng.Znaczenie poboczne kazdego z tych wyrazow
jest inné. Mowigc zas o kazdym z nich poruszamy sieg

W obrebie Jjakby sfery mysSlenia 1 wywierajg one na nas
inne uczucia,majg wiec inng wartos¢ uczuciowg.Stad
mozemy powiedzieC,ze kazdy wyraz ma trzy wartosci,
trzy strony.Po pierwsze tres¢ pojeciowa,po drugie zna-
czenie poboczne 1 po trzecie warto$S¢ uczuciowg,przy-
czem dwie z tych wartoSci beda zawsze rézne,a trzecia
czyli tresC pojeciowa bedzie je tgczyta w jeden szereg
Rycerz, zo#nierz, wojak, zotdak znaczenie wspdlne,
treso pojeciowa.Wydobycie znaczenia pobooznego6,czyli
okresSlenie danego wyrazu jest bardzo trudne,lecz istni
je powien sposob wyjatawiania togo znaczenia.Jezeli do
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damy do tfg* danego wyraju jakis przymiotnik, to
juz e tatwoscig wyodrebniaj jego tresC istotng.
Wydobywanie tresci z danych wyrazow wykazat pewien
fragouski uczony 1 fakt ten nosi nazwe chemji wyra-
zow, Dodajac okresSlenie do danego stowa odraza wy-
czujemy czy ono do0 przystanie* Np. silny rycerz»
wspaniaty rycerz, wesoty wojak, widzimy, ze, przy-
miotniki te przystaja do danych wyrazow i rzucaja
nam gewne Swiatdo na ich tresC poboczng 1 wartoscé
uczuoiwwg. Okreslenie wiec mozna wyczuc. 1 tak odra-
za czujemy, ze do stowa zotdak przystanie przyaio-
tnik podtyr dziki, rozbestwiony. Zestawienie takich
dwuch wyrazéw jak rycerz i zodnierz da nam ich war-
tosSC uczuciowg i znaczenie poboczne.
Podobne zestawienie znajdujemy w dwuch tekstach na-
szych poetow, Wicenty Pol w swym rapsodzie rycer-
skim pOtn "Mohort™, mowi:

"Byt to ostatni rycerz z pod szyszaku,

Tak konczyt ksigze - ostatni od szlaku,

Dusza hartowna, wielka 1 pobozna;

Po nim zodnierzom by¢é juz tylko mozna™.
OkreSlenia, jakie ktadzie Pol w usta ksiecia, sa
to>wartosci uczuciowe rycerza. 1 wiec rycerza ce-
chuje poboznosé, wzniosto$C i1 wielka moc ducha.

Kto tych zalet nie posiada, moze byC¢ tylko zoinie-

rzem.
£



Zas w Anhellim Stowackiego czytamy:

"l o to nagle z ptomienistej zorzy wystapit ry-
cerz na koniu zbrojny caty 1 leciat z okropnym
tetentem.Snieg szedt przed nim i przed piersia
konia, jak fala zapieniona przed +odzig» A w re-
ku rycerza byta chorggiew, a na niej trzy ogni”™-

Ste litery pality sie. | przyleciawszy #w rycerz
nad trupem, zawotat grzmigcym gtosem:w tu byt
zotnierz-niech wstanie",

Anhelli jest to cztowiek, ktory nic nie robi tyl-

ko patrzy. Zywot jegd jest beEdzynny, bez dziaka-

nia, wiec jest zoinierzem, Meke jJego, meke patrze-
nia 1 czucia Stowacki nazywa bojowaniem, zodnier-

stwem. A przeciwstawia temu zodnierzowi rycerza,

postaC wspaniatg, pedng poezji 1 fantazji« W wyra-
zie rycerz jest wiec poezja wojny, w wyrazie zot-

nierz zas jest co$ skromnego, nieubtagana jakas

cisza, pokora, szaros¢ i skupienie«
Wy k+a 1V~ty.

Rozroznienie znaczen w szeregach synonimicz-
nych moze byC oczywiscie tylko dla stanu dzisiejsze-
go, gdyz uzywamy takich okresSlen, jakie dzi$ rozu-
miemy. W cwiczeniach szkolnych nie mozna stawiac

pytan i1 zada¢ oznaczenia roznic miedzy wyrazami
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danego szeregu synonimicznego. Uczen-na podobne
pytanie nie bedzie mégt odpowiedzieC* gdyz po pier-
weze nie zna metody, ktéraby go doprowadzita do
wyjasnienia znaczenia danego wyrazu, a nastepnie
nie ma tego dobytku naukowego, jakim my rozporzag-
dzamy, azeby pokaza¢ jak mozna uzyC dane stowo.
Szeregi synonimiczne mozna ukdadac¢ w rozny
spos6b, a za pomocg odpowiedniej metody, wydoby¢
z nich ich znaczenie poboczne i warto$¢ uczuciowg.
Szeregi takie mamy bardzo trudne, o bardzo subtel-
nych roéznicach i odcieniach, lecz sg tatwiejsze. |
tak np. mamy szereg synonitaiczny: rozkwitaC, ."zakwi-
tac, wykwitaé, przekwitaé, okwitaé¢ lub tez mamy;
skonczy¢, zakonczycC, wykonczy¢, dokonczyC. Szeregi
te Ajak widzimy posiadajg bardzo subtelne roznice.
Ale wezmy taki szereg; zywot 1 zycie. Analiza tych
dwuch synonimow przekona nas, ze sg to wyrazy o bar-
dzo rdéznym, zarowno znaczeniu pobocznem jak 1 wartos
ci uczuciowej. Azeby wykazaC te rdéznioe postepujemy
w ten sposéb; do kazdego z nich dodajemy te wyraze-
nia 1 okreslenia, jakie sie powszechnie uzywajg 1
jakie* do nich przystang, A wiec mozemy powiedziec;
Zywot Swiaty, ludzki, skoriczyt zywot; zywot wieczny,
dbczesny, chrzescijanski, zywot Chrystusa.
Zycie: rosliny, tutacza, skonczyt zycie, zycie wykwi

tne, paile, przezycie),//'zycivel.zagrobowe, codzienne,.
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cfergtsScijaaakie , organiczne, zycie przyrody, zbiero-
we, spoteczne, w catej pe#ni, duchowe, miejskie.
Na zasadzie tych okre$len mozemy teraz wydoby¢ isto-
|tng, whasciws tres¢ kazdego z tych wyrazow,,
Otoéz widzimy, ze stowo zycie czesciej uzywamy, a
wiec jest to wyraz bardziej pospolity niz zywot.
Zywot uzywamy za$ dla zycia w specjalnych warunkaoh,
z wiec Jest bardziej indywidualnym. Mozna powiedziec
| zywot Chrystusa, zywot KoSciuszki, lub wiedzie zywot
l-isbety. Pojecie zycia jeat.obszerniejsze anizeli
liojecie zywota i ma charakter, spoteczny. Zywot to
li-siorja catego zycia ale. jednoStki,zycie zas to
roces bjologiczny. Dalej zywot jest wzecej odda-
ony, a zycie bardziej wspodczesne. Zasadniczg ce-
hg zywota jest précz tego pewna podniostosSC 1 uro-
zystosC. Gdzie zjawia sie duchowosé, gdzie chodzi
uroczystosc¢, tam moéwimy o zywocie. Nastepnie zywot
est od nas jezykowo oddalony, wiec ta uroczystos$c¢
ynika z jego archaicznosci. Wyraz zalezy od oto-
2enia, w jakim sie znajduje 1 zaleznie od te%o nabie-
I treSci kiedy np. Stowacki w Irdlu”Dgohu mofri:
la rubinowej szmacie karmazynu?”to widzimy, ze
;yE on tu wyrazu szmata, wyrazu, ktéry sam przez
e jest pogardliwym.” leé¢z tdo na ktdérym on wystepu-
, ten rubin i karmaZyn podnoszg jego wartos$c¢ i czy
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nig go pieknym. Wyraz zycie ma nizsze .wrazenia "/Czu-
ciowe« anizeli zywot, leoz zarazem 1 szersze. JeSli
méwimy, "zycie*,, to widzimy co$ p4ynnego, co$ co
trwa wiecznie 1 ciggle sie staje« ,w zywocie"zasS czu-
jemy pcs okreslonego*, co$ cé zm wyrazne graftise;

Podobne zestawienie tylko dwuch innych wyrazow
da nam poezja 1 proza. Zestawienie to jest wynikiem
tego, ze w literaturze Chrzanowskiego,, Sa 0ge uzy-
te w dwuch miejscach, lecz niema wyjasnienia ich
znaczenia. Zestawienie tid mozemy sobie przedstawic
na rysunku w nastepujacy sposob

poezja wiersz

proza |,

Juz z tego rysunku widzimy, ze wyraz proza raz uzy-
ty: proza - poezja, a drugl raz proza - wiersz.
Samo uzycie w ten sposob tych wyrazow wskazuje,

ze musi bys jakas$ roznica miedzy jednym wyrazeniem
proza, a drugim. Jezeli méwimy proza w zestawieniu
z wierszem, to mamy na mysli forme, a jesSli mowimy
w zestawieniu z poezja, to mamy na mysli trescC.
Zachodzi jednak pytanie, jaka jest 4gcznosC 1 roéz-
nica miedzy temi wyrazami. Wiemy, ze przyczyng tej
tagznosci, ktora pozwala na takie zestawienia- Jest

tres¢, ho znamy tresSC ktora moze byC wyrazona w

StyUsfyha.



jformie poezji, 1 znamy tresC, ktdrg mozna wyrazic
w formie prozy. A wiec "jest jakas forma, ktora sie
.nazywa wierszem, 1 tg wszyscy znamy, Jest jeszcze
inna forma, ktdra sie nazywa proza, a istnieje roéw-
niez treSC ktora sie nazywa prozg 1 poezjg. Otoz
tresSC¢ poezja moze byé wyrazona iw formie poezji

1 w formie prozy, ale treéé;;prio_zy V’,cylllgo moze Wyra—
zaC¢ sie w jednej formie®, to jest w formie prozy.
Wiersz jest to forma o silnym rytmie, 1 bardzo dale-
ka od mowy codziennej. Wiersz zjawia sie zaweze,
tam, gdzie wystepuje uczucie. Proza zasS jest to
tres¢ pozbawiona uczucia, 1 nosi nazwe tresci proza-
icznej. Zasadniczg rzecza jest tu wiec tresé¢, kto-
ra nie posiada ksztattu rytmicznego. Wwprozle
}res’.ci fogma \i jest wzieta z zewnqtrz} nie _,iest.
zespolona z trescig.

W wierszu za$ zwraGamy uwage nietylko na tresc,ale
I na forme. Procz tego wiersz wymaga specjallnego

stylu uczuciowego.*
Wy k+ad Yity*

Azeby przejs¢ do dalszych rzeczy, trzeba przede-
wszystkiem przej$¢ jakas szkote, a bedzie nig sze-
reg ¢wiczen synonimicznyob, ktdére nam pozwolag zro-

zumieC 1 wykry¢é te roznice Subtelne 1 odcienie mie-
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dzy wyrazami o wspolnej tresci pojeciowej 1 przez

co doprowadzg nas do poznania jezyka ojczystego 1
postugiwania sie Alm. Kapuj wiec taki szereg synoni-
mow: Dziewica, dziewczyna, dziewcze, dziewucha,
dziewka, dziewoja. Do kazdego z nich dodajesy rézne
okreSlenia, a wiec: dziewica, Orleanska, przeczysta,
powazna, dumna, blada, posepna. Dziewczyna poofreiwa,
zuch, szalona, stodka, smutna* Dziewcze polskie,
hoze, Swieze, lube, zalotne, naiwne, zadumane.
Dziewka, mocna, krolewska, gtupia. Dziewoja, cudna,
dorodna, Dziewucha, wiejgka, rumiana, dziarska.

Z tych okreslen widzimy, ze jest to szer9g o bardzo
Subtelnych odcieniach. Odgraniczamy przedewszystkiem
dwie rzeczy» a mianowicie: wyraz dziewica, Ktory
jakby stoi zdata 1 wszystkie pozostate. Okreslania,
Orleanska, blada, dumna, posepna, sg to ¢kreSlenia,
ktore sie nam odrazo narzucajg na mysl, kiedy mowi-
my wyraz dziewica, a wiec sg one jakby z tym wyra- -
zem zrosniete. Sam wyraz dziewica posiada sWojag bi-
storje, tradycje, a wiec w znaczeniu dzisiejszym
juz go uzywaé nie mozna. Dziewica, przeczysta, du-
mna, posepna, a wiec mamyWw nim Swietos¢, powage,

lecz jednoczes$nie i smutek. Wyraz ten jest bardzo

STILISFIKA. Arkusz E-gi.
1%1}
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poetycki 1 religijny. Jezeli wezmiemy wyraz dziewi-
ca w zestawieniu z wyrazami: dziewczyna, dziewcze,
dziewucha, dziewka, to widzimy jaki jaskrawy kontrast
jest miedzy niemi. Dziewica musi by¢é koniecznie bla-
da, posepna, za$ dziewczyna, dziewucha, dziewka sg
hoze, rumiane, cechuje je wiejskoSC 1 zycie. A

wiec w wyrazie dziewica mamy odmienny charakter,
jakby typ odmienny w stosunku do pozostatych wyra-
zO6w naszego Sszeregu synonimicznego. Jezeli teraz
wezmiemy kazdy wyraz poszczegolny, to przekonamy
sie, ze mozna je roznie okresla¢. 1 tak wyraz
dziewczyna mozna okreSlic¢: dobra dziewczyna, wesota,
gtupia czyli, ze w pojeciu dziewczyna tkwig zardéwno
pierwiastki dobre jak 1 zte, a wiec mozna ten wy-
raz interpretowaé dwojako:dodatnio 1 ujemnie. Wyraz
dziewcze posiada tylko wartos¢ uczuciowg dodatnig.
Ten wyraz nawetnia wymaga zadnych okresla¢, gdyz
jego wartosC uczuciowa sama przez sie bedzie sie
ujawniac. Jezeli za$ zestawimy wyraz dziewcze t
dziewka, to wtedy dopiero wystgpi jaskrawy kontrast.
Dziewcze to musi by¢é koniecznie co$ filigranowego,
matego, dziewka jest to usposgbienie zdrowia 1 sity.
Jaskrawy kontrast bedg réwniez stanowity dziewcze

I dziewoja. Jezeli bedziemy szli od subtelnosci

do sity, to otrzymamy taki szereg:dziewcze, dziew-



czyna, dziewoja 1 dziewka. Sam wyraz dziewka jest
uwazany za pogardliwy, lecz moze by¢é rdéwniez inter-
pretowany dwojako, a wiec 1 dodatnio 1 ujemnie.
Jednakze w zaleznosci od otoczenia wyrazéow w jakim
on sie znajduje, moze nabra¢ wartosci nawet doda-
tniej. | tak u poety XVII wieku Zimorowicza w jednej
z piesni z cyklu Roxolanki w piesni “F.ymoezy mamy
"Hej-ze! kochana dziewko ukaze nam swe czoto."
Dziewka wyraz pogardliwy o wartosci ujemnej w oto-
czeniu stow hej-ze 1 kochana nabiera tresci doda-
tniej. Jednoczesnie ten wykrzyknik hej-ze dodaje
samaszystosci wyrazowi dziewka. Zestawienie wyrazu
dziewczyna 1 wyrazu dziewica znajdujemy rowniez u
Mickiewicza w 1-ej ksiedze "Pana Tadeusza.!~
"Podrozny przypadkiem oczy podniost: 1 tuz na parka-
nie stata mtoda dziewczyna®”’, a nieco dalej poeta
mowi: "Dziewica krzykneta bolesnie, Niewyraznie,
jak dziecko przestraszone we Snie””

W pirerwszym teleorie Mickiewicz uzywajac stowa dziew-
czyna, chce zaznaczy¢, ze dla podroznego, Kktory

Ja po raz pierwszy widzi jest ona tylko mtoda,
Przyczem nie potrzebowat wydobyC tu zadnego uczu-
cia. W stowie dziewica poeta, wyraza juz uczucie
innych uczu¢ nie wywiera. Dziewica zas posiada

pewien stopien uczucia, o0 wydobycie, ktorego chodzi-
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1o wkasdnie poecie, a wiec dlatego uzywa wyrazu

aziewica nie za$ dziewczyna.

Précz tych szeregow synonimicznych mamy jeszcze
wiele innych hardziej obszernych, lecz zarazem nad-
zwyczaj 1interesujacych. Takie przyk#ady moze nam
dostarczy¢ Anhelli, poemat Juljusza Stowackiego.
Przyktad ten jest interesujgcym ze wzgledu na za-
barwienie uczuciowe 1 odcienie znaczen? pobocznych.
W pierwszym rozdziale czytamy: Przyszli wygnanca
na ziemie sybirskga 1 t.d. I oddrazu wyraz wy-
gnanca nasuwa nam okreslenie smutni, nieszczesliwi,
I wzbudzawnas uczucie litosci 1 smutku. A dalej

moéwi Stowacki: "Wiec przyblizywszy sie mocarz ow

do gromady wygnancéw, przemowit do nich jezykiem
ich ziemi. Rozpatrzywszy sie Szaman w sercach owej
zgrai wygnancow””.

Widzimy, ze Stowacki uzy+ tu okreslenia zgraja.
Stowo to, jest pogardliwe 1 o wartosci tylko ujemnej.
Zgraja to sg ludzie, ktdérzy nie maja zadnych wyz-
szych aspiracji. Lecz Stowacki uzywa tego wyrazu
wraz ze stowem wygnance, stowem ktore posiada war-
tos¢ uczuciowg tylko dodatnig. A wie-c wyraz wygnan-
ce 4agodzi ujemny wyraz zgrai, ktory wkasnie okresla
wygnancow. vA daIeJ w 11-irn rozd2|ale czytamy:

"Rzekty wiec do Szamana zgraje”l tu wyraz zgraJe



ma juz tylko ujemng warto$C uczuciowg.

Zgraje - jest to co$ rozstrzelonego, co$ niesfornego.
I konczy Stowacki: * 1 nie Smieli mu odpowiedzied
wygnance”. Widzimy, ze Stowacki zaczyna od wyrazu
wygnancy, przeprowadza caty szereg stopniowacé, i1 kon-
czy tym samym wyrazem. | w#asnie na tein polega artyzm
Stowackiego, 1z tak grupuje i1 dobiera wyrazy, iz
tworzg one symfonje, symfonje ze wzgledu na wartosc
dodatnig 1 zabarwienie uczuciowe. Widzimy, wiec, ze
kiedy przychodzg na ziemie syberyjskg poeta nazywa
ich wygnancami, ludzmi gieszezei|jtiwemin 1 smutnemi.
Pézniej kiedy Szaman do nich przemawia, a oni»nie“”
poani na moc jego 1 wkadze, pytajg, kto dat mu prawo
przemawiania do nich, S¥owacki mowi o nich zgraje.
Nakoniec, Kkiedy po przeméwieniu Szamana, uspakajaja
sie 1 uznaja jego whadze, poeta znow méwi o nich:

wygnance.
Wy k+ad VI,

Bierzemy taki szereg synonimiczny, jak: skon -
czy¢ »ukonczy¢, dokonczyc¢, zakonczyc¢, wykonczyc.
Szereg ten posiada nadzwyczaj subtelne roznice, tak
subtelne, ze juz zwykda metoda dopednienia wyrazow
nie Wystarczy. W danym wypadku postepujemy w ten
sposob, ze kazdy z poszczegdlnych wyrazow odrazu



kreslamy. Zwykle zaczyna sie od wyrazu najtatwiej-
szego do okreSlenia, a wiec w tym szeregu bedzie
cnim stowo wykonczyc. Wykonczy¢, to znaczy juz tylko
skonczy¢é dang czynnos$¢, gdyz jest ona juz zrobiona,
a brakuje jej tylko ostatecznego wygtadzenia. Wykon-
czy¢ mozna np. obraz, poemat i t.d. JeSli méwimy:
"Malarz wykonczy+ obraz", to znaczy, ze go juz tyl-
ko ogolnie wygtadzit, zasS zadnych nowych "szczegdtow
nie dodawat. Dla jaskrawszego uwydatnienia znaczenia
wyrazu wykonczyC, bierzemy stowo ukonczyc. Ukonczyc,
to znaczy czynnoSC ostatecznie spednic. Ukonczytem
robote, a wiec juz do niej wigcej nie wroce. Np.MUkon
ezyla. sie ta é@_ Msza, odbyto sie w sercach tajemni-
cze mister jum"/Zeromski/. Wypraz ukonczy¢ czesto mie-
sza sie z wyrazem skonczyC. A wiec mowimy: "Ukonczy+
osiem klas. - Ukonczyt Osmg klase.
Skonczy+ osiem klas. - Skonczyt o6smag klase,
Moéwigc ukonczy+ mam na mysli tylko ostatnimoment,
zas skonczyt, zaznaczam, ze chodzit+ do oOsmej klasy
I w koncu przestat ; czynno$¢ zupeinie zrobiona.
Dalej w naszym szeregu mamy zakonczy¢ Np. Uro-
czystos¢ zakonczyta sie wspaniatym festynem. Mowigc
zakonczyta sie ragn na mySli jej ostateczne zakoncze-
nje. Uroczystos¢ skonczyta sie, a to wszystko zakon-

czyt jeszcze wspaniaty festyn. A wiec. w pojeciu tego
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stowa tktoi, jakby koniec, Jroica-. Wyraz dokonczyé

ma w swym pojeciu wartosci umystowe. W stosunku
zas do wyrazu ukonczy¢ posiada rozne nastroje.
Wykonczy¢ wymaga wiecej pracy, miesci on we wszyst-
kich wyrazach danego szeregu synonimicznego, jest
zupednie bezuozucidwy, lecz zarazem jest on najtru-
dniejszy do okreslenia. Dokonczy¢ jest to wyraz po-
dniosty. Do tego szeregu mozna jeszcze dodaC wyraz
pokonczy¢, ktory oznacza, ze kilka prac lub jakie$
wspélne zajecie zostaty zrobione,pokpnczone.
Np. ludzie pokonczyli prace w polu. Przerobiwszy
takie C¢wiczenie trzeba je nastepnie sprawdzic.
W tyn celu uciekamy sie do dziet naszych poetéw i
w ich poezjach szukamy potwierdzenia naszych dowo-
dzen. Na powyzej przytoczony szereg takich przykta-
dow znajdujemy bardzo wiele u Mickiewicza w Panu
Tadeuszu. A wiec na wyraz zakonczyC: "Az Rykow rzekt
"Nosit wilk, poniesli i wilka. ™.- RequiesOat In
pace, dodat Podkomorzy. ™"Juzci,zakonczyt sedzia,
byt w tem palec Bozy.1l
Ostatnie wiec stowo, jak widzimy, nalezy do Sedzi
Dokonczyc¢: 'Zaraz dokoncze scene ostatnich sejmikow”
Zakonczy¢: "Odgtos to byt szukania i nawodywania...
Hasto zakonczonego na dzis grzybobrania™

Skonczyé: "1z proces nasz skonczy sie dziwnie, temu



ja nie przecze”

"Tu Wojski skonczyt opis ig!askq znad daje’fa; .
Przyktady te sg :niezmi6rl!iie ciekawe, gdyz obja-

Sniajg jaka jest sita przedbostkop. Widzimy, ze

przedrostki rézniczkuja wyrazy zarowno pod wzgledem

znaczenia, jak 1 nastroju. "

Réwnie ciekawy przyktad synonimow tworzg wyra-
zy: zmarda 1 umarta.

Jezeli mowie zmarda, to znaczy "nagle, za$ umar-
+a spokdéj 1 powage oznacza. >p. zmarda krolowa,
poetka, umarda kobieta.

Przyktady powyzsze zaczerpniete z ksigzki napi-
sanej przez dunczyka 4ub szweda Agrelllego. Ksigz-
ke te napisat Agrelli po polsku, gdyz znat ten je-
zyk doskonale 1 zwrocit uwage, ze Polacy w swym sdo-
wniku nie majg wkasnie uwzglednionych przedrostkow.
Jednakze Agrellemu chodzito tylko o to, ze przedrost
ki rézniczkujg dane wyrazy tylko myslowo; za$ zu-
pednie nie zwracat uwagi na réznice wartosciowe.

R6znice miedzy wyrazem zmarda i1 umarta lezg
w réznych dziedzinach; a wiec nietylko w wartosSci
uczuciowej, lec* 1 w znaczeniu pobocznem. Umarta
jeat to wyraz pospolity, zmarta zasS jest bardziej
uroczysty, szlachetniejszyxi stosuje sie do rzeczy
wyzszych. Zmarda wyraza obojetnos¢, lecz jednoczes-



nie pewien szacunelt; zas$ umarda wyraza ciepto 1

serdecznos$¢. Miedzy temi wyrazami wystepujg rowniez

réznice obrazowosci, Wiee wyraz umarda bedzie bar-*

dziej obrazowy 1 plastycany niz wyraz zmarta.

Hp. umardty uczucia.

Stowacki w poemacie "Ojcigf Zad™umionych, > mowi ; \
**TeJ samej nocy Hafne 1 Amina

Umarty, lezac na +ozu tyrzy sobie**
lub;,;

"I tak umarda ta moja dzieweczka®.

\Wszedzié wiec uzywa fu poeté wyrazu um;r+a, gdyz
posiada on wiecej uczucia, wiecej serdecznosci, ani-
zel1 wyraz zmarta.

U"waga:

Przy .éwiczeniach tego rodzaju trzeba sie trzy-
maC¢ pewnej metody. Metoda ta bedzie polegata na tem,
?e uczen lub uczennica powinni przedewszystkiem za-
stanowi¢ sie, co czujg w chwili, gdy wymawiaja da-
ny Wyraz. Umiejetno$C nauczania® pedagogika polega
na tym, zeby i1SC za mys$lg ucznia, nie cigagnac go
za sobg, narzucajac mu swoj sposéb mysSlenia.

Wyk+ad VII.

W dalszym ciagu rozpatrujac szeregi synonimicz-

ne, musimy sie jeszcze zatrzyma¢ nad takimi: kwi-



tnagé, zakwitaC, rozkwitaC, odkwitac¢, wykwitac |,
przekwitaé 1 oOkwitac. Szereg ten w stosunku do po-
przedniego jest o wiele tatwiejszym do okreSlenia.
Odkwita¢ 1 wykwitaC bedg w tym szeregu najprostszej-
szymi wyrazami za$ roznig sie miedzy sobg wartoscig
uczuciowg.

Wykwita¢, a wiec mamy mnostwo kwiatéw, Kktore
jeszcze nie zakwitty, a tylko jeden posrdd nich wy-
kwita. V stowie tem jest jaki$ nastr6j promienny,
radosny...

Dalej mamy zakwita¢ 1 pod tem stowem rozumiemy
pierwsze Stadja kwitnienia. Kielich kwiatu jeszcze
sie nie roztworzyt, a tylko rozwingt i1 wtedy moé-
wimy, ze kwiat zakwita.

Stowo rozkwitaC¢ uzywamy, méwigc o pedni sit
I zdrowia. PrzekwitaC oznacza ostatni okres, na
schytku, a okwita¢ tylko ostateczny moment. Moze-
my wiec powiedzieC: kwiat zakwitd, rozkwitd, kwi-
tnie, przekwita 1 okwita.

A teraz, jak zwykle zwracamy sie do przykta-
dow.

Wykwitac: whos litewskiego ludu biaty, albo ptowy
poztacat sie , a wsryd nich kwasna g#éwka dziew-

czyny wykwitta.

Zakwitac: 1lle razy,o ile zakwitatas tgko./Wolska/



OdkwitaC: Nie przeziebi najgorszy mroéz,

jesli kto ma zapach roz.

Owing go w stome zbéz,

a na wiosne go odwigza

i sam odkwitnie. /WysSpiaijski "Wesele’7
Rozkwitaé: "Snito mi sie, ze mbodzi jestesmy oboje,

S 2e niebo stoi nad nami w rozkwicie
/St .owacki/.

Okwitad: o . o
———————— Musza 1 gwialdy okwitad /Wolaka "Zima"/.

PrzekwitaC: Najkrdtsza noc.*
PrzekwitnaC pragng stodkie réze /Staff./

Z tych .przykdadow, mozemy stwierdzi¢, ze po-
czucie nasze nas nie omylito. ROznica miedzy nanmi,
a poetg polega jedynie na tem, ze my, chcac okresSlic
dane uczucie, musimy wyszukiwa¢ odpowiednich wyra-
z6w, podczas Kiedy! poeta je juz godowe*;-po-
siada olbrzymi stownik, gdyz jest bardzo wrazliwy
na stowa. Kiedy zjawia sie jakie$S wrazenie, to. on
majgc juz w swym umySle odpowiedni wyraz, natych-
miast sie nim postuguje.
Ruskin, angielski mySliciel mowi, ze dobdr stow,
wyraznie zalezy od sfery, w jakiej sie dany czto-
wiek, czy to poeta obraca, a wiec do jakiej sztach-
-ty- nalezy, jakie urzedy piastuje. Wed4#ug Ruskina

wazng role odgrywa w tem rowniez narodowo$SC¢. Czasem



poeta uchwyci jakies stowo, ktore potem uzywa db
okreSlenia jakiego$ uczucia lub wrazenia. Co$ po-
dobnego! widzimy u S#owackiego, Mickiewicza w "Swi-
teziance"™ mowi:
\ "Ponad srebrzyste Swifcezi btonie
Dziewicza postaC wytryska".
Wyraz wytryska jest suggestyjny, zgptadnia on wyo-
braznie Stowackiego, w "Balladynie™ rowniez go uzywa*
,"Ach* patrz na sdtonca promyku
Wytryska z wody Goplana™.
Bierzmy 1inny przykdad. Mickiewicz jest bardzo prosty,
a prostota jego przebija sie, kiedy méwi o modlitwie.
"W Wierszu tym uzywa dwa razy stowa "gadam" stowo,
ktore jest Zazwyczaj trywialne, lecz tu nabiera ono
znaczenia szczeroSci 1 prostoty. Ksigdz Piotr w
HiIH—ej czeSci Dziadéw méwi: "Teraz ja, proch,bede
z Fanem gadat", to znaczy, ze rozmowa ta bedzie
szczera, a serdeczng. Podobnie, jak wyraz gadam,
Mickiewicz uzywa réwniez stowa krzyczec.
"l zwracam na Cie stoneczne, ludzkie me Zrenica,
Chwytam Ciebie rekami za obie prawice
I krzycze na gtos caty:-Wydaj tajemnice"
/lmprowizacja 11l cz.Dz./
Widzimy/ze poeta dla spotegowania uczucia uzywa

tu wyrazenia "krzycze na gtos caty”. Rownie cieka-
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wem jest uzycie ptzez Mickiewicza "obie prawlpe".
Co miat poeta na my$li, co rozumiat przez te >
Prawica jest jakas ogromna potezng, silna dton;
wiec poecie chodzito tu o wydobycie wartoSci uczu-
ciowej, lecz rowniez i o znaczenie poboczne.

X
Stosunek rozmaitych czesci mowy w zdaniu

i
oraz ich znaczenie.

Skonczywszy z szeregami synonimicznymi, prze-
chodzlimy nastepnie do wyjasnienia, jJaki jest stosu-
nek rozmaitych czesci mowy w zdaniu i1 jaki efekt
wywodujg czasowniki, przymiotniki i1 t.d. Powszech-
nie twierdzono, czasownik_ jest czynnikiem ruchu.
Twierdzenie to jest jednak b}edne., gdyz sag pewne
czasowniki, ktdére oznaczaja bezruch, martwote, wieb
tym samem czynnoSci przyspieszyC nie mogg. Jedno-
czesnie prze;kona_n(; sie,-ze 'Iéq pewne ‘Wyr?zy, ktore
mogg wyrazacC ruch szybS$zy, anizeli czasowniki;
istniejg rowniez pewne formy budowy zdan, ktére
przysSpieszaja ruch. Np. "Lis na drag, z dragu na
kark, a z karku na rogi".

Jak widzimy, wszystkie czasowniki zostaty wyrzuco-
ne, a uzylismy tylko samych rzeozownikdét. Z tego
wiec wynika, ze przez uzycie czasownikéw ruch czyn-

nosci zwalniamy, za$puzywajacptylko samych rzeczo-
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wnikow bedzie on przySpieszony. Jakim-ie subtelnym
narzedziem jest wiec jezyk polski: mozemy w zdaniu
dla wyrazenia czynnosci uzyC czasownika lub tez
zupednie go wyrzuci¢, a jednak mysl nasza bedzie
zawsze zrozumiata.

Zastanowimy sie jeszcze nad rzeczg, co prawda
w literaturze mniej opracowang, a jednak niezmier-
nie ciekawg, a mianowicie nad przedstawieniem sta-
nu niezmienionych przesztosSci. Wiemy, ze istnieja
czasowniki przeszte dokonane 1 niedokonane 1 czaso-

wniki chwili terazniejszej.
Wy k+ad VI

Interesujgcg rzecza jest na czem polega roznica
miedzy temi czasami. Czas przeszty dokonany oznacza
czynnos¢ ktéra, w chwili, kiedy o niej mowimy, juz
dobiegtado konca, za$ czas przeszty niedokonany
przeciwnie, oznacza czynnos¢ p ktdérej nie wiemy,czy
miata koniec. Procz tego miedzy temi czasami s3
jeszfcze inne roéznice. Jezeli uzywamy czasu przeszte-
go niedokonanego, to widzimy, ze wywotuje on zupet-
nie inny proces mysSlowy, anizeli czas przeszty do-
konany:, pierwszy z nich wywoduje pewien obraz, po-
bjidza naszga wyobraznie 1 przykuwa jg do danego oBra-
2u,- drugi za$ jest tylko czasem niedokonanym »mysSlo-

wym, jakby zatrzymuel #'uni€ruchamia akcje, pozwala
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npm badaC wszystkie punkty 1 momenty akcji.

No.. "Pociag zwolna zblizat sie”. W wyobrazni naszej

pozostaje obraz. Nie wiemy, czy pociag zblizyt sie,

lecz kazdy moment tego powolnego zblizania sie prze-

zywamy 1 odczuwamy..Jesli za$ powiemy M Pociagg zbli-

zyt sie, to wtedy wszystkie punkty tej czynnosci za-

cierﬁjq sie, gdyz ona staje sie faktem dokonanym.
I"Aniwa mu do stop ktaniata sie ztota"™. CzynnoSc

tu wyrazona jest skonczong, lecz jednocze$nie mamy

obrazowo$¢ i pewne zabarwienie uczuciowe.

PoSrod piszacych mamy cate typy pisarzy 1 poe-
tow, ktorzy lubig czas przeszty dokonany i1 tylko
jego uzywaja; sa znow takie typy, ktdore postuguja
sie wytacznie czasem niedokonanym. Nawet utworzyty
sie pewne typy nauki, ktore postuguja sie jednym lub
drugim czasem.

Czas niedokonany - jest czasem historycznym, obrazo-
wym, a dokonany - abstrakcyjnym.

«Jezelt juz wiemy, jaka funkcje odgrywa czas
przeszty dokonany 1 niedokonany, to zastandwmy sieg,
Jjaka tez funkcje posiada czas terazniejszy histo-
ryczny. Nietrudno nam bedzie stwierdzi¢, ze polega
on przedewszystkiem na zywosSci; a wiec ogromnie o0zy-
wia opowiadanie i wytwarza nastr6j wspotczesnosci.

W czasie terazniejszym historycznym tkwi jedynie
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wagrtcisé¢ uczuciowa. Podczas kiedy czas przeszty do-
konany wywotuje proces myslowy; niedokonany stwa-
rza obrazy, czas terazniejszy podnieca nas uczuciowo.
Jako przyk#ad moze nam postuzy¢ "Reduta Ordona",
ktéra pata jest napisana wkasnie w czasie terazniej-
szym historycznym. W tekst tego wiersza jest rowniez
wpleciohy czas przeszty. Np. 1

"Sze$¢ tylko miata armat,

Wcigz dymig 1 Swiecg*
Gdybysmy zamiast czasu przesztego uzyli terazniej-
Szego, to wrazenie uczuciowe zmienitoby isie, lecz
jednoczesSnie akcja wzrasta i1 nabiera chajrakteru
wspotczesnosci* bo dokWnywa sie, jakby w naszych
oczach. )

i@ymy_jezykowe»régnic;yﬂgqce wyrazy.

0d nanelizy czsjsow, przechodzimy do tychlform je-
zykowych, ktdére pozwalajag jednym 1 "j® shmyo rzeczo-
wnikom zabarwiaC sie uczuciowo odmiennie, przez co
otrzymuja one. jakby roézne wartosci uczuciowe. Bie-
rzemy wiec szereg synonimiczny 1 zZ niego mozemy wy-
bracC -rzeczowihiki o rézKym zabarwieniu uciauciowem,

lub tez za pomoca zmiany Tformy rzeczownikow mozemy
je roézniczkowac! 1 wydobywaC z nich rézne odcienie.
Widzielismy juzj ze Stowacki w "Anhellim"*yZywa
rzeczowniki, raz zgraja, a drugi E@Z zgraje, czyli



dla wyrazniejszego cieniowania sastepuje liczba
fe}#4jWHSFg - lieajba moga; jm% to wiec pierwsay
epoadb ré6znic»kowania rztefc&wnikéw. Procz tego
Mfty jaszcze inne fermy, ktore pomagajg fowligi
0o "M]telitowgnte* danych wyran6éw. moge powiedziec;
fcojtniorz, i64niartjk, todfiiofiysko 1 mam juz pewne
rozniczkowanie, klot® jednak moz® 1SC jeszcze dalej
a wi#g, przez réiaa okresSlania, przez forme przecza-
cag Imb 1ititrAssaca 1 frzez sposOb uzycia w -sAtoim
/na poczatku, $rodku lub na koncu zdania/ 1 wrwwe-
01® przez akcent* ktory mo&e byC stabszy lub mocnie
gaj. fszyatki® powyzej wymienione czynniki wptywaja
na wydobywanie cergCjto nowych wartosci z danego
ftancowaika.

fisiotowniki sgpiniftde 1 zdrobniate posiadajg
funkcje zarowno efejektywn® jak subiektywne,
funkcja objektywpa to taka, ktora okresla obiekty-
wny stosunek w Swieci®, a wiec zamczysko, dzieciagt-
ka, raeikK, kobiefekt, proayczek i1 t.d. % tych przy-
ktadow widzimy, ze mamy tu, jakby okreslong wie!-
koS¢: rac«ka-to enaciy mata reka i1 t.d.
Ni« wszystkie jednak rzecacwniki oznaczajg tylko
wielkos¢. JesSli r?wéwiq,"kébietka*, to niekofttecznle
aan na mysli a&tg kobietke# law* jednoczesnie- w

«MNPWNTF<M  *»(Ex** @
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/m powiedzeniu tkwi pojecie uczuciowe,yczyli-, ze i
v.;/stepuje tu nasz stosunek do tego pojecia; to jes-t.
wtasnie owo subjektywne znaczenie rzeczownikow. *
Pzdobnle bed2|e JeS|I mowng, Mateczka" te wcale . -

|e oznacza,, ze ona Jest ma+a,,przeuwmeyptapjlel.to
by¢ wysoka, rosta kobieta, ja tylko zaznaczam, ze -~
jest ona matg dla mnie, bo mi jest midg. Wyraz *

esisko moze/by¢ zardwno okreSleniem miary A jak i
pewnej wartosci uczuciowej, ktorg jednakz”™ tylko ;
“Ttedy otrzymamy, gdy dodamy (jo stowa psis”o jakiesii
okreslenie. Np. Obrzydliwe psisko /wyraz ftabiera <ik
wartosci uczuciowej - ujemnej/ lub dobre paisko, e
wierne psisko ./wyraz nabiera wartosci uczuciowej -
dodatniej/.. . - ee(- < o/ "0

Znaczenie poboczna, rzeczownikéw zgrubiaiy!ch. %
jest wielkos$é; zasS rzeczownikéw zdrobniatych * ma- mm
+0s¢., Bzeczowniki zgrubiate posiadaja wartoS¢ uczu-
ciowg ujemng, a rzeczowniki zdrobniate - dodatnig;
lecz niezawsze, gdyz moze by¢ i1 odwrotnie.. Jako

przy ktad mozemy waiaC "Pierwiosnki*M Mlekiewicza
wiersz tegoz do Bohdana Zaleskiego, suczynaja sie ;.
od $HOwi*. kSkow.iczk% mjj,,-, a le¢;, a pie jH .> t-.dv --F

Zdrabnigtemi rzecz™wnikami; postuguj a: :sie .nie-
raz poeci dla z;chgrakteryzowgnig duszy mtodej, kt.g-,

ra sie.iyppwiada,™ A wieq?Bphdan Zalaska w,



"Mtoda dziewczyna"™ uzywa takich rzeczownikéw zdro-
bniatych, Lenartowicz w "Wiochnie*.
Jednakze zbytnie nagromadzenie rzeczownikow zdro-
bniatych nietylko, ze nie wywotuje pozadanego efek-
tu, lecz przeciwnie psuje go, nadajac utworowi cha-
rakter stodkosci. Takje stodkie wiersze pisat Zale-
ski, Lenartowicz, Krasinski.
Przez rownomierne uzycie rzeczownikow zdrobniatych,
ottfiyauj&iyiwiele ciepta i1 serdecznosci. Kiedy wiec
Cedro, zegna sie z Rezedg mowi: '"Szeptajg usta
siostrzyczko Rezedo'"/Popioty Zeromski/, a Wy$pisn-
ski tak méwi: "Ksigzeczko moja, ty pociecho smutku’~

Rzeczowniki zdrobniate niezawsze maja wartosc
dodatnig, tak jak rzeczowniki zgrubiate niezawsze
ujemna. Np. "To jest synek Folonjusza"™ /WySpianski
Studjum o Hamlecie/ 1 tu wyraznie synek ma charak-
ter pogardliwy. To samo bedzie z wyrazami zgrubiate-
mi. Wyraz psisko ty#kn przy pewnej zmianie moze
mie¢ ton serdeczny, ciepty.

Jednym ze Srodkow rézniczkowania naszego wysta-
wiania sie jest wprowadzanie do jezyka pewnych wyra-
zOow specjalnych, a wiec przenoszenie z jednej dzie-
dziny literackiej do drugiej. Bedzie to ewokacia
Srodowiska. Jezeli wiec chcemy, aby akcja dziata JIC
posrdéd ludu, to przenosimy jg w odpowiednie Srodo-
wisko 1 postugujemy 'sige//jezykwem ludu. Podobniez



postepujemy chcac nada¢ akcji charakter przesztosci,
histjoryoslﬁy. 1 ;

Ifyrafyj rézniczkuja sie réwniez przez pewne okre
adLenia. Okreslenia dzielimy na objaktywne 1 subjek-
tywnec Bp. drzewa wysokie, niskie, Srednie. Sg to
okreslenia objektywne, gdyz oznaczajg tylko ogolnie
wielkoSC 1 barwe. Zas takie okreslenia, ktdére okre-
Slajg wartos¢ Uczuciowg nazywajag sie okreSleniami
subJektywpeml. Przyktad na okreSlenie ebjaktywne
"> kapeluszach, jak grzybki, czarnych, I$niacych, f
matych", /Mickiewicz, "Pan Tadeusz"/.

Rzaotézwniki zdrobniate zaznaczaja pewienlna-
stroj i uczucie. Skowacki w wierszu: "Bozkaczjeni"
uzywa wkgsnie takich rzeczownikéw zdrobniatyoih,
chcac zé&smé&czy¢ swdj stosunek do osoby kochaniej.
Oharakterystyczng jest tu strofka "Niemg«« nad ja-
ka gora, wschodzi ta peretka, ktorg,! wybrat dla
ciebie za gwiazdeczke - stroza;

Me wiesz, ze gdziéa daleko, az u gor podnoza, za
jeziorem dojrzatem dwa z okien Swiatetka™. Uzycie
rzeczownikoéw zdrobniatych zaznacza szczegdlng ser-
decznos¢. ~ ] <

OkreSlenia przymiotnikowe.

" Okreslenia, jak juz zaznaczylismy”“moga by¢
objektywn* 1 subjektywne, czyli uczuciowe. Procz



tego moga, by# Okreslenia whasciwe np™ ziOlon»: wy-
soki® drzewa 1 okreSienik wziete z jednej dziedziny
a przeniesione tia druga, zupednie obcg, np. ztote
wkoej, stodkie spojrzenie 1 t.d. Uzyte w ten sposofy
przymiotniki stanowig t.zw. przenosnie.

Przez uzycie przymiotnikéw nastepuje indywidua-
lizowanie zjawisk oraz ich wyodrebnianie; uwaga na-
sza zostaje skierowana wytacznie na dany rzeczownik
lip. lwiatki rozne, mate,, +gczn® 1 t.d. W pojeciu
kwiatki juz jest ich roznorodnos¢ i barwnos¢, lecz
autorowi tego mato, wied zaznacza, z0 sg to kwiat-
ki rozne, mate, a nakoniec #gczne, a wiec uwaga czy
telnika skierowang ,zostaje wyt#gczni© na kwiatki
tgczne. Okreslen przy jednym rzeczownika moze byc¢
duzo. Przecietnie najwieksza ich liczba waha sie
miedzy cyfrg 3-4. Hp. Znudzeni Wonig kwiatow,
zmieszang, stokrotng, wynalezli won teskng, dzika
1 ulutng. Szczegdlniej wielka liczba okreslen ope-
ruje styl S+5Wackiego, a poczesci 1 £erpaekiego.
Teraz zachodzi pytanie, jakie miejsce majg za-jmowec
okreslenia  Czy powinny one sta¢ przed, czy po rz®
ezow&ikm 2* >

Ot6éz okresSlenia stawia sie nieraz przed rzeczo-
wnikiem, lecz wtedy takie okre$lenie nadaje danemu

rzeczownikowi pewng specjalng ceche, pewien odmier-



ny charakter. Np. Krakowskie PrzedmieScie,* Boza l
Ciato 1 t.d. Jesli uzywamy okreslen w ten sposob,
ze stawiamy je przed-rzeczownikami, otrzymujemy wte-
dy styl objaktywny, =zas" okreslenia, stojgce po rze-
czownikach nadajg stylowi charakter subjektywhy.
Jako przyktad stylu obojetnego moZ8 namlpostuzyé
wyjatek z "Lalki™ B.Prusa. "Na stole stat wielki
czarny katamarz, para mosieznych lichtarzy | stato-
we szczypde i t.d. Mamy tu wiec wymiany wielkosci,
kolor 1 t.d., ani jednego rysu subjektywnego, sam
tylko objektywizm. Inaczej zupednie uzywa okreslen
feromski W "S+owho Bandosie", gdzie okreslenia wzbu
dzajg caty szereg uczu¢, o najsubtelniejszych odcie-
niach.

Przy uzyciu odpowiedniego okreslenia danj "rze-
czownik nabiera pewnej wartosci badZz dodatniej, badz
to ujemnej. Okreslenia wkasciwe jednym tylko dziedzi
nom mozm przenosi¢ na rzeczowniki %dziedzin zupet-
nie obcych. Np. Zdrowie. Sam wyraz jest zupeinie
obojetny, nie wzbudza zadnych silnych uczué, lecz
dodajmy do niego okreSlenie, a zobaczymy jak skapie
sie w nim ten rzeczownik. Mowimy wiec, "szlachetne
zdrowie™ 1 tu wyraz zdrowie nabiera szlachetnoSci
I uczucia. To samo bedzie, jeSli weZmiemy stowo

usta. Usta nalezg do naszego ksztattu fizycznego, <«



jesli jednak poeta doda "jasnie wielmozne usta”’, to
wyraz ten zostanie odrazo przeniesiony w inng dzie-
dzine, a przez to nabierze szczegdlnego znaczenia,
lak samo w potocznej mowie mowimy zwykle 4#fisza Swieta”
a to oznacza pewien moment w zyciu kosoielnem.
Lecz poeta /ieromski/ przestawia wyraz 1 mowi **skon~
ozyta sie ta Swieta msza”’ i1 wtedy wyraz ten nabiera
szczegblnego zabarwienia uczuciowego. Msza jest Swie-
ta, ale nie dla wszystkich; ona jest tylko-Swietg
dla tych, w ktorych sercach odbywato sie tajemnicze
misterjum. .. <V -
110oS¢ okresSlen i j.ako&ich zalezy od zycia

duchowego 1 umystowego kazdego cztowieka. Im zycie
to bedzie bogatsze, ty® iloSC okreslen bedzie wiek-
sza 1 bardziej roznorodna. Zdolnos¢ przenoszenia
oJcresSlazLa jednej dziedziny na drugg posiadajg tyl-
ko poeci; majag oni rowniez swe umitowane przymiotni-
ki, Takimi dla ieromskiego beda: dostojny; wysoki,
iwiety, a Stowacki szczegdlniej lubi okreslenia "zdo -
*J-V 4eili wasmiemy pierwszy tom poezji Stowackiego,
to zobaczymy, ze wyraz ztoty ciggto sie powtarza.

Wszystkiedrodktt ktére tu rozwazylismy/stuza
do indywidualizacji zjawisk lub tez do nadania ~
wyraznego ksztattu* Czasem poeta nie chce wyraznie
powiedzieC da czego zmierza 1 uzywa umySlnie pewnych

nieokredInikd#, chcac jednoczeSnie podniesSé nastroj.



¥ mewie potocznej w tym celu uzywamy zwykle aluzji,
nig konczymy wyrazu
Np. SjotfaokiW wierszu . 'z albumu Marji Wodzinskiej:
mowi: "fam byli kiedy$ razem i tam sie rozstali®,
Pbmfca umySImie nie okresla ani misjsea, ani ezask,
&by pcd&iasé nastrOJ I uwydatnlc pewien smutek. Gdy-
by \ézglca' chC|a+ powl.'luéa”zwc cos Tvyraznego9 to ozna—
czy*by mlejsc® czas‘ a on mowi kledys byll razem
Zestawienie tych dwuch wyrazdéw jest niezmiernie cie-
kawe. Czasownik by¢ jest nieokreslony 1 dobywa cate
mnostwo mofiué. Okreslony wyraz daje pojecie tylko
w jednym kierunku, a nieokreslony suggaste ii
uczuci® mmje przechodzi przez falowania. Mazemy wiec
przypusci¢, ze byta tam jakas tragedja, dramat*
przeZywamy—J na'Jroznorodnlerze uichhla,Ll ﬁzﬁé%nig*
Précz tych sposobow wysdowienia mamy jeszesf
takie, ktoreml sie pos%ugujemy bezwiednie, tradyoyj-
nie, a poeC| uzywaja ich” tworzqc Sa 0 aetéfoii’y.""
Cp to jest metafora 1 na czerniona polega tradno
jest narazi®rodpowiedzie¢. Aby tatwiej to zrosMi@4
uciekamy sievdo rysunku, ktory zostat wymySlony
przeZ niemea, a ktory, jest n&dzwyczaj-ptWftyczaj.
’\trrzemy kwadrat I d2|eI|my go na dwie czesci, ba—i—
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>hpn|e nak+adamy abrazna rzecz 1 wtedy wytworzy
30 b40.f? *£-Z&'0 S.o'*1 r

;¢ nam figura m. poczqtku myslimy tylko o rzeczy,



pozniej Widzimy obraz, w dalszym
ciggu dochodzimy da takiegjO® miejs-
ca, gdzie obraz rowna sie rizeozy,
ki nnakoniec w naszym umys$le rzecz
znika zupetnie, a wystepuje tylko
Bm obrazy Bezumienie wkasciwej
4. "o \).mwl\i: 'H A8
metafory, “jest to rozumienie po-
dwoéjnego znaczenia. JeSli mowie, wmgda motyli”, to
musze wiedzieé, ze mgta jest z jednej dziedziny, a
motyl z innej. Motyle zostaly wciagniete w sfery
tej mgdy 1 dzieki teya stanowig catoSC¢ odmienng.
Jezeli tafas zwrocimy Sig do naszego rysunkgq to
zrozumienie metafory przedstawi sie nan™-w ten s-po- .
ad%: poczatkowo mysle tylko o mgle, metafory nie
rozumiem zupednie /i. 1/; nastepnie rzecu utaja sie*
~ Nooraz mniej wyrazng/ a zaczyna wystepowaC obraz /N.2/
potem rzecz 1 obraz w umySle moim wystepujg réwno-"-
miernie 78.4/, az nakeniec obraz zniknie zupeinie,
Na pozostanie tylko rzecz 78.7/ 1 to wskazuje, ze
dang metafore zrozumielismy dobrze. Wkasciwa metafo-
ra jest wtedy, gdy obraz i rzecz wystepuje rowno-
mieruie /S.4/. Przy zrozumieniu metafory nastepuje
tymienieniecech, potaczenie oba mitr, zlanie sie
jedna cato$¢ obrazéw i1 rzaaay.

Jezel1 teraz zastanowimy sie jakie znaczenie sodo



by¢ metafory, odpowiemy:, ze eg to Srodki jezykowe,
ktoére pozwalajg na olbrzymie rozniczkowanie wyrazow

1 wystowienie catego szeregi uczuC 1 wrazen. r
Zjawisko metafory obdarza dang rzecz najsubtelniej-
szymi rysami 1 takie zjawiska istniejg dla wszystkich
rzeczy a najroznorodniejszych dziedzin. Nikt nie"
Jjnoze mi powiedzieC, ze ja przedmiot np. a moge po-
rownywa¢ tylko z przedmiotem j.Niema na ziemi i na
niebief:takieji~t ktorg nie még+byqiporéwnaé mego
przedmiotu. 1. - -\ IA -

Pordodwnanie.

Za pomocg porownan 1 przenosni rzecz zostaje ob-
darzona najsubtelniejszemi okreSleniami 1 zadne
synonimy, nawet najsubtelniejsze nie dadzg nam my-
Sli tak wyraznej.

R6znica miedzy nmetaiorg,a porownaniem jest niewiel-
ka; tylko proces ~“przenoszenia z jednej dziedziny
na drugg w poréwnaniu jest zupednie wyrazny. Mp.
Motyle wisiaty jako mgt#a; tu proces przeniesienia
jest .znaczny. Przy pordéwnaniu mozemy na chwile
porzuciC dziedzine przedmiotu wkasciwego, a obra-
caC sie tylko w punkcie obrazu. Pordwnanie uzywa
sie* chcac . podnlesc uczuC|e I naster np. "ITiebo

1 - (.

tak modre* jak mysl ZbaW|C|eIa , gdy poteplencow
_ .
wy0|qgai z otchtani™ M|¢d29 métaforq, a porowna-



rtiekl .istniejg podobienstwa, co mozna, stwierdzi¢ choc-
¢byPanu Tadeuszu, gdzie poeta zaczyna od pordwnan,
abjy nastepnie przejs¢ do metafory, lub tez zaczyna
od,metafpry, a przechodzi do porownan. _
/Po}éwnania mogq by¢ bardzo obszerne. Najobszei:rniej—4J®I
szy. w<?PahUz Tadeuszu skiadaj p 'iAme 12awiorsty &Z"jJnko-
wil™/.. Przecietnie jednak naraz uzywa sie 3-4. Przy
porownaniu obraz i rzecz sa rozdzielone. Czasem me-
tafora 1 pordwnanie mogg byC razem ujete. Np. Sonety
Krymskie. Porownanie 1 przenosnie stuzg do uwydatnie-
nia nastrojow np. Grzybobranie /P.Tadeusz M./. Po-
rownania réwniez maja uzmystawiaé pewne cechy i wkas-
ciwosci np. bielaki biate, okragte.szerokie 1 pta-
skie* jak mlekiem nalane filizanki saskie.w /Mick.

"P. Tadeusz V.

Porownania niewszedzie 1 niezawsze moga byo
uzywane, a szczeg6lniej musi bydé zachowana pewna licz-
ba poréwnali, aby unikngé niejasnosci. Zbyt obfita
ilos¢ pordwnan Oc¢wodzi nasza uwage od istotnej tres-
ci. Obszerne porownania szczegolniej szkodza wtedy,
gdy wypadki szybko po sobie nastepujg lub gdy akcja
bardzo sie rozwija /np.w dramacie/. SJzoaunek pp-
rownan do ilosci wyrazdéw np. u Mickiewicza badzia-
taki: 651 porownan #aczy sie za pomocg 368 spojni-
kéw "jak™ 102 "jako™ 1 64,"jagkbj". ™ ,Panu Tadeusiu"/



lit&fera i poréwnanie sg to formy przenosni i
takich form je9t bardzo wiele. Jedng z form
Sni jest Rowniez alegorja* Alsgor ja [powstaje
gdy metafora wzrasta.4edupkie miedzy metafor”,
a ailegorja jest pewna roOzhica, lecz roOznica ta jesst
bardzo nilkka. Dalej mamy ejynakdoehep powstaje ona
wtedy, odly zamiast catoSci 'quwaApLAzeéci'<lub* taz sa-
mE£S¥JEEQBC|Oca+osc np* stak gdy wstagpit W progi
moje, wkps mu z glowy spasC nie moze".

Jesli zamiast dzieta wymieniamy tworce lub tez

zamlast przyczyny skutek 1 t.d. &trjzyaUJemy wtedy

A Y 4 Jim orw : ey 2 0y Ui

metonimje w czasie np zamiast |MSI mowlmy. cata
salgéugklachneia Smiechenm.

Dalej mamy antyteze 1 tu przymiot uzyty dla
okreSlenia znajduje sie w sprzecznosci z okreslonym
rzeczownikiem np. “Aistorja wesota, a ogromnie przez
to smutna".

Anominacja jest to powtOrzenie w zdaniu wyra-
zéw o wspolnym plerW|astku np. potaczenie rzeczownika
2 p6ﬁré®ﬁ§m”mu czasownlklem Czaégﬁ rzeciownlk ma
wyrozn|%%3%? okreslenla lub tez czasownlk jest Okre-

1o m
Slony Niekiedy pow%%rzenle sktada sie z rzeczowni-

fcey ml 1201U > '3 - -
ka, czasownika 1 przymlotnlka o jednym wspélnym pier-
wiagtku, np. Spiewke $piewa $piew&a, lub tez;
zywi zyciem poczng zy¢,. a zywemi nie mozesz bycC"
i

/Wyspianski. Bolestaw Smiaty/.



Figura ta jest niezmierni™ ciekawa ze wkgleAa na

rozniczkowanie, ktdére otrzymujemy.
Szyk wyrazow w zdaniu. 1 .

Kazcie stowo posiada wyzngcjsone ,miejsci w zdaniu i
to pazywamy szykiem wyrazéw. W jezyku®polskim szyk
wyrazow w zdaniu jest swobodny, co wptywa epzywisci
na indywidualizacje stylu. Mamy dwa rodzaje szyku:
szyk gramatyczny 1 szyk retoryczny.
W szyku gramatycznym na pierwszym miejscu w zdaniu
stoi przedmiot ze swemi okresleniami, a nastepnie
stawiamy orzeczenie réwniez z jego okreSleniami.
W szyku retorycznym ugrupowanie wyrazow zalezy od
ich waznosci 1 znaczenia dla danej my$li 1 uczucia,
jakie ma dane zdanie wzbudziC¢, a takze zalezy ono
od dzwieczno$ci | rytmu. —
W zdaniu znajduja sie dwie cz$8Si charaktery-
styczne, a mianowicie; poczatek 1 koniec. Na kropce
uwaga sie odswieza, wiec Wyobraznia nasza chwyta 4a
twiej wyraz poczatkowy, gas ostatnie stowo zawsze
dduzej tkwi w mysli. Miejsce wyrazu zalezy wiec od
mysli; lecz procz miejsca chodzi takze 0 akcent.
Zrozumienie nasze zalezy wkasnie od szyku, czyli
od pewnych po+qczen I roztgczen stow. Np. Ty$ to,

krzykne+a na Marjl yna"f W tem WyraZeniu’mamy
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pewna biblijnosé, gdyby zas przestawié¢ je, to wtedy
doznallbysmy Innego W}aZénia, a jednoczesnie i cate”
wyrazenle zatraci swodj charakter /Toé'tyv.
| W zwyktej mowie staW|amy zwykle najpierw rze—
cz}mmuk, a pote» jego okreslenle, Jesll jednak chcemy
danemu stowu n&dad bewhe*znaczenie uwypukllc ‘go, to*
»dzemy przestawia¢ porzadek i najpierw nyé 'rzeczo-"
wnik, a potem okreslenie,, lub toz odwrotnie. Jezeli
rzeczownik jest oddzielony od okreslajacego go stowa,
to zjawisko takie nosi nazwe hiperbatonu. Np. 4adny
znajdujemy hipérbaton u Mickiewicza w wierszu "Po-
mnik Piotra Wielkiego” "Jeden ow pielgrzym, przybytec

z zachodu, nieznana carskiej ofiara przemocy".

Sci$le zwigzana z okre$lenie® i okre$leniem ._v
rzeczownikowem jest przestawnia. Przyktadow na prze-
stawnie moze by¢ bardzo wiele, a szczegélniej duzo j *
znajdujemy ich w poezji. Np. "niech fantastycznie <
lutnia nastrojona™ lub "W stepowym $pi cicho kurha -

nie". / o, : :
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Powtodorzenia.

A teraz przechodzimy do takich figur jezykowych,
przez uzycie ktorych nie uzysku1eﬁ§tn|c HBweab ’ n
. o NG Ny . '*
lecz ktore stuza do wyrazenia tego co za poﬁécq )
okreSlenia nie moze by¢ wyrazone. Jedne z tych form



sgto powtorzenia .Np. W gtebokiej, o gtebokiej
jest ?1a0] syn bolesci"*/wy jatek z tragedj i Stowackie”
go "HorszfcydskiV. W tem powtdrzeniu nie wyzyskujemy
aic .nowego, a tylko pogtebia ono nastroj. Powtorze-
JMe fhpe wyraza®™ czynnosS¢ dtugotrwatg lub te» enar-
aje; S{noz%:_ozp%.zaé rowniez dawnos$¢ lub tez podkre-
Slapvtres¢ fryrazu. Bp.?- w**Max»epie”™ Zbigniew zegnajac
sie; » Amelja, mowi: "nigdy, nigdy, juz nigdy 1 t.d."
Widzimy,, ze, trzy razy. powtarza sie jJedeni ten sam
wyraz, lecz za kazdym razem ma on inneznaczenie.
Pierwszy,raz wymowione przez Zbigniewa "nigdy* jest
stwierdzeniem smutnej prawdy, drugie jest wybuchem 1
rozpaczy., a trzecie "nigdy" jest juz kamienng rezy-
gnacja. Czasem dla podtrzymania nastroju autor powta-
rza jeden wiersz, a nawet catg zwrotke.

Powtérzenie moze bycluzywane najrormaiciej. Nie-

m emjm- X M (\-1| E 7 I ! "
kled’y autor uzywa jakIS innyc razow |dop|ero
o . em .V f *3) 1"
potem po’P raca do dane 0 s+owa i powtarza e. Jest
g ) J1 .‘\. +__|| I*S‘

to fak zwane wznoszenle albo anafora Wznoszenie

jest zarazem potegowaniem mysli. Np. Ozar twoich
oczow 1 ust twoich czary.. Czasem moze powtarzacC sie
c&Je zdanie, a tylko jeden wyraz zmieniony 1 wtedy
nabiera on szczegO6lnego oswietlenia A skupia naszg
uwage. Przez .powtdrzenie .niekiedy otrzymujemy pota- --

czetie, nastepujacy” po sobie obrazow.; u, i mmi



Np. Tymczasem wszystko spato; spat las, spali pome-
czeni ludzie 1 zwierzeta. /Sieroszewski/. Mamy tu ,
wiec daty szereg obrazow potgczonyeh w jedni! obraz
Iim powszechnego-. Powtdrzejnie mozemy rowniez uzyskac
przez nagromadzenie pewnych wyrazéw, pozostajagcych >
w stosunku. Np. Nikogo nie czeka; czeka ognia, zaru
ktory daje site, moc potege.

Powtdrzenia moga byC dwojakiego rodzaju: polisynte-
tyczne czyli Wielospdjnikéwe 1 asyntetyesne albo
bezspojnikowed. Ppwtérzenia wielospojnikowe nadaja >
char;kter spokoju 1 powagi, za$S bezspdjnikowe wyrad-
zajalenergje 1 gorgczkowos¢. Jako przykdtad powtdrze-
nia jasyntetycznego moze nam postuzyC wyjatek.z traf
gaﬂi{ Wyspianskiego "Bolestaw ghia%y’t poczynajacy
sie (od stéw: "kto$s wszedd w brame i t.d.”~

Pytania retoryczne i wykrzyknienie.

Z figur, ktore stuzg do wyrazenia uczué¢ wyro”
zniamy pytania retoryczne 1 wykrzyknienie,

Zarowno pytanie retoryczne jak 1 wykrrrknienie
nie jest niezmiernie trudne do zrozumienia. JeSli
wezmiemy np. takie wykrzyknienie: '"Bez serc,! bez
ducha, to szkieletow luay", to narazie niewierny O
co autorowi cbodeito. A poeta wyraza tylko suroje wha-

sne uczucia.



Drugi przyktad je&t wyjety 2 dziedziny zapytania

retorycznego Stowacki mowi:
"kto drUgi tak bo« sSwiata oklaskow sie zgodzi,
i;6 | taka obojetnos¢ mie¢ dla ludzi”.

Widzimy, 4* poeta zamiast zdania twierdzgcego, ze
nikt sie nie ggodzi 1 t.d. uzywa pytania retoryczne-
go jak roéznicg bedzie miedzy twierdzacym, a pytajag-
cym zdanie» Ma te pytanie mozemy tylko odpowiedziec
na pedetawie uczucia jJakie w naszej sSwiadomosSci
przy tem wystepuje, 1 na podstawie naszego przeeycia.
Pray pytaniu retoryczne® przezywanie jest bogfetsze,
anizell przy zdaniu twierdzacym, chociaz 1 to niekie-
dy posiada zabarwienie uczuciowa 1 porusza naszg
wyobraznig. Pytanie retoryczna zmusza was do przejs-
cia przez wszystkie gamy uczucia., ktdére sam autor
przyzywat.

Proces tworzenia 1 powstania Stepow Akermadskich

Po zapoznaniu sie z roznorodnemi fTormami jezy-
kowemi, przechodzimy do przedstawienia w jaki spo-
sOb artysta uzywa te"wszystkie érodkf; ktéro mu po-
magajg do rozniczkowania, indywidualizowania 1 wy-
odrebniania trecci 1 uczucia danego wyrazu, jednym

stowem, w jaki spoadb odbywa sie w jego umysSle pro-

STHISIIKA. Arkusz 4-ty.



ces tworzen_iaf J.qko przykh}d rozpatrzymy "i§tepy Aker-
madskie" _Mickiewicza. Isfnieja one W parul! redakéjach,
co nam wskazuje jak poeta dgzy do ciggtego doskonale-
nia sie. Bierzemy pierwszy wiersz Kktory brzmi tak:
"Poznatem stepowego podrdz oceanu”™ « W jaki sposcl
powstat ton wiersz, ktéry jest. tak sfiharmonizowany.
Zdawacby sie mogto,.ze w umySle poety odrazu powstaje
on, jednakze liczne redakcje jednych 1 tych samych
utworéw przekonywajg nas, ze tak nie jest. W mysli
poety zjawit sie wyraz abstrakcyjny podroz, a potem
stepowy ocean, ktory jest juz nietylko abstrakcjyny,
ale niejasny. W tem okresSleniu stepowy ocean tkwi roz-
miar. Druga redakcja tego wiersza brzmi: "zeglowatem
w suehych stepach oceanu™.! tu zamiast abstrakcji ma-
my charakterystyczne okreslenie ruchu. Trzecia redafc-
oja;"Okrazyty mie stepy na ksztatt oceanu™. Widzimy,
ze ciggle mysl poety zatrzymuje sie na tym oceanie.
Kastepnit* zamiast tamtego czasu przesztego mamy, "okrg-
zyty
szy. lyras stepy pozostat, a '"suche* autor opuszcza

& wiec 1 okragzaja* a wiec jest czas terazniej-

zastepujac? wyrazeniem "na ksztatt oceanu".

Czwarta redakcja “Wptyngtem na suchego przestwér
oceanu** Wp4ynatem i1 jestem* a wiec poeta stangt na
tym samym sposobie, co dawniej ; jest tu utrzymany cha-

rakter ruchu: stepy sg tu wyrzucane jako zbyteczne.



fytat tego utworu jest "Stepy Akermadskie™, a wiec
poeta uwaza ze w plerwszym wierszu nie trzeba tego
wspominaé¢, lecz poeta powraca de wyruzu suchy, bo
ocean nie jest oceanem, lecz stepem; okreslenie te
jest zupeknie stuszne* Poeta uwaza jednak, ze sam
ocean zasiato okresla, wiec dodaje "przestwdr oceanu",
a wiec podkresla ten bezmiar, ktory tkwi juz w Samym
pojeciu oceanu. 2 powyzszego widzimy, ze ocean pozo-
stat. jakby oSrodek, a wszystko do niego dostosowywat*
sie. lres6 wiec w duszy Mickiewicza byta gotowa,, a
tylko wyraz Jg poteguje
Drugi wiersz brzmi:*/kiedy wéz mdj/ nurtami
zielonemi brodzi pocztowa ﬁédi, a nakoniec w6z nurza 1
ale w zielonosci 1 jak +odka brodzi™. égmiast poczto-
wa 46dZz poeta uzywa wyrazu woz, nastepnie aowi;*f<W
jak *d6dka brodzi™ 1 zaznacza wiec charakter ruchu. ,

Ostatni wiersz:" Ifidad gdzieniegdzie krasne oftrofty
burzanu™ 1 tu odrazu zjawia sie zasadniczy obraz;

jest to ostrow, ktory .znajduje sie w zwigsku z oce-
anem. Druga redakcja tego wiersza I Mijam zatoki wjjm-
py burzanu". Poeta ukazuje nam siebie jpamszajac do -
przezycia tego, co on przezyt* Bastepna redakcja be-
dzie: "omijam koralowe ostrpwy burzanu". Mamyl-tu (}SiW’iS_l
sam ruch, co poprzednio, tylko wyraz "krajne"™ som-tftd

zastagpiony przez "koralowe"™ przez co zyskuje silniej-



gze uwydatnienie obrazu. Zielono$SC stepu 1 koralowe
ostrowy sg to zasadnicze barwy tego obrazu.

Pierwszy wiersz drugiej strofki tak sie zacz;
na:" Noc mie zaszta w obszarach niezmiernego +anu”.
W pierwszej strofce poeta malowat obraz, teraz zas
podkresla bezmjar.

Druga redakcja tego wiersza jest taka;. "Juz zmrok
zapadt, nigdzie drogi ni kurhanu™. Poeta zmienia
wiec zupednie- pierwotny pomyst. Dalej mamy: "Patrze
w niebo, gwiadz szukam, przewodniczek todzi"

Trzeci wiersz-rowniez ulegat roznym przeobrazenioi!

"Tam zdata btyszczy obdok, jakas gwiazda wschodu™,
pézniej zamiast ob4ok 1 gwiazda poeta méwi niebo 1
gwiazdeczka, jutrzenka, az nakoniec poeta méwi:

"Ie btyszczat Dniestr, to wschodzg lampy Akermanu.
Rozbidr "Stepdéw™Akermanskich™.

Juz w tytule poeta wskazuje na przedmiot, o0 Ktdory«
bedzie mowa, a wiec o stopach, lecz nie o wszelkich
stepach, ale o stepach Akermadskich. Nastepnie uka-
zuje nam poeta siebie; woz zanurza sie w zielonosc.
Poeta maluje nam krajobraz nietylko dla wzroku, lecz
1 dla ucha. Zmrok zapada I nie wida¢ ani drogi, ani
kurha nu, wiec poeta spoglada w niebo 1 tam szuka
viazd. Wokoto ~cisza tak wielka, ze poeta styszy go-



nigee sie motyle, a co wiecej styszy nawet gtos swo-
jej tesknoty, 0f88f gltos z Litwy i teraz Litwa zja-
wia sie w jego duszy. Sonet ten konczy sie smutnie:
poeta mowi :"jednmy, nikt nie woda".

Przy analizie "SWpow Akermanskich™ mozna
sobie zadaC pytanie w jakim stosunku sonet naczelny
do nastepnych., fiezaprzeczenie stanowi on wchtoniecie
krajobrazu przez poete. Ostatnie miejsce zajmuje soO-
net zatytutowany "Ajudateh* a wkasciwie powinien on
by¢ umieszczony w Srodku. Poeta ukazje nam siebie
stojgcego na skale. Méwi on, ze lubi z tego miejsca
spoglada¢, lubi patrze¢ jak spienione batwany #+3gczag
sie w czarne szeregi, lubi patrze¢ na ruch fal.

I ruch ten pocigga poete, bo jest to jakby walka.

A strona zywiotowa rzuca, urok na Mickiewicza, lecz
to nie wszystko. Précz pojeCia zewnetrznego w tych
falach widzi on co$S wiecej. TreSC wieksza zanika,
ulegajac gtebszemu symbolowi zycia duchowego poety.
Wiec poeta niatylko dlatego spoglada¢ lubi na zja-
wisko fal, ze jssk ono wspaniate, ale dlatego, ze
nasuwa ara my$l o jego uczuciach. Jest to wiec sonet
gteboko refleksyjny. Mickiewicz sgnet ten umieszcza
jako naturalne zakonczenie tego catego szeregu. Ma-
ny wiec krajobraz, potem widzimy cztowieka 1 jego

tesknote do rzeczy, ktore pozostaty po za nim, potem



poeta Mim je swojg samotno$C i1 swe* refleksje. |
. - , . W .
Sonety aoznaby jeszcze inaczej interpelowaé”
poeta »kasuje nam siebie wpatrzonego w krajobraz md

»na I podkresla swe refleksje 1 uczucia. [

Rodzaje stylow.

Rozwazalismy juz rozmaite Srodki jezykowe,
ktoremi postugujg sie Wszyscy ludzie, a takze 1 artys-
61, ktore stuzag ku pewnym celom; wytwarzajg one row-
niez to co nazywamy stylem artysty. Dzieki stylom
uzyskujemy takie zjawisko, artysci oddzieleni od sie*
Me przestrzenig catych stuleci dadzg sie szeregowac
w pewne grupy. Na podstawie pewnych cech rozrézniamy:
Styl zmywkowy 1 niezmystowy, styl konkretny 1 abstrak-
cyjny, zwiezdy 1 rozleWny, subjektywny i ohjekiywuy,
uczmoiowy, /zywiotowy/ 1 oponowany, /rozumujgcy/, po-
teqgujacy 1 rzeczowy albo rzeczywisty 1 wreszcie, styl
muzyczny i niemuzyczny. lie nalezy jadnak przypuszczad
ze na tem wyczerpuje sie podziat styléw. Systematyka
ich jest bowiem dopiero w zarodku. Przytaczajac przy-
ktady na roézne rodzaje styléw, bedziemy sie opierali
na jednej tylko dziedzinie przyktaddéw, a mianowicie
na porownaniach. Styl zmystowy jest to styl, Kktory
opisuje rzeczy 1 zjawiska, podpadajgce pod nasze zmy-
sty* to jest takie, ktore widzimy, styszymy i t. d.
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W stylu niezmystowy® postugujemy sie okreSleniami

z dziedzin nie zmystowych. Naturalnie pisac stylenm
niez&ystowy® absolutnie nie mozna, a tembarcCziej w
poezji. Zardéwno styl zmydowy, 1ak 1 niezmystcwyf
posiada pewna ceohy, ktdéra go wyrdzniaja. Styl zaty™
stowy jest jedrny, soczysty; styl zas niezmystowy
jest bardziej niepewny 1 przedstawiajacy stany psy-
chiczne.

Pordownanie bajek.

Przechodzimy teraz do porownania bajki napisa-
nej w XVIlI stuleciu przez Potockiego s bajka po-
chodzacg z XIX stulecia 1 napisang przes; Mickiewicza
Bajka ta nosi tytut ~G-olono - strzyzono*1l. Potocki
ukazuje nam pare matzonkoéw przechodzgcych przez
ktadke. 1 te® nadchodzi sasiad. ¥3z robi uwage;”

"Jak tez sie nas* sasiad ogolit*, *a zona mu odpo-

wiada; rlie ogolit sie ale ostrzygd*. | tak sie za-
czyna miedzy matzonkami sprzeczka. | kodcu mgz znic-
ciarpliwiony spycha zone zik+adki. I na tem konczy

sie ja by pierwsza czeSC bijki, pierwsza scena.
Druga scena jest bardzo krotka; baba topi sie a nie
mogac mowiC wystawia tylko dwa palce 1 strzyze, az
wreszcie zupetnie znik#a * powierzchni wody. Poczetu
nastepuje scena zbiorowa, chdop przy pomocy sgsiadow
szuka swej zony i w koncu wygtasza.zdanie, ktdre

wtasciwie wyraza treSC catej bajki a mianowicie ba-



ba wszystkiemu sprzeczna 1 teraz przeciw wodzie pty-
nie V

Taka jest tref£6 bajki Potockiego, bajki napi-
sanej bardzo krétko \ zwiezle. Jest to whasSciwie sa-
tyra, polegajaca na tein* ze autor przedstawia nam
przedmiot sporu taki btachy, nikdy, a jednak zona wo~
ii raczej utongC niz zgodzi¢ sie z mezem na to, ze
sasiad jest ogolony. Potockiemu w tej bajce *chodzito
nie o akcje, lecz o przedstawienie charakterdéw. To
tez na spor traci nie wiele stdw; jJest on przedstawio-
ny w kilku krdotkich zdaniach, za to rysy charakteru
sg przez autora namalowane bardzo zywo 1 jedrnie,
fogdle cata bs{ka ma charakter zartobliwy.

Jezel1 teraz przejdziemy do bajki napisanej
przez Mickiewicza, to zauwazymy ze tu poeta inaczej
ja skomponowat. Bajka Mickiewicza jest réwniez zarto-
bliwg - satyryczng, lecz rbézni sie ona bardzo od baj-
ki Potockiego. Przedewszystkiem rozni sie ona swemi
rozmiarami, a wkasSciwie satyra ustepuje tu miejsca
opowiadaniu. Mickiewicz stwarza nam obraz, czego nie
daje nam zupednie Potocki w swej bajce. TresC bajki
Mickiewicza jest taka: Pewnemu Mazurowi zgineta suka
I oto teraz wraca, LecilLjest szpetnie ogolona mazur
I jego zona ciesza sSie niezmiernie z powrotu suki,
lecz wk™ u ce powstaje miedzy matzonkami spor: jedno

twieidz > suka jest ogolona, a drugie”;e jest ona



eslrzyzona. Akcja sie wzmaga, mgz z song zaczynaja
sie k#ocicd, padajg coraz ostrzejsze wyrazy, az w
koncu udajag sie do pana 1 plebana, azeby oni spor roz-
strzygneli. Pan 1 pleban orzekli,"ze suka jest ogolo-
na””>wracajg wiec matzonkowie do domu. Lecz Mazur chce
sie przekonaC jak tez zona przyjeta wyrok 1 kiedy na
spotkanie matzonkéw wybiega suka wota: "p6jdz tu,
p6jdz tu moja ogolona™, a baba mu na to "pdéjdz tu mo-
ja ostrzyzona. Spdér ponawia sie, wreszcie Mazur
wSciekty chwyta zone 1 wrzuca jg do sadzawki. Bajka
konczy sie pogodnie; zona wydostawszy sie z sadzawki,
Idzie do gospody , a Mazur wstepuje do wojska.
Mickiewicz w tej bajce przedstawia charakte-

ry aietylko os6b wystepujacych, lecz 1 charaktery
osob, o ktorych tylko jest mowa np. ekonoma, pana,
plebana 1 t,d. W miare zwiekszania sie sprzecski zda-
nia sg coraz krotsze, a wogdle cata sprzeczka trwa
o wiele dtuzej, niz w bajce Potockiego. Miedzy baj-
kg Potockiego, a Mickiewicza jest rdéwniez pewna roz-
nica w zakonczeniu. Bajka Potockiego konczy sie tra-
gicznie, Smiercig zony, zasS u Mickiewicza zakoncze-
nie jest pogodne 1 wesote.

Podobne porownanie mozemy zrobi¢ miedzy bajka
napisang w XVl wieku przez Biernata %Lublina, a
bajka lgnacego Krasickiego, poety z XVIII wieku.



Biernat %Lublina pierwszy bajkopisarz zebrat i opra-
cowat bajki lzopa 1 bydat je w ksigzce pod tytutem
"Zywot lzopa". Tytut bajki, ktdora bedziemy poroéwnywaé
Z bajka Krasickiego jest nastepujacy:

* Lepsza trecha dobrego, niz trocka ztego*. Bajka
zaczyna sie od mzratu,a nastepnie poeta wyprowadza
nam liszke 1 lwice. Liszka urgga lwicy 1 mniema sie
by¢é bardzo szczeSliwa, ze naraz wiele liszek ptodzi.
Nastepuje wiec djalog miedzy liszkg 1 lwicg, djalog
kréotki 1 poeta konczy bajke réwniez moratem, Ktory
wtasciwie byt zawarty juz w samym tytule, a mianowi-
cie: "warto$¢ nadaje cnota'". SpOjrzmy teraz eo z tej
bajki zrobit Krasicki. Frzedewszystkiem jest juz roéz-
nica w tytule. "Lwica i Swinig*- tak zatytutowat bajke
swg Krasicki. Kontrakst wiec jest tu bajeczny 1 nad-
zwyczaj obrazowy. Lwicaio 3ymbcl sity, szlachetnosci
Swinia za$ niechlujstwa i brudu. Krasicki zaczyna
bajke od krétkiego opowiadania, doskonale charaktery-
zujacego Swinie, ktdéra zwraca sie do lwicy 1 kaze jej
podziwiaC swojag gromadke "swinkow". Lwica Jjej na to
odpowiada krotkiemi stowami: "Bo0dS ty sobie, tuzin,
dwa, ja jednego - ale iffe.” | na tam kodozy sie baj-
ka. Zakonczenie to jest najsilniejsze, a cata tresc
bajki zawarta jest w ostanim wyrazie. Bajka ta jest

e znakomicie skomponowana 1 tutaj zdolnoSC poety sSwieci
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Porownania takie sa niézmiernie phﬁyfoczne
w szkole, gdy$S uczg patrzeé. Aby jednak mozna bydo
przeprowadzaé¢ takie porownania trzeba 1/ zorjento”so
sie w, triesci bajek, ktow> «chcemy porowna¢, a uczynic
to moznaiza pomocg prostych pytan; gdzie i%ﬂdedy sie
to dziqiq, kto brat w ty* udziat, dlqczegolto sie
dzi;+; ilt.d. Oznaczeniélczasu w bajce jest niezmier-
nie wazne, gdyz wptywa na nastrOoj. Po zaznajomieniu
dzieci z tresScig bajki i charakterystykg, ~“stepuja-
cych oso6b mozna juz przejs¢ do pordwnania; mozna réw-

niez mowi¢ o réznicy wiersza, o stylu 1 t.d.
Analiza "0dy do mto dosSci".

*Qda de mtodosSci”’oparta jest na catym szeregu
przeciwstawien. W pierwszym fragmencie poeta zastana-
wia sie nad Swiatem, ktory ge otacza 1 dochodzi do
fatalnych wnioskéw. w3ez serc, bez ducha, to szkiele-
tow ludy* wota poeta. X z tego Swiata poeta chce sie
wyrwa¢ za pomoca skrzydet miodosSsi. A wiec zwraca sie
do nie 1 przeciwstawia jg tej martwocie jaka panuje
na Swiacie. Milodo$¢ jest dziedzing marzenia, zapatu,
szlachetnego posSwieeonia, dziedzing nadziei,midoSci.
Oma jedynie moze stwarzac cudy.

1 drugim fragmencie poeta przeciwstawia Swia-



;owi starosci, Swiat mfodosci 1 mowi: Niechaj zogo
i?iek zamroczy, cﬁquc ku ziemi poradlone czoto, takie
ddzi swia,ta koto, jakie “tepemi zakresla oczy". lle
i+odos6 wylatuje nad poziomy w kraine marzenia i ea-
fatu 1 przenika "ludzkoSci™ cate ogromy"™ 1 siega
Lam gdzie wzrok nie siega"
tym fragmencie daje nam wiec poeta, obraz starosci,
nastepnie zwraca sie do mtodosSci, a stowa jego sg
em silniejsze im wiekszg widzi® on roznice miedzy
artwotg Swiata, a mdodosScig i jej szlaehetnemi pory-
ami .
- Lecz poeta wznidéstszy sie w kraine marzen i
apatu jeszcze raz spoglada na ziemie 1 00z ta« wi-
Zi "Obszar gnusnosci zalany odmetem. 1 tu Miokie-
Icz jeszcze raz 1 to bardzo silnie podkresla te
artwote 1 mowi, ze nad wodami trupiarniwzbija sie
akis gtaz w skorupie; dokota niego pusto "sam so-
le sterem, zeglarzem, okretem”. DI# Swiata jest os
Lczsm, to samolub skazany na zagtade. Nikt nieznat
|I%O zycia, nikt tez nie bedzie znat jego zguby 1
Lkt go nie bedzie za+owa+
1 nastepnym fragmencie poeta nawigzujac do
jcpatkowej strofki podkresla istote rzeczy. Frzy-
15 1 mtodos¢ to hasta zasadnicze "0dy do miodosci™

wiec masy tu przeciwstawienie Swiatowi samolubow,



Swiat przyjazni. W jednosci 1 przyjazni lezy wielka
potega, a cel mtodych to szczescie wszystkich "Jedno
cig silni, rozumni szatem, Razem, mtodzi przyjacie-
le!.. wota poeta. Na drodze do szczescia sg liczne
przeszkody, a u wejScia stojg gwatt i1 stabosC. Lecz
poeta nie bawi sie w zadnessentymenty 1 mowi, Zze na
gwatt nalezy odpowiedzie¢ gwattem, a ze stabosScig
trzeba tama¢ sie za mbodu. Nastepnej strofce Mickie-
wicz w dalszym ciggu powiada, ze jesli kto za miodo
nauczy sie *tamaé przeszkody, ten "mdodziencem zdusi
Centiaury, piektui ofiare wydrze., do nieba péjdzie po
laury”. Silny miodosScig, a wiec silny duchem, ped™n
marzen, wiary i zapatu zwyciezy wszystkie przeszkody
I dojdzie do celu. I poeta podkresla site miodosSci
mowigc "MiodosSci* orla twych lotéw potega, a jako pi<
run twe ramie!."

Widzimy wiec, ze w "0Odzie" poeta daje caty
szereg obrazow i przeciwstawien. Najpierw..przeeiwsta-
wia staros¢ - miodosé, potem samolubstwc, przyjazn.
Zniechecony martwotg ziemi poeta ucieka od niej 1
wzlatuje w dziedzine "kedy zapat tworzy cudy i1 oblak*
nadzieje w ztote malowidta". Teraz jednak poeta zno-
wuz zwraca sie do ziemi 1 w poczuciu sity 1 potegi
mtodosci wota "Hej, parnie.do ramienia! wspdlnemi
tancuchy opaszmy ziemskie kolisko™! Moze 1 sam Mic-
kiewicz przechodzit przez pokuse oderwania sie od
zycia 1 dlatego cigglerzwraca'sie on mysla w kraine



midtosSci 1 nadziei. Osta”ecznie rozum zwyciezyt, poeta
pragnie dziata¢ i1 czyni¢, wiec méwi, zestrzelmy mysSli
w jedno ognisko 1 w jedno ognisko duchy?" Martwa bhy-
ta Swiata musi uledz potedze miodoSci, pozbyd sie
zaplesniatej skorupy, co ja okrywa i "zielone przy-
pomnie¢ lata".

Nastepnie poeta powiada, ze byt kraj zametu
I mocy, lecz nagle rozlegto sie twdércze stowo "Stan
giezny nastepuje obraz Iudzkoééi:'w krainie ludzkosci
panuje jeszcze npc gtuoha, zywioty, checi sg jeszcze
w wojnie, lecz tak jak w dziedzinie rzeczy jedno
thrczelpiqwo -E% an §ie" ug%gkoi}o "sktocone 2ywi%ﬁ9w
wasnie", tak teraz mi+oSC ogniem zionie 1 Z zametu
wyjdzie Swiat dudha, a mfodoSC pierwsza go pocznie 1
opanuje, a przyjazn wieczne skojarzy spojnie".
A wiec poeta twierdzi, ze potega mfodosci jest tak
wielka, jak wielka jest potega Boga.

"Ode do mdodosSci™ poeta konczy wizja. Widzi
jak ulegajac sile mkodosci, pekaja nieczute lody i
"przesady Swiata cenigce” a zjawia sie jutrzenka
swobody 1 wota "Witaj jutrzenko swobody, za tobag
zbawienia stonce".

Jak widzimy cata "0Oda" polega na szeregu
kontrastow. Utwlr jest bardzo piekny; poeta zaczyna
od przeciwstawienia sity mbodosci, tej martwocie,

jaka panuje na ziemi, a konczy aa wizji zwyciestwa.



Styl konkretny 1 abstrakcyjny.

Bomrozniamy styl zmysdtowy 1 nietmysdowy, ktéd-
ry. moina rownlez nazwac stylem uduch0W| ,0nym; .
Styl zmystowy albokonkretny mof%a nazwaC takze sty-
lem charakterdw albo |ndyW|duaInym maluje nam pewne
za;adniczei |ndyW|duaIna cechy q§qegg %JﬁWISka zas )
styl abstrakcyjny zmrerza do typowoscil. Piszac sty—
lom konkretnym autor stara sie wydoby¢é przedewszyst-
i%iqp Yo corcznidane zjawisko 9d inpyﬁp;51wiec pozba-
wia go cech typowych. Przeciwnie postepuje autor po-
3tu|gujacy sie stylem abstrakcyjnym.

Ma mocy powyzszych okrééleﬁ*moinaby sadzic, ze
zjawiska podpadajgce pod zmysty 1 wyjete z dziedziny
konkretnej nie mogg by¢ zindywidualizowane. O0t6z tak
nie jest. Mp. krew. Jest to wyraz wziety a dziedziny
zmystowej, ale.moZe'byé\réwniez indywidualnym, jesli
powiemy krew bohatera. To samo uczucie. Sp. uczucie
tego cztowieka, bedzie to indywidualne, a wogole uczu”
cia sg z dziedziny zmystowej. Znalez¢ takie przyktady
na styl konkretny 1 abstrakcyjny, ktére bytyby w jedna-
kowej miprze doskonalen jest niemozliwe. Jako doskona-
. wrzov' stylu indywidualnego moze nam postuzyé styl
Mickiewicza. Mickiewicz doskonale umie indywidualizo-
Waé pwwne z;awiska np. w "Panu Tadeuszu" # ksiedze II.Pn1

Toz samo mozna powiedzieé i o -Zeromskim. W wierszu



Mickiewicz za pomocg pordwnan Swietnie indywidualizuje
zjawiska. "Widzenie™ Mickiewicza za pomocag poréwnan
poteguje uczucie i stwarza caty szereg obrazoéw.Sto-
wackil zapozycza tresS¢ w ogdélnych zaryssoh cd Mickie-
wicza, lecz bohaterom 1 zjawisko m nadaje cechy indy-
widualne, Karsinski piszac™pierwsza krytyke dziet
Mickiewicza mowi, ze Stowackiego mozna tylko rozumieé
w logieznem nastepstwie po Mickiewiczu. Mickiewicza
cechuje pieknos¢ stylu;Stowacki to natura przejscio-
wa od uczucia do uczucia,cechuje go pewna rozbieznosc.
Styl abstrakcyjny zmierza dc typowosSci. Jako
przyktad stylu abstrakcyjnego mozemy wzigC utwor
Asnyka zatytutowany "Morskie Oko"™. Czytajgc ten utwor
poruszamy sie jedynie w sferze abstrakcji;poeta nie
daja nam ani jednego rysu indywidualnego.Wiekfcdrzy
pisarze 1 poeci postugujag sie stylem abstrakcyjnym
nawet wtedy,kiedy treSC niekoniecznie tego wymaga.
Wyobrazenia poetow pracuje czesto w tym samym Kierun-
ku,a jednak rozne otrzymujemy wyniki. Porownywujae
dwa takie utwory, mozemy dopiero przekona¢ sie o
ich warto$ci artystycznej. Widoczne.to jest w dzie-
tach Gorczynskiego poprawionych 1 wydanych przez
Mickiewicza.W dziejach Wactawa Gorczynskiego czytamy
taki fragment:"Wiec mfody pierwszy strzelit, krew
plusta z boku, jak deszcz nawatnicy rzesisty z obtokul
Mickiewicz za/ przerobit to w ten sposob:"Mkodzieniec
pierwszy strzelit ©'krew' ‘z''or¥a’'boku plusneta,jako
deszcz z obtoku™.



W ten sposob przez takie pordéwnanie okras nabiera ogrza-
nej sidy*

Dalej u Garcayitekisgo czytamy:

>Jsk wachlarz roztoczywszy, jak baldakim stonca.
Skry+ ziemie czarnym puchom, .. *
Mickiewicz poprawia:
" #Jak wachlarz roztoczywszy przed obliczem stonca
Skry+ siemie czarny® puchem**_."

0 Garezynskiego widzimy, iz uzywa dwdéch porownan: jak
wachlarz, jak bald&kim stonca, Mickiewicz zan wybiera
tyLko pierwsze, ktore istotnie ukonkretnia zjawisko, 1) tiar
ozynskiego jeden z obrazéw zaciera drugi, gdyz oba pracuje,
w innym kierunku, u Mickiewicza za$ mamy obraz jasny, kon-
kretny, uplastyczniony jeszcze przez dodanie skow: "przed
obliczem*» h tego poréwnania widzimy, ze zaréwno wyobraznia
G&rczynskiege, jak 1 Mickiewicza pracowata w tym samym
kierunku, tylko nie w jednakowej mierze, gdyz talent twor-
czy tarczynskiego nie mogt rywal izowad s Mickiewiczowskim*

Swietochowski w noweli "Lew kamienny¥ uzywa stylu
abstrakcyjnego, lecz w stylu tym dochodzi do takich granic,
Iz utwor jc2go przestaje byd artystycznym, a staje sie sza-
r$ proa$. W opisie poranku Swietochowski nio daje nam ani

jednej barwy, ani jednego ksztattu, opisuje tylko typowo&d

SmiCTVYKA. Arkusz 5-ty»



krajobrazu, ogolne jego zarysy, wiec porusza sie w sferze

abstrakcji, Jest to nowelka bardzo prozaiczna.

Styl rozlewny 1 zwiezty.

Skala trzecia obejmuje styl rozlewny 1 zwiezty. Podziat
ten pozostaje w zwigzku z psychologjg* a mianowicie z teorje.
apercepcji dwuczdonowej /rozktadanie wyobrazenia ztozonego/

1 asocjacji /prawa kojarzenia wyobrazed/, Apercepojg nazywa-
my rozkdad kazdego wyobrazenia stownego na dwie czesci: sub-
stancje /podmiot/ i stan substancji /orzeczenie/; stad pocho-
dzi nazwa apercepcji dwucztonowej. Asocjacja jest to dotg-
czanie do jednej cechy droga podobienstwa lub kontrastu lieas-
nyoh innych.

Styl zwiezty posiada nieliczne asocjacje uczuciowe. W roz-
lewnym zas stylu liczne apercepojo 1 procesy asocjacyjne roz
szargaja zdanie. Kp. ruch A oznacza podmiot, B - orzeczenie.
Sg to dwa cztony apercepcyjne wyobrazenia zt#ozonego /zdania/

A-B

W stylu zwiezdym nie bedg okreSlenia, jakie ma podmiot
lub orzeczenie, wywotywaty innych drogg asocjacji. W stylu
zas rozlewnym kazde okreSlenie /a/ wywotuje inne /ag/? to

okresSlenie jeszcze inne / a i t.d.

A a”a2a3a4 ““ B ta2a3a4



W takiej budowie asocjacyjnej zdanie jest rosszerzoé&o
I rozsadzone mnogoscig potaczen asocjacyjnych.

Przyktadem budowy apercepcyjno-asocjé&cyjnej byt okres
starozytny, ktory rozpadat sie na dwie bardzo wyrazno
czesci aperoepcyjne /podmiot i1 orzeczenie/ o ilesnych Cltr
sieniach asocjacyjnych /wywotanych jedne przez drugie/,
cc razem dawato budowe silnie myslowo spojong 1 jasng*

Dla potgczen asocjacyjnych sg pewne miejsca, sprzyjaja-
ce bardzo ich rozwojowi. Kie sprzyja im ani podmiot, mi
orzeczenie, ani dope+hienia, lecz bardzo sprzyjajacymi
miejscami dla powstawania szeregow assojacyjnych ©g-wszel-
kiego rodzaju okreslenia, a nawet orzeczniki przymiotne.

Styl Stowackiego jest najczesSciej etylem rozlewnym.
Przytoczony ponizej ustep z "Beniowskiego* przedstawia
zdanie, rozsadzone nadmiarem ugrupowan orzeczeniowych tak,
ze autor, aby n&wigz&0 ponownie zdanie powtarza po raz
drugi wykrzyknik noi dos$wiadczanie. =~

Ol doswiadczenie - ty jeste$S pancerzem

Dla piersi, w ktérej serce me uderza

Jestes latarnig nad morskim wybrzezom,

Do ktorej czowiek w dzien pochmurny zmierza;
0,doSwiadczenie - jestes ciepte® pierzei

Dla samolubdéw, tys gv7iazda rycerza.

Bawedng w uszach od ludzkiego jeku -

Dla mnie, $rdod ciemnej accy - Swiecg w reku,



Przykdadem podobnym jest opis pozegnania z Amelg, w kto-
rym cata zwrotka jest zajeta calym szeregiem asocjacji* po
atowaeh mi4os¢ przechodzi juz w pamigtek kolor".

RozlewnosS¢ polega nietylko na obfitosci okreSlen* lecz
I na-obfitosci pordéwnan i ich rozroscie nieraz tak wiol-
kia* ze mogg zmienia¢ konstrukcje zdania, np.:

nAni gwiazdziee,co sie w morzach palg,

A majg w Swietle teczowe kolory,

1 sg gwiazdami w ciemnicy pod falg,

Tak btyssczacemi, ze mérz dsiwotwory,

Delfiny w morzu swoje tuski skalg

J obchodzg je cicho, jak upiory;

A ptynagé wierzchem pod niemi nie Smiejg -

Tak mocno w morzu te gwiazdy jasnieja.

Ani tych gwiazdzie jasnoS¢ tajemnicza

Tak nie przeraza owe pierwoptody

Jak pieknos¢, ktorém ja poznat z oblicza,

We mgtach letejskich-zapomnienia wody"?
/Krdl Duch/.

Tu porownanie objeto pierwszg zwrotke. Podajac tresc
¢dania musi poeta w drugiej zwrotce zmieniC konstrukcje
jego, bo w I zwrotce podmiotem jest stowo "gwiazdzice",

w li-eJ podmiotem "jasno$¢" gwiazdzie* Charakterystycznym



.konstrukcji zdania przez zdanie wtrgcone tak, to poeta
musi ja omawiaC, powtarzajgac np. podmiot.

Przyktadem tego jest ponizszy ustep z "Beniowskiego",

w ktorym Skowacki musi, po bardzo dtugiem zdaniu okreSlaja
cem, przypomnie¢ podmiot.

"Mimo to jednak, Amela, jak réze

Go nad mur wysoki lisciem wybiegng

Patrze¢ na stonce - oczy miata duzo,

Czarne - jak roze, co je nad mur przegng

I mimo czujne ogrodowe stroéze,

Zerwaniu chtopigt 1 dziewczat ulegng,

A potem gorzki los tych niewinigtek

WiednaC we wosach i sercach dziewczatek™.

Przyktadem stylu rozlewnego charakterystycznym jest ust;
w "Beniowskim", zaczynajacy sie od skow; ""Boze/ Kto Ciebie 1
nie czut w Ukrainy Biekitnych polach...", gdzie 3 zwrotki
stanowig poprzednik okresu.

Uzywa jednak Stowacki stylu zwieztego. Przyktadem tego
jast "Koronacja"™ w "Kordjaaie*.

Styl Mickiewicza jest stylem zwiezkym * sprzecznym hig?
nowo ze stylem Stowackiego. Jego okreslenia zwiezte, 4ap:
darne stuzg doskonale jako motta do ksigzek. Przyk¥adem
I-i1okiewiczowskiej lapidarnosci moze byd pordwnanie; 'Mpoa

rzu, jak Bog silny, jak szatan ztosliwy..,." lub ujety *



- 7C -
piSaiowiOrsz caty zywot Mickiewicza: Polaty si 8tzy aa

cryste.. . th .

Styl uczuciowy 1 opanowany.

Czwarty skalg jest skala, prowadzaca (0. stylu uczucio-
wego, pednego przejecia* ss&tu zywiotowego t.-Bv* djonizyj-
skiogo, panujacego w drgacie - do spokojnego, opanowanego
przez rozum, zréwnowazenago stylu ape linskiego* panujacego
I epice.

Przyktadom stylu namietnoSciowego moze byd "Improwiza-
cja*, gdzie nawet, o ile si8 trafiajg porownania umystowe
/intelektualne/ to sg na silnym bardzo podfozu uczuciowem
Bp. podkreslone zwroty w nastepujacym wyjatku z **Ixgorom-.
z&cjyi';

Jezelt w miljos ludzi, krzyczacych ratunku

Sie patrzyss, jak w zawido zréwnanie rachunku,
Jesli mitosS¢ jest na co w Swieci o tym potrzebng
I nie jest tylko twojag mEZka. liczebng."

Stylem opanowanym przewazni© pisze Krasinski. Ozywa go
rowniez Lange.

Opanowane poréwnanie spotykamy czesto u Horwida:

icbo byto,zdata czerniat ark "tusa,
fColosseum 1 Forum po przeciwnej stronie

| oliw sad.- Firofiorint, jak 15%e Chrystusa,
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Wypogodzony bardzo, jasny od promieni

Z historyoznoscig onych na dole kamieni

Zgadzat sie, jako gdy jest stosowne za twarzg

Pejzaz za sceng, dla ktdérej stanowi¢ ma ramy..,"

Podobniez bardzo tadne i1 psychologiczne pordéwnanie ma-

my w poemacie "Krag Quidanu'™, gdzie mowi o sobie;

e Az jednego razu

Z za miasta wracam, kedy czytatem Platona

A mySl mam, jako deske Swiezego obrazu,

Ktérg ku stoncu malarz zwraca, gdy dokona

Jaskrawg, lecz niezgrabnie trzymaC sie dajaca. .-

Tak 1de z mysla, niby obraz Swiezy schnacg..*"

Rowniez w stylu opanowanym pisze Asnyk.

Styl rzeczowy 1 potegujacy.

Pigtg skale stanowi styl rzeczywisty 1 potegujacy, ina-
czej zwany realny, idealistyczny. Ostatnie definicje jed-
nak wprowadzajg juz pewne wartosciowanie i mniej dok#adnie
rzecz okreslaja, np. mozna mniemaC, iz etyl idealistyczny
zawiera zawsze wyniesienie ponad powszednioSC jakiego$
przedmiotu, tymczasem potegujacy moze rie zwracaC 1 w Kie-
runku dodatnim, wysubtelniaC jakas$s rzecz, wzmacniaC, ozy

ni¢ wznioslejszg lub tei przedstawiac w kierunku ujemnym

wielkos¢ zda lub brzydoty.



~ Styl realistyczny przedstawia rzeoz kazdg w Swietle po-
nizajacym, styl zas rzeczywistosci przedstawia przedmioty
w ich naturalnej skali:

Gaty szereg przyktadow stylu rzeczywistoSci mozna zna-
lesd w "Panu Tadeuszu™, np* gdy Mickiewicz mowi o Telime-
nie:

biegta bardzo szybko, suwata sie raczej,
Jako osobki, ktora na trsykrolskie swieta
Przesuwajg w jasetkach ukryte chtopieta. .."

Fo&ohny styl mamy, gdy Tadeusz odkrywa "straszng tajem-
nice¥ Telimeny: 'Przebog, nardzowana™....

Innym stylem maluje mistrz Saierd ks. Bobaka;

"Wasnie juz noc schodzita i przez niebo mleczne,
Bozowe, biegne, pierwsze promyki stoneczne.
Wpadty przez szyby, jako strzaty brylantowe,
Odbity sie na tozu o chorego gtowe

| ubraty mu ztotem oblicze 1 skronie

2e btyszczat jako Swiety w ognistej koronie".

W wyjatku tym szczegblniej dwa ostatnie wiersze sg utrzy-
mane w stylu potegujgcym. Poeta odrywa umierajgacego od pado-
+u ziemskiego, otacza go juz nimbem Swietosci, jak postad
niebianska. Nadaje ostatniej chwili zycia tego cztowieka
pietno Swietosci, uzywajac stylu w tym kierunku potegujace-
go. Poprzednie za$ przyktady /stylu rzeczywistosci/ sg na-



pisane jako rzeczy codzienne, zwykte, stylem dostosowanym
dotej miary. Podobniez stylem rzeczywistosci napisana
jest druga ksiega "Pana Tadeusza™ z wyjatkiem wstepu o
styLu wyraznie potegujacym, zaczynajacym sie od skdw; ~Ta-
kie byty zabawy, spory w one lata, wsSrdd cichej wsi litew-
skiej....n Tu Mickiewicz posta¢ cztowieczg Napoleona pod-
nosi, przedstawia jako boga wojny otoczonego chmurami pud-
kéw, ordami, ciskajgcego pioruny zwyciestw w nieprzyja-
ciok. Wiec styl tu poteguje w kierunku mocy 1 wielkoSci;
cztowiek przedstawiony jest jak olbrzym, pod ktdérego kroks
mi drzy, gnie sie Europa. Potegujacym stylem napisana
jest "Improwizacja™ 1 "Oda do mdodosSci™ i inne bardzo licz
ne ustepy w pismach Mickiewicza, np. w "Wallenrodzie"
ustep zaczynajacy sie od stow: "Jakiem wielki dumny..."™ ,
gdzie osobie Wallenroda autor nadaje postaC nadludzka;

w "Petersburgu',gdzie pielgrzym mowi o sobie.

Najciekawsze, najpiekniejsze, a zarazem najklasyczniej-
sze z wypowiedzen w stylu potegujacym w kierunku mocy 1
wzniostosci spotykamy u Stowackiego, gdy méwi do Mickiewi-
cza w "Beniowskim":

"Jam ci powiedziat, ze# jak bog litewski,
Z ciemnego sosen wstates uroczyska
A w reku twem krzyz, jak miesigc niebieski

A w ustach stowo, co, jak piorun btyska."
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¢fctegowanie w kierunku subtelnosci, nadsiemskosci, zu-
pednego oderwania od Kiwi, od powosednosci mamy u Skowa--
ckiago "W Szwajcarji*, gdzie mowi:
"Qdk$d znikneta j&k sen jaki stoty*.,.
kah! osa byta jak biate #abedzie....
Bo ona byta jak wodne boginie....
Byta, jak aniot4 co mysli 1 stucha*...
Osy kiedy przyszta Spiacego catowad,
Jak z rozwartemi skrzyd¥ami gotebie."
Bu spotegowania subtelnosci postuguje sie Stowacki Okra-
Sleniami Larwnemi, np.s
Tak j&ane byta od promieni shoica.*
Tak pelne. w sobie anlelsklego SW|tu*
Tak FOZWIdﬁ;Sng Eﬁ§ﬁéét z b+ek|tu -
/W Szwaj carji/,
niektére fragmenty "W Szwajcarji” - tO cate symfonje
barw, wszystkie pierwiastki tresci 1 stylu shze. do wywo-
tania nastroju sielskosci, wdzieku* pogody 1 zespolenia,
zlania sie- natury z ludzmi.
? stylu potegujacym w kierunku wdzieku i subtelnosci
pisane se niektére utwory Lenartowicza i Zaleskiego;
Przyktadem ciekawym stylu potegujacego, lecz w kierun-
kach roznych, jest styl Stowackiego w drugim fragmencie

"W S«waj®arji* 1 styl Krasinskiego w poczatku "Przedswi-
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tu*, gdzie obaj poeci idealizujg kobiete, odrywaja ja od
ziemi,, przenoszg w nadswiaty.

Stowacki mowigc: "W Szwajcarskich gérach jest jedna
k&skada" w obrazie subtelnym, pednym barw, uderzajacym
swym czarem 1 j&snosoig przedstawia postad kobieca subtel-
na, lekka, sielska, lecag bezidejowg, zyjaca chwilg, uczu-
ciem. Nie kreslgc wcale obrazu przesztosci -osoby, maluje
postad subtelng 1 lekkg, jak tchnienie wiaterka. /Mickie-
wicz przeciwnie daje zawsze przesztosd swych bohaterdw/.
Jost to styl subtelny.

Krasinski mowigc: "Czy pamietasz nad lip Sniegiem...””
daje postaci kobiecej czar ducha, skupienie 1 powage, ma-
lujac ja na tle poteznym 1 wzniostym 1 religijnego uczu-
cia pednym. Jest to styl wzniosty.

Co do spotegowania w kierunku ujemnym trudno okreslid
Srednig miare, gdyz poczucie w tym kierunku jest bardzo
zindywidual izowane.

Napewno jednak przyktadem takiego stylu moga byd pewne
fragmenty z "Fana Tadeusza®’ odnoszgce sie do osoby hra-
biego.

"Nieraz pedzac za lisem albo za szarakiem,
«agie stawat 1w niebo spogladat zatosnie
Jak kot, gdy ujrzy wroble na wysokiej sosnie™™*

lub:



... czesto siadat przy ruczaju
Nieruchomy, schyliwszy gtowe nad potokiem,

Jak czapla, wszystkie ryby chcacag pozre¢ okiem,,"

Skala szésta obejmuje styl subjektywny i1 objaktywny*

Styl kazdego artysty jest subjektywny, poniewaz "ja"
kazdego cztowieka jest rozne, fu chodzi o styl taki, kiedy
autor wysuwa swg postaé, wyjawia swe mysli, podkresla swoj
stosunek do przedmiotu, posredniczy miedzy czytelnikiem
a swg myslg. Styl nazywa sie wtedy objektywnym, gdy tego
niema. Styl, w ktérym autor nawet najobjaktywniej przedsta-
wia jaka$ rzecz, staje sie subjektywnym, gdyz autor wyste-
puje z osobistemi uwagami. Przyktadem takiego stylu moze
byC poczatkowy fragment i-ej ksiegi "Pana Tadeusza", gdzie

Mickiewicz méwi: "Jak mnie, dziecko, do zdrowia powréci-

+a& cudem. .. lub fragment z "Beniorv,vskie(‘;o",.i zaczynajacy
sie od skow: Nasz bohater dom swOj opuszczat ze swym
starym stuga..... ", gdzie S+owacki dalej mowi: "....Jak

ja nareszcie, co w tym pkaneczniku musze sie kreciC..."



Styl muzyczny 1 malarski.

Skala siddma obejmuje styl muzyczny 1 malarski. Cechy
stylu malarskiego i muzycznego moga istnie¢ u jednego arty-
sty. Bdznica pomiedzy stylem muzycznym, a malarskim jest
ta, Ze piszacy stylem malarskim moze w swoim sposobie pi-
sania dawaC malarskie odczucie tempa, nastroju przedmiotu
I szybkosci pewnej akcji. W stylu muzycznym chodzi o odpo-
wiednie ustosunkowanie sie rytmiczne, jak réwniez i tonicz-
ny dobor skow. Wartosci muzyczne i malarskie wystepujg 1
w wierszu 1w prozie. Wiersze moga by<$ rozmaitej wartosci
rytmicznej 1 moga sie obracaC poeci w ramach, dbajac o stre
ne malarskg lub muzyczng. Utrzymanie 1 okreSlenie stylu
malarskiego lub muzycznego w prosie jest znacznie trudniej-
sze, poniewaz w wierszu pewne ksztatty powracaja, co przy-
czynia sie do zaznaczenia i utrzymania kolorytu malarskie-
go lub muzycznego, np. w "0Odzie do mtodoSci”’powtarzajg sie
wiersze 13 zgtoskowe 1 8 zgtoskowe, a powtorzen takich
W prozie nie znajdziemy. Aby rytmicznie uktadaé wiersze,
trzeba mieC ogromne poczucie rytmu, by mog+ on na czytaja-
cych oddziatywaC. Istotnie sg poeci przez muzyke rytmu i
stow poprestu oczarowani. Do takich nalezy Zaleski. On wy-
Spiewuje swoje utwory 1 wycenia je jako melodje. Dowodem
tego mogg stuzyC bardzo charakterystyczne jego refreny

dzwiekowe, powtarzajace sie bardzo czesto i obficie.



Niektore utwory Zaleskiego dadzg sie wysSmienicie wy-
Spiewa¢ - lecz prawie nie moze byd mowy o deklamacji.
TreS¢ tych utwordow jest tak nik#a, ze ujaC ja w jakas
interpretacje niepodobna. Np.;

"0 gtoski juz stroim,
Wjmruga bo Swit
Ku 4ubkom tu swoim

Cyt jeszcze, cyt, cyt.~

Sen ranku, och, krotki,
A dtugie dnia smutki;
Niech cicho spokojnie, mile $nig
obie
0j, bied-bied-bied-bied-bied-bied-
niz my sobie.

/W spotce ze stowikiem. WioSnianka/.

"Chyzo - lotem ma czotenku
Miga z poza drzew

Kwiat dziewczyna

0j - jedynai ,,.

Lekkie wiosto pluska w reku

1 rozno$nie dzwiek po dzwieku
Niewolgcy Spiew

Z obojego mile brzega

Na kotliny sie rozlega...."
/Czarnoksiezniczka/.



Zwrotki; te samsTsif jakby Spiewajg.* Ich rytm kedj«”cy
ma swoiste. pogode, *wagotosd. Wartosci malarski« w utwo-
rach tych tak ee rozsypane, ze trudno jogi uchwycid c&-
+osd jakiego$ obrazu; Swiat do niego przemawia tylko
dzwiekami, jak sam mowid *

"Jednego zal mi - to utraty stuchu
Wiecznie dzwonigcej o0so?,08ci w mois uchu,
Ktorej na btarozd ani juz rézegmad

St zadnym ludzkim sposobem zazepmd.

X jako batwan tak lostaw&d musze,

Az smierd wyzwoli mi z wiezienia dusze.

A miatem ongi stuch tak osobliwy,

Zem miedzy ludzmi obudzat podziwy

Cenny zmyst+ - niby wewnetrzny wzrok &w«zy,

Co mi odnosit przedmioty przez uszy.

Tak wrazliwy na muzyke zostaje Baleeki Spiewakiem

"dumek”* "szumek™ o bardzo swoistym charakterze.

0 akcentacjii

Znajdziemy caty szereg autorow i artystow, ktorzy bede
sieli proze kanciasty, gdyz rytmika nie jest uporzadkowa-
na, innym razem znajdziemy artyste, gdzie rytmika bidzie

muzyczna, gdyz polegad bedzie na prawidtowym rozktadzie



akcentacji® Do takich artystow w dobie dzisiejszej nalany
Zeromski . Aby poznac muzycznoéé Zeromskiego oraz do jakich
jest on zdolny efektdéw muzycznych 1 rytmicznych* wystarczy
przeczytaC np. "Popioty". Za przyktad jak ieromeki umie
uktadaC rytmicznie swe mysli moze postuzyC zdanie wyjete

z rBziejow grzechu’j "W nocy zasneta byta twardo 1 przez
czas dtugi spata bes widzen® Az oto, jakby s otworzeliska
ciemnego» wystapit w catej zbroi sen, na podobienstwo
tragedji Szekspira”® Otdéz chodzi o podzielenie tej catosci
weddug pauz, podniesien i1 zrdzen gtosu. Najpierw padng tam
przeciecia /pauzy/, gdzie jest kropka. Najmocniejsze na-
stepnie przeciecia /pauzy/ sg po stowach "twardo" 1 'sen*;
teraz z koleil od tych sg stabsze pauzy po stowach: “ciemne
go”3 "az oto”” 1 najstabszemi sg pauzy po stowach: "w no-
cy”> "byka", "dtugi’’, "otworzeliska®’, "wystgpit’’ "zbroi’?,
"na podobienstwo””, "tragedji”> Pauzy wywotane sg akustycz-
niey gdyz gtos sie zniza catkowicie np. po kropce lub pew-
ne jego wzniesienie wskazuje, ze jaszcze dalszy ciag zda-

nia nastapi, jak np. po stowach: 'ciemnego™, "sen". Wzno-
szenie gtosu przy y/yraawieniu tych s¥déw zmusza nas do ocze-
kiwania 1 zapowiada, ze jeszcze co$S nastgpi. Istniejg jesz-
cze inne czynniki oprécz wzniesienia 1 spadku gtosu, iomy
mianowicie caly szereg akcentdw, ktdére w tych wyrazach

roztozone réwnomiernie; to jest rozcztonkowanie akcentacyj-



ne, zalezne al wzmocnienia gtosu na pewnych wyrazach. Ille
mamy akcentéw, to te akcenty stanowig o tyluz catoSciach
akoentaoyjnych, poniewaz kazdy akcent wigze pewng grupe
wyrazow. H powyzszym wierszu wyczuwamy 2 akcenty, wiec sg

2 cztony. Ta droga prowadzi nas o ostatecznego wniosku,
jak sg budowane zdania rytmicznie 1 jakiemi suhtelnemi Srod-
kami. Akcenty bywajg rozmaitej sity 1 zawsze akcent sil-
niejszy panuje nad skabszym, a ten jeszcze nad stabszym.

T kazdym zdaniu mamy panujgce akcent&cyjne wyrazy. Sg to
t.zw. dominanty mySlowe lub uczuciowe, majgce akcent fone-
tyczny. Takimi wyrazami sa w zdaniu Zeromskiego 'twardo”?,
"bez widzen>”1 "sen". Ten ostatni wyraz jest najmocniej
akcentowany, bo jest istotng tresScig catej sprawy. A wiec
uporzadkowaniem rytmicznem kazdego zdania sg pauzy /roOznej
ddugosci/, t.zn. ze o rytmicznetn rozcztonkowaniu decyduje
podwyzszenie lub znizenie gtosu 1 akcent pewnej grupy wyra-
zow. Rdznica pomiedzy prozg a wierszem istnieje taka miano
wicie, ze kazdy fragment wypowiadany wierszem ma dwa upo-
rzadkowania: rytmiczne 1 akcentacyjne, zalezne od budowy
zdania 1 uporzadkowania rytmicznego. Prcza rzadko posiada
te uporzadkowania. Przyktadem doskonatego uporzadkowania
rytmicznego i akcentacyjnego prozy jest utwor Zeromskiego

0 tytule muzycznym "Noctura':

S1JLISTTKA. Arkusz UI, .



Jak posepna zstepuje noo-J

Jak posepna.*

Jak ztowieszcze jest niebo.*

Zapadto sie juz dawno stonce olbrzymie za
proste bankiety fortu. Chmura zawista nad rubinowy
zorze wieczorng. Dogasa w tej chmurze zorza. Koc obraz
ziemi z oczu wydziera i1 w gtebiach swych pochtania.

Ra rozkaz mroku, jak zorza, przygasajg oczy. | w du-

sze sptywasz o nocy.* /MLZych/.
W literaturze greckiej 1 rzymskiej dbano bardzo o rytmi-

ke perjodow 1 uktadano zdania bardzo skrupulatnie, positku-

Ja0© sie catym szeregiem przepisow.

POETYKA czyli TEORJA LITERATURY.
WST?P

Jezeli znajdziemy sie w jakim$ towarzystwie 1 rozpocz-
ne sie rozmowa na temat literacki, to ustyszymy caty sze-
reg termindw, ktorymi specjalnie operuje historja litera-
tury, krytyka literacka i bez ktorych rozmowa towarzyska
0 rzeczach literackioh nie moze sie obejs¢. Bedg wiec ta-
kie stowa jak: powiesC, poemat, wiersz, postac gtowna,

aouater, akt 3, kolizja, starcie, komiczne 1 t.p. Sg to



pojecia obiegowe w tyciu literackiem, sg to wyrazy, ktore
styszymy bardzo czesto i1 ktorymi postugujemy sie wszyscy.
Postugujac sie tymi wyrazami, nie wktadamy w nie jednako-
wej tresci, np. mowigc o humorze jeden bedzie miat na mySli
t.zw. "humor' pism humorystycznych, drugi bedzie miat inne
pojecie humoru; bedzie mysSlat o humorze, jaki znajdzie”

po czesci w "Panu Tadeuszu"™ i w utworach Prusa. W pismach
za$ humorystycznych znajdzie tylko S$miech, komizm, karyka-
ture. Kazdy wiec osobnik rozmawiajacy o rzeczach litera-
ckich,ma na prywatny 1 towarzyski uzytek swg poetyke, opie-
rajaca sie na teorji, ktora powstata rdéznorodnie: droga
nauki szkolnej, rozmow towarzyskich, przez czytanie roznych
pism, lub wskutek naszych osobistych przezy¢. 1 historja
literatury i1 krytyka literacka tych poje¢ uzywa 1 niani sie
postuguje. Pomiedzy krytyka literackg a naszem zyoiem co-
dziennem jest jednak taka roznica, ze np. krytyke obowigzu-
je jasnosé, jednoznaczno$¢ termindw. Krytyk literacki musi
wiedzieé, co oznacza ten wyraz, co sie mieSci w owem poje-
ciu, bo Inaczej wspolna praca na niwie literackiej nie byta-
by mozliwg, gdyz wskutek niejednakowej terminologji zacho-
dzityby ciggte nieporozumienia 1 spory. Dla ich unikniecia
moze tak nalezatoby zrobiC, jak Modrzewski, ktory, mowigc

0 naprawie Rzeczypospolitej wykazat, oo to jest Hzeozpospo-
lita 1 ja&q powinna by¢, czyli inaczej powiedziawszy, kazdy

autor powinien bytby objasniaé swg terminologje, co nie



1ast wygodne.

Pojecia, ktéremi sie postugujemy i1 ktdre sg nieraz
bardzo nowe, powstawaty drogami bardzo rozmaitemi. Do dzi-
riiejsaego dnia bardzo trudno nieraz okresli¢, skad powstato
pewne okre$lenie, jaka jest jego tre$C, co mamy przez to
rozumie¢, np. co to jest elegja? oo to jest dzisiejsza
elegja? ieby na to odpowiedzieC, trzebaby zbadaé wszystkie

poznaC ozem byta elegja w samej genezie, czy zrodzi
& sie z trenu , ozy z piedni bojowej; jaka jest jej
tres$¢, osy to byta piesn przy winie, ozy mitosna, oly za-
tobna. Ot6z teza okresSianiem terminow historyk literacki i
cytyka literacka zajmowa¢ sie nie moze. OkresSleniem, uje-
ciem wkasciwej tresci terminow literackich zajmuje sie
poetyka. Poetyka nie gromadzi tych pojeC encyklopedycznie,
*.J. wyjasniajac znaczenie kazdego. Chodzi jej takze o zbu-
dowanie systemu pojeé¢ czyli o zgrupowanie 1 wyjasnienie
tych zasadniczych pojeC niezbednych przy poznawaniu jakie-
gos utworu, w ten sposob, zeby pomiedzy niemi nie bydo
tadnych sprzecznosci 1 aby kazdy utwor dat sie pomiescic
w ramach, zakresSlonych przez nie. Rodzi sie pytanie, ozem
cie rozni historja literatury od poetyki. Historja litera-
tury zajmuje sie oddzielnemi utworami w ich historycznym
nastepstwie, w zaleznosSci od czasu, autora i t.d., czyli
rajmuje sie indywidualnoscig utworow. Poetyka zasS zajmuje

\l Z typowymi rysami, wspélnemi pewnej grupie lub wszystkim



utworom. Poetyka, jak kazda nauka, opiera sie na pewnych
innych. Przedewszystkiem opiera sie poetyka na fiitoiogji
w P§zszem znaczeniu tego stowa t.j. na umiejetnosci czyta
nia i interpretowania. Opiera sie rowniez poetyka na psycP;
logji w znaczeniu rozumienia zycia wewnetrznego. Poetyka
mowi o utworach poetyckich o dzietach sztuki. Piekno kazdej
rzeé%y'ézidwiek przebywa wewnetrznie, temb;rdziej dziet
sztuki. Dla poznania zatem poetyki potrzebna jest estetyka,
ktora zajmuje sie owemi przezyciami piekna czyli t.sw. prze
zyciami estetycznemi. Poniewaz kazde dzieto sztuki inaczej
przezywamy, wiec dla poetyki nie jest koniecznie potrzebny
catoksztatt estetykit lecz wystarczy estetyka utwordow poety
ckioh. Kazdy utwor staje sie zjawiskiem spotecznym, bo odo»
ny jest na uzy&ek spoteczenstwa, zatem i nauka o spoteczen-
stwie /socjologja/ jest jedng z podstaw poetyki. Poniewaz
pojecia literacki®© ulegaja zmianom w ciggu sv?ego istnienia,
wiec i historja literatury jest jedng z nmfc pomocniczych
dla poetyki. le poetyka jest konieczng dowodem wystarczajg-
cym jest sam fakt istnienia poetyki od chwili powatania
tworczosci a z nig; potrzeby formukowania pewnych ogdlnych
wnioskow. Poetyka istnieje i dzisS bgdz w stanie jawnym /pii
waznie w Kiernozach jako przyczynki do poetyki lub j*.*o
wprost poetyka/* badz ukrytym. Ten stan ukrytego istnienia
poetyki da sie zauwazy¢ w literaturze francuskiej, gdzie

nazwa sama znikneda, n&tomiarl istniejg Wstepy do higtorj?



literatury, a w nich znajduje sie to, 00 sktada sie na
tredd poetyki. Swiadczy to, Ze istnieje konieczno$d omo-
wienia pojed, objasnianych przez poetyke, bo historja
literatury tem sie nie zajmuje. Poetyka jest zalezna od
czasu, poniewaz pojecia jakiemi operuje v ciggu wiekdw
zmieniajg sie np* dla poznania dzisiejszego stanu poetyki
nie wystarczytaby poetyka Arystotelesa, gdyz warunki

dane sg inne od dawnych 1 stan wiedzy dzisiejszej jest
inny.Wskutek tej zmiennosSci wytania sie potrzeba stwo-
rzenia poetyki syntetycznej 1 poetyki historycznej
/teoretycznej/. Pierwsza jest naukg o pojeciach dzisiej-
szej literatury. Zadaniem drugiej hytoby danie obrazu roz-
woju poetyki od najdawniejszychi plagséw do stanu dzisiej-
szego, wskazujac jak sie tworzytj pewne systemy poety-
ckie, rozwijaty, taczyty z innemi, az otrzymalismy to

co teraz nazywamy poetyka.

Poetyka historyczna jest w zarodku dopiero, brak
jeszcze bowiem dostatecznej liczby opracowan monograficz-
nych, brak odpowiedniej 1ilosci materjé&tu, ktory musiatby
byd nadzwyczgi obfity dla opracowania rzeczy tak obszer-
nej 1.giekawej.

Poetyka systematyczna* Poetyka systematyczna dzieli
*1e na 3 czesci: na pcychologje twérczosci 1 na psycbolo-

gje przezywania utworu poetyckiego, iiezaprzeczenie pc-



wiemy 4 ze pomiedzy utworem poetyckim, a dzietem m&lar-
okiem 1 rzezbg istnieje pokrewienstwo, bo to sg wszystko
dzieta sztuki. Lecz w samej rzeozy istniejg miedzy nimi
bardzo duze roznice. Kazdy utwér czy to malarski ozy pefty
oki innemi Srodkami do nas przemawia, inaczej wiec gc
przezywamy 1 powiedzenie np, takie; '"przezywam te symfonje
jak poemat™ nie jest doktadne, gdyz poemat budzi w nas pez
ne okreSlone obrazy, pod rytm zas symfonjl mozna podktada
tres¢ dowolng. Odmiencem réwniez jest przezywanie np. obra
zu od przezywania poematu, w ktérym obrazy przesuwajg sie
ciggle przed naszemi oczami duszy.

Roznem jest rowniez oddziatywanie utworu poetyckiego
niz innych dziet sztuki na masy szerokie. Utwér poetycki
znajduje sie w tej niedogodnej pozycji, i1z otoczenie, w
Jakiem jest podany do przezycia, d¥awi go, np. jakis utwor
liryczny umieszczony w gazecie obok wypadku sensacyjnego
napewno nie wywota odpowiedniego przezycia. W dogodniejsze,
o wiele pozycji znajdujg sie inne dziata, sztuki, gdyz da-
Jjac je do przezywania staramy sie zawsze 0 odpowiednie
otoczenie dla nich. Korzystnem dla poezji jest to, 1z re-
produkcja, 1.j. forma, w jakiej poemat jest przedstawiany,
np. pismo, druk, rozmiar liter nie ostabia wcale tresci
jak to ma miejsce w reprodukcji obrazu, ktory przedstawia

my w zmniejszonej postaci /pocztowka/ lub jednobarwnie



nie wywotuje juz odpowiedniego wrazenia. Wskutek odmien-
nych warunkéw, w jakich znajduja sie utwory poezji,, wyta-
nia sie potrzeba omowienia oddzielnie tego, jak przezywamy
utwory poezji.

Innym réwniez jest rozpowszechnianie sie utwordw poety-
ckich, niz dziet malarskich, rzezby, architektury.

Utwér poetycki dojdzie tam, gdzie te nie dojdg. Ksigzka
zawedruje tam, gdziebySmy nie marzyli, ze sie znajdzie.
Poezja goruje tein ponad inne dzieka, ze sie rozchodzi sze-
roko, ze jest pionierem zycia artystycznego; ona dociera
tam, gdzie nie dochodzg zadne inne dzieta sztuki, toruje
droge do odczuwania ich piekna . Samy juz 2 czesci
psychologiczne poetyki: psychologja tworczosci i psycho-
logja przezywan, oprocz tych 2-oh czesci Jest trzecia
t.zw. poetyka objektywna, ktdéra zajmuje sie samem dziekem
poetyokiem, niezaleznie od tworcy i niezaleznie od przezy-
wajacego. Kazda z tych czesci dzieli sie na 2, mianowicie:
na statyczng i1 dynamiczna.

CzeSC statyczna poetyki bedzie wowczas, gdy rozpatruje-
my moment pojedynczy utworu lub pewne momenty wspolne gru-
pie utwordéw. Czes$¢ dynamiczna zajmuje sie powstaniem /owo-

b ——nmnmmue .

lucja/ jakiego$ utworu, procesem rozwojowym tworczosci .
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POETYKA OBJBKTYWNA.

Czesd statyczna.

Artysta, tworzac dzieto, jest opetany pr2ez idee, przez
jakie$ zagadnienie, ktdére go dreczy, nie daje mu spokoju,
poki artysta nie odda swych mysli w dziele. Taka chwile
psychiczng przedstawia®"Zolt w swem dziele "Opetanie".
Artysta malarz nosi w duszy jaki$ obraz 1 nie moze go nama-
lowaé, jest opetany przez swag ideg. Dochodzi wreszcie do
takiej rozpaczy, ze pozbawia sie zycia przed nieskonczonym
obrazem. Chwila tworzenia dzieta jest chwilg wyzwolenia
sie z pet mySli, dajac jej ujscie w jakim$ dziele. Gothe
mowit, ze kazde dzieto, jakie pisze, wyzwala go od tego,
co nim miotato.

Wyzwalat sie 1 Mickiewicz, piszac potezne swe dzieta .
/Kie znaczy to, ze zupeinie; poeta oddawat czgstke swych
natobnies/.

Kie zawsze poeta wyzwala sie z pet mysli odrazu* np.
Wyspianski porusza pewne zagadnienia w "Weselu™, ale tam sie
nie wyzwala z mysli swej 1 powraca do niej w "Wyzwoleniu™.

Czasem chdd nie wyzwala sie autor w pismie, pozbywa sie

pewnego zagadnienia w zyciu lub grzebie go gteboko w duszy



/Dziady 11 1 1Y ozesc¢/* 0Ogbélnie méwigc autor wyzwala sie
z zagadnien, jakie go drecza, za pomocg pisma, stowa, druku.

Dzieto wydane rozpowszechnia sie, staje sie wkasnoscig
I objawem spotecznym, owg "kstgzka-ehlebem, ksigzkg-wiaem,
ksigzka-skrzyttmn.

Zatrzymalismy sie na tem, ze artysta skonczyt swe dzieto
I teraz, zamiast procesu psychologicznego twdrczosci, naste-
puje proces spoteczny 1 inny proces psychologiczny - odwrot-
ny - przezywania tego, co przez artyste zostato stworzone.

Dzieto sztuki, dzieto poetyckie dziata w pewien sposob
na czytelnika, - jest to tego rodzaju zjawisko, jakie nazy-
wamy mianem estetyosnem.

Na ozem polega przezycie estetyczne, co stanowi istote
dzieta sztuki? fem sie najmuja dwie nauki: estetyka 1 nau-
ka o sztuce. Dziedo sztuki jest to taki twor, ktory wywotuje
przezycie pewne dla przezycia, przy Kiirem przezyciu to
wzruszenie 1 mySlenie jest samo sobie celem. /Co do okreSle-
nia wyrazu "dzied© sztuki”’, to naturalnie nie podac
go w formie skonczonej dla tej prostej przyczyny, te o to
okreSlenie tocza sie najzazartszO walki w Swieci© uczonym/.
Ja napawam sie pewnem dzietem nie dlatego, zebym potem z
niego w jakis sposob zyciowy skorzystat. Wchodzgac do lasu
rozkoszuje sie gra $wi tek, barw, ksztaktami, z&rj&mi i

nie mysle ani na chwile o tem /jezeli rozpatruje .zjawi-



sko Ostatycznie/* ze z tego lasu mozna wyciegaC bardzo po-
wazne zyski. Tc samo mozna zastosowaC do jakiego$ stada i |}
owieczek, krowek, ktére rowniez bardzo dobre zyski mogiyby
przynies¢; moge na to zjawisko patrze¢ estetycznie; resko-
siowaC sie niem, nie wybiegajac mysle, po za nie; 1 to bedzie
owo przezycie estetyczne, dzieto sztuki jest specjalnie
wskutek pewnych warunkéw zamkniete w sobie; grecki wyraz
nazywa to autoteliczne. Jest to takie dzieto* ktdére wywo-
tuje specjalnie takie przezycia, takie odciecie od zycia,
przeniesienie sie w inny Swiat 1 zamkniecie sie w tem kole
przezywaC. Przezywanie dzieda sztuki to wkasnie cechuje,

ze jest ono odcieciem od naszego zycia praktycznego. Prosze
przypomnie¢ sobie e"Latarnika™ Sienkiewicza, przypomnieC So-
bie obowigzki, jakie ten cztowiek miat, miejsce, gdzie sie
znajdowat, a jednakze dzieto sztuki, owa ksiezka Mickiewi-
cza, odcieta go catkowicie od wszelkich wymagan zycia. For-
wid mowi bardzo tadnie o tem, ze czhowiek siedzi na jakiems
miejscu, nic nie rusza sie woko+ niego; on siedzi gdzie$

na skale, cierpi, £>kacze, rozpacza, cho¢ go zadne cierpienia
nie dotyka, ip. idec do teatru %gory myslimy o tem, ze
bedziemy tam przezywali takie rzeczy, ktore <. z n&szem zy-
ciem codzienne» nie zwigzane, fak samo, jezeli patrzymy na
obrali rm& odcina obras od otoczenia i i.4. fm odcieciem

od zycia praktycznego jest idealizacja sztuki* Lecz wezmy
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utwor poetycki: tu wszystko jest w stowie zawarte; niema
tu Spiewu ptaszat, cho¢ o tem mowa; w utworze malarskim
nie ma Lasu, chocby bys namalowany; tutaj szereg czynnikow
jest usuniety. W aiiele poetyckiem jest zamkniecie zycia

w ksigzoe w stowo, ktore jest odmienne od stowa zycia prak-
%tycznego. Jezyk literacki nie jest jezykiem zycia codzien-
nego. laturainie, to powiedzenie, ze w dziele sztuki jeste-
Smy odcieci od zycia nie znaczy jeszcze, zeby dzieto sztuki
0 zyciu nam nie méwito, zeby wszelkie nici pomiedzy nassem
zyciem statem a treScig dzieta poetyckiego bydy zerwane.
Istnieje bardzo wiele takich dziet, ktdre nam o zyciu méwig
1 wytwarzajg nastrdj zyciowy i1 sami artysci tez do tych
celow zmierzaja. Caty romantyzm byt przesigkniety jedng
wielka 1deg rozbudzania ducha 1 dzieta Ifyspianekiego bar-
dzo uwydatniajg te tendencje. Kazde dzieto przynosi nam

ze sobg caty szereg problematéw, zagadnien moralnych 1 nie»
tylko zagadnien, ale 1 rozwigzan.

Jedna z wybitnych poetek polskich, niezyjaca juz - ftai-
chowska, pomiedzy innemi w swoich listach mowi o tem, ze
ma gtowe pedng zagadnien i, ze poezja wydaje jej sie byc
jednea wielkiem zapytaniem; bardzo lubida ona forme zapyta-
nia. Moze by¢ ciekawem to pytanie, ktore zadaje w jednym
ze swych utworow, a mianowicie: '"co zrobi¢ %kobietg, kto
rej juz nie kochamy, a ktora jeszcze kocha*. Zagadnienie

bardzo ciekawe 1 t duim =zainteresowaniem te rzecz etg czy



ta 1 kiedy ten lub ow radzi tak lub inaczej te sprawe roz-
strzygnaC, zwrocono sie z zapytaniem do autorki, ktora odpo-
wiedziata: co robi¢ z kobietg, ktdéra jeszcze kocha, a kto-
rej my juz nie kochamy, co robi¢?- nie wiem,

Smichowska istotnie byta umys+éh bardzo pytajacym, z bar-
dzo duzym temperamentem zyciowym, ktory wytadowaé musiata
w szerokie® pojmowaniu Swiata 1 sama ona mowi, Zze ma bardzo
duzo pytan, ale odpowiedzi nie mato. A wiec poezja daje
caty szereg odpowiedzi na te zagadnienia, tak, ze nasze zy-
cie moralne bardzo silnie jest porwane w Swiat przezyc
estetycznych. Ale badz co badz to zycie moralne jest odcie-
tem od naszego zycia praktycznego, od codziennych naszych
zainteresowan. Sztuka nawet bardzo czesto jest tendencyjng,
bo rozstrzyga pewne zagadnienia aktualne, np. "Réza" - Ze-
romskiego, Ill-oia czesSC¢ "Dziadow"™ - Mickiewicza. Z biegiem
czafu ta treSC aktualna ulatnia sie, pozostaje tylko artyzm;
thk sie rzecz ma z tragikami greckimi: my o tych zagadnie-
niach nic nie wiemy. Zwykdy Smiertelnik, bioracy do reki
Sofoklesa, Buiypidesa, nie wie ile aluzji do zycia wspétcze-
snego tam sie znajduje. Tylko historyk, ktory cie rozpatru-
je w zyodu Oweiriwsnem, dostrzega tam tendencje do rzeczywi-
stodci. Gdy usunat te tendencje, pozostato zagadnienie wie-
czyste np. o duszy ludzkiej, stosunek do Swiata, do Boga,
do cztowieka 1 t.d. <3z to wiec* jest utwor poetycki?

Utwor poetycki jest to utwér stowny, rozrdzniany w stosunku



do materjatu, jakim sie postuguj© artysta. Ton utwor stow-
ny bedzie sie postugiwat cé&tosoig pewhyoh Olamentéw Czyli
stadnikéw, powigzanych przez pewne stosunki.

W kazdym utworze wystepuja jakies$ pierwiastki, ktore
nie sg rzucone beztadnie, ale pozostajg w pewnych stosun-
kach do siebie. Te elementy 1 te stosunki sg takie, ze
wywodujg owo przezycie dla przezycia, * owo estetyoine
przezycie.

Jednem z pierwszych zagadnien jest pytanie: o jest
wewngtrz utworu, a co zewngtrz! Czy tytut nalezy do utwo-
ru? Czy, rozwazajgc utwor, musimy przeanalizowaé tytut,
czy nie i jaka role tytuk w utworze odgrywa? Tu trzeba
zrobié zastrzezenie, ze tjtut bedzie bardso rozmaity, ze
nie zawsze tytut jest nadany przez autora, fu rozroznic
mozna dwie kategorje tytulow: znaczace i nieznaezaoe. Biezna
czace t.j. takiiV ktére mogag byé z catg swobodg odrzucone
I h* ¢znaczace, ktdére decydujag o czem$. Kazdy z *atwoscia
odpowie, jakie to sg nieznacigce tytuly. Jezeli utwoér
Kickiewioza bedzie zatytutowany; '"Polaty sie 4zy me..
to tu tytudem sg pierwsze wyrazy tego utworu i1 takie tytu-
ty sa tylko dla zapamietania i odrdéznienia tego utworu
od innych. Natomiast sg inne tytuty bardzo wymowne, Kkto-
rych wymo”™nos¢ odczuwamy nawet wtedy, kiedy jeszcze woale

ksigzki nie znamy. Takim tytudem np. jest "lalka"™ - Prusa.



ten tytud, jestesmy juz zainteresowani, pobudz*
on nas w pewien spos6b 1 to juz nie jest niaznaczycy ty-
tut.

Jezeli np. styszymy wyraz "lyzwolenie", w tej chwili
rodsi sie pytanie: od czego to pochodzi 1 co to za wyzwo-
lenief

"Wesele™ - kto sie weseli?- dlaczego?
"Popioty>”- cOz to s& popioty?
APréchno™ - cbéz to za préchno?

Kazdy z tych tytuddw jest dziwnie suggestyjny, podnis-
cajycy, a kiedy przeczytany utwor, okazuje sie, ze ten
utwor inaczej na nas dziata, niz tytuk. Dlatego dwoiste
znaczenie tytudu nalezy odrozniac: przed zaznajomieniem
sie z utworem 1 po. Inne zupeinie jest dziatanie tytutu,
kiedy przystepujemy do zaznajomienia sie z tytutem, a
inp% kiedy zamykamy ksigzke. Inne kiedy ozyt~ay-"~Ogniem
I Mieczem”™ - powieS¢ historyczny, a inne kiedy zamknelismy
ksiyzke 1 mowimy: to naprawde bydo "ogniem i mieczem",
tfiec nie znam ksiyzki, otwieram jy i czytam tytuk. Co wte-
dy dzieje sie z mojy umystowosciy? Kiedy bratem ksiyzke
do reki, to juz w pewien sposob rozstatem sie z mojy co-
dziennoscig. V drugim pokoju, czy 1w tym nawet dzieci
krzyczy; przed chwily ucieratem nosek mkodszemu, batem
sie, zeby sobie czsgos nie zrobit 1 powiadam sobie: a te-

raz chce zapomnieC¢ o tym Swiecie otaczajycym 1 przeniesc



sie w inng dziedzine. W ten sposéb SwiadomoSC moja skupi-
tem, usunagtem s mojej Swiadomosci calg ogromng dziedzine.
Biore do reki ksigzke 1 czytam tytuk. Coz sie dzieje?

Ten tytut jeszcze bardziej zweza mojg SwiadomosS¢. Podsuwa
ral si8 ieden kierunek, a wyjScie jest dosy¢é szerokie, bo
jezeli przeczytam tytuk: "Placowka™, to wykania sie we
innie caty szereg mysli o tej placowce. Tytut wiec przygo-
towuje nas ogolnie do utworu, zweza nasze pole Swiadomo-
Sci, skupia uwage i1 wywotuje pewng postawe wewnetrzng,
nawet dostownie fizyczng, bo kisdy czytam: "Placowka", to
mocniej sie nawet w sobie czuje, a kiedy czytam "Prochno™,
to - niekoniecznie jeszcze sie rozsypuje. To nie jest fra-
zes: zyjemy catkowicie dusza 1 ciatem; mowimy tylko o uczu-
ciach, a przezywamy catkowicie siebie. Jezeli .méwie tutaj,
to nietylko poszczeg6lnymi cztonkami, ale catym swoim
organizmem, a to, co styszymy jako wyraz, to jest tylko
czastka mojej mowy. Wiec wezmy caty szereg tytukdw i
przyjrzyjmy sie im:

"Stara Basn" /odraza przeniesieni jestesmy w odlegte
czasy/, "Przedswit", "Krdl Duch™, "Bez dogmatu', ''Bnuzone
dusze™, "Bezdomni'. Kazdy z tych tytuddw jest wysoce sug-
gestyjnym 1 kazdy z nich wywotuje odpowiednig postawe.
Wezmy inny tytuk: "Noc listopadowa™. Ten tytut jest dla
nas ciekawy, poniewaz pozwala pokazaC, ze przezywanie ty-

tukdw jest nie zawsze stuszne, trafne. Inaczej ten tytut
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bedzie przezywat Polak, a inaczej nie-Folak. Polak przy-
pomni sobie te w#asnie pewne. noc listopadowy, kiedy roz-
poczeto sie powstanie, ale Polak, by$ moze, nie bardzo
wrezi pole swej swiadomosci. Noc listopadowa dla Wyspian-
skiego jest rzeczywiscie nocy listopadowy, to jest stanem
przyrody w tym momencie. Wiec kiedy Wyspianski pisat

ft Noc Listopadowy** to dla niego byta fTNoo Listopadowall

1 nocy powstania 1 listopada - w przyrodzie, on nie ogra-
niczat sie* do opisu bistoryi, ale pisat 1 o stosunku do
przyrody. Jezeli ktos$ powie: A Hec Listopadowal, to wy-
wotuj® oczekiwanie, ze bedzie mowa o powstaniu listop&do-
wem 1 to juz jest bardzo wyrazna postawa. Wywotane zostato
oczekiwanie, pewne napiecie oczekiwania, oczekiwanie czego$
okre$lonego. W ciygu czytania utworu rzecz sie zmienia;
czytam pierwszy stronice 1 potwierdza ona, te wkasciwy
trasd w ten tytut whozydem, ze tytut powiedziat mi stusz-
nie, ale teraz nietylko potwierdza sie to oczekiwanie,ale
ten tytut zapednia sie uczuciowo 1 myslowo* Im dalej posu-
wam sie w gtyb utworu, tembardzief staje Sie on nietylkc
powkoky otoczenia, ale ped#nig utworu. Kiedy zamykam ksigzke
to ten tytut jest dla mnie pewnym osrzdkieni, skupiajycyzt

pewny 1los¢ wrazen 1 myshi* Wymiinideir* kilka tytutow: kaz

gFILISTYKA. Arkusz
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dy z nich stawat sie pewnym osrodkiem, ktory wywotywat z
naszej duszy te sume przezyC. To jest w#asnie to rézne zm
czenie tytutu przed czytaniem 1 po czytaniu. Przed eEytani
wywotuje on odpowiednig postawe oczekiwania, po odczytania
jest on czynnikiem skupienia pewnych mysli, pewnych ocze-
kiwan. Naturalnie, ze tak sie rzecz ma z tytulem, ktory
jest doskonale dostosowany do treSci. Nie zawsze jednak
rzecz tak sie ma. Zdarzajy sie takie wypadki, ze autor np,
daje albo nieznaczycy tytut, ktory nic nie mowi, albo ty-
tut, Kktory sprzeczny jest z tresCiy utworu. Takich tyuﬂéfg
mamy nawet, kilka w naszej literaturze. Arcydziedo naszej
literatury nosi tytud: " Pan Tadeusz ", ktéry to tytud
powstat na wzér sielanki: " Hermann i Dorothea Jezeli
obejmiemy mySsly H Pana Tadeusza w, to tytut wydaje sie
nam za maty w stosunku do ogromu tresci tego utworu.
Sprzeczno$¢ pomiedzy tytudem 1 treSciy znajdujemy 1w "Ma-
zepie" u Stowackiego. Jezeli czytamy te tragedye z uwagy,
to dostrzegamy, ze posta¢ Mazepy jest postaciy drugoplancH
wy. Aczkolwiek w akcji gra on pewny role, to jednak fakt
ten nie upowaznia nas do nazwania go bohaterem. Wojedowa,
ow cztowiek, na ktdérego sie waty owe nieszczesScia, Spowo-
dowane jego podejrzliwosciy, - on jest bghaterem. Do kogo
zwraeajy sie nasze uczucia, kto reprezentuje tragizm tej j

fcragedyi, - to Amelia 1 Zbigniew; za$ postaC Mazepy na-
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stepuje dopiero po nich. Tutaj wiec mamy takze te nieodpo-
wiedniosé tytutu.Gdy czytalismyczy ™ Placowke™ czy "Lal-
ke, czy " Noc Listopadowg ", to nawet bez tytutu przezywa-
lismy wszystko normalnie, wszystko zrozumielismy, sg jednak-
ze takie tytuty, bez ktorych utwor staje sie niezrozumiakym.
To sg te tytuly, ktore sg bezwarunkowo czgstka samego utwo-
ru, to jest co$, co powinno sie znajdowa¢ w samym utworze,
ale poeta z pewnych artystycznych wzgledow usungt to 1 utwo-
rzyt z tego tytut.

Pielgrzymie, pochyl czoto, tu w spokoju

WSrod kroldw Mistrz sSpi - stodki 1 surowy.

Nie mysl, Ze umard. Spoczywa po znoju:

Zdziatat, co dano Wielkim. Zaklat stowy
Przesztos¢. 1 zaklat wszystkie jasne moce,
Aby ludowi dzien zaswitat nowy.

I tu - na biatej grobowca opoce
Wznidst on promienng przysztosci budowe,

Ktérej moc zadna piekda nie zdruagocze.

Pielgrzymie, z dumg wznie$ serce 1 gfowe.
I po46z napis na grobu wierzeje,

A lud niech czyta te gtoski spizowe:

Wy, co wchodzicie, witajcie nadzieje.
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Coby to byd mogto, co to za "mistrz wsSrod kroléw Spi stodki
I surowy”, ktory postawit " przesztosSci promienny budowe ™
Niejeden z nas domysM sie, niejeden bedzie znow dtugo roz
myslat nad tem, a tytuk mu wszystko wyjasni, gdy przeczyta
4 Z pod Wawelu - krypta Mickiewicza ",

Gdyby tego tytutu nie byto, nie zdawalibysSmy sobie sprai
z tego; gdyby np. czytat to obcy cztowiek, nie Polak, napei
noby nie zrozumiak, w jakiej to krypcie moze mistrz wsrod
krolow spad. - Takich utwordéw moze byd duzo; - niektére z
nich tdomaczg sie jasniej,niektére ciemniej,

* Ta Sciana ryczy, jak bawdt zraniony,

Ten Chrystus tu jest, jak piorun z cyklopa raniony,

Ta trupia gtowa pedna bolesSci i jeku,

Ten szturm klgtew, rozpaczy, wsciekdosci i1 leku,

farba zmienita w kamien, pedzel 1 diuta sita,

Co zda sie gory pieioiag na miatby kruszyda,

Zrenice ghucbe patrza z pod skostniakych powiek,

tt Wulkan to chyba z siebie wyrzucit, nie cziowiekl
Do czego sie to stosuje! Oto jest wiersz Tetmajera:"! ka-
plicy Sykstynskiej" e Podobnych utworéw mozna przytoczyc
wiecej, np. Asnyka wiersz: " Dc wieku XiX-ge * Wieku bez
jutra, wieku bez przysztosci™ fidyhj nie byto tego ty-
tutu, nie bytoby wiadomo 1 jakim wieku mowa, moznaby przy

puscio & poeta mrab® sie do jakiegos innogo wieteJEkdial



nie dosyé.tego: poeci nie zadowalaja sie samami tytukami i
umieszczaja pod fytu+em t.zw* podtytut, Majg one swojg wa-
oki 9¢ 1 pomijac ich nie mozna, bo one apeluja do naszych do-
n Swiadczen estetycznych. Biore ksigzke do reki i czytam pod-
oz tytut: tragedya* Mam dosyC tragedyi; to znaczy, ta tytut
ta|wywo+uje pewne oczekiwanie; bede tu przezywat rzeczy strasz
ne, zaleznie od tego, czy rozumiem wyraz tragedye, czy mis

irHera jg w zyciu, czy tez nic rozumiem, ze to bedzie zmaganie.

et Natomiast wyraz podtytutu: kornedya, albo farsa, albo bomba

d sceniczna wywotuje usmiech coraz jasniejszy.

3 Zastanawialidmy sie nad tytudami, podtytudami i nad
tom, Ze podtytuty ape!ujq do pewnych naszych doswiadczen
2yciowych:.niezale2nie od'naszej nauki 1 doéwiadczeﬁ, jakie
nam dato zycie. Jezeli czytamy dramat, to, poniewaz o drat
macie mowiono nam nieraz w szkole 1 sami czytalismy je,
wiec wiemy, czego sie mozemy w dramacie spodziewaC¢ 1w ten
sposéb zostajemy do czytania dramatu przygotowani. Przypi-
sywanie tych znaczen tytutom ma donios¥osé tylko pfzy
pierwszem czytaniu utworu, - przy nastepnym zjawia sie ty-
tuk, jako ujecie pewnej tresci. [

5 ; , Oprocz

s tytulow dzieta samego, mamy nieraz tytuly rozdziatow. To
znéw tytudy rozmaite czynnosci spetniajg, W "Panu Tadeuszu~”~

kazda ksiega ma oddzielny tytut, jak: ””Gospodarstwo T,

Yy
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* samek N * Umizgi ", "Dyplomatyka 1 bowy*, * Kidétnia ",
1 zaScianek ", " Bada ", A Zajazd ", "Emigracja", * Bok

1812 ", ® Kochajmy sie "."Te tytuty maja role kierowniczy*
dla naszej uwagi, one sy drogowskazami, wedfug ktorych kieru-
je sie nasza Swiadomos¢. To samo znajdujemy w fi Ludziach Bez-
domnych Te tytuty rozny role odgrywaja zaleznie od utwo-
row, gdzie sie znajdujg. Jezeli to bedzio utwér powieSC kry-
minalna, to tutaj tytut ma role draznigcg, nie syntetyczna,
nie mowi on, 00 w rozdziale bedzie, ale swg zagadkowoSciy
Interesuje 1 pocigga nas. Bzeczg szkoty 1 krytyki w teoryi
literatury jest budzenie zrozumienia tych skdw, wysunietych
na czoto utworu. W szkole trzeba zwraca¢ uwage na to, dla-
czego jest taki tytut, nnie inny, dlaczego znajduje sie

on na poczatku a nie w Srodka utworu. Sg to tytuty znaczag-
ce, sg to stowa - symbole, ktére sa bardzo czesto spotykane

I sg one zasadnicze dla catej tresci utworu. Tyle o tytu-
tach 1 o zwigzku ich z samemi utworami.

Teraz przechodze do samego utworu. Otwor jest to catosc,
ztozona z pewnych elementow, powigzanych przez pewne sto-
sunki. lamy tu dwa pojecia: elementy 1 stosunki. Trzeba
zrobi¢ zastrzezenie zasadnicze, ze pojecie elementu w nau-
kach przyrodniczych 1 pojecie elementu w naukach humani-
stycznych jest zupeinie inne. Jezeli chodzi o okreSlenie

przyrodnicze, to element jest to gatunek materjatu, ktory



nie daje sie ani sztucznie wytworzyC, ani tez roztozyC. W
naukach humanistycznych niema tego pojecia nierozktadnosci
pierwiastkow.
Pierwiastek czyli element jest to krajobraz w utworze.
Ten pierwiastek krajobrazowy moge rozktadaC naprzyktad:
na element gorski, wodny, drzewny ;
moge rozktada¢ krajobraz, ktéry jest pierwiastkiem utworu
na drobniejsze skdadniki. W krajobrazie moge Wyré%pié wode,
gre obdokdéw. Nalezy wiec wogdle pamietaC, ze pojecie elemen-
tu w utworze poetyckim, jak wogole w naukach humanistycznych
jjest inne, niz w naukach przyrodniczych. W naukach przyrodni-
i czyeh cechuje element - nierozktadalno$¢, w naukach humani-
stycznych pierwiastki sg rozktadalne. To pojecie wprowadzic
fusimy, poniewaz innego okreslenia dla elementu w tych dwuch
naukach nie mamy. Wzietam za przyktad krajobraz, lecz moge
wzigé 1 inny np. element ludzki imoge powiedzie¢, ze pier-
wiastek uczuciowy w utworze gra wazng role. Ten pierwiastek
uczuciowy mozna roztozyC na caty szereg stanow psychicznych:
na pierwiastek dkszoiy, na pewne pchniecia woli! mysli,uczu-
f eia itp. Wiec ogdlnie biorac, co bedziemy nazywali elementem
x utworu poetyckiego? Wybierzmy najgtowniejsze elementy. Naj-
gtowniejszy element to przedewssystkio® cztowiek. Jezeli ze-
stawimy role innych elementow z role, cztowieka, to zobaczymy,

iz rola cztowieka bedzie pierwszorzedna, bo cztowiek jest
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objektem najwyzszego zainteresowania; wiec o0soby, to jeden
sktadnik utworu poetyckiego: mySli, czyny, dziatania. Drugi
sktadnik element to Swiat poza czlowiekiem, Otdz ten
Swiat ge*netr*ny,pozaludzki rozpada sie na sSwiat zywych
Istot, oa przyrode martwg =z jej skdadnikami 1 na* o ok
Izieta rgk ludzkich. Te elementy sg uniezaleznione od sie-
bie, Ale elementarni w utworze sg takze i elementy jezykowe,
wiec 1 obrazy pewne beda elementami utworu poetyckiego i
elementem bedrre rytmiczno$¢; rytmiczny wiersz takze bedzie
sktadnikiem*.,elementem tego utworu. Kaidy utwor daje sie
roztozy¢ na te elementy i gatunki, Bleraent stanowi istote
analizy kazdego utworu, ale te elementy nie sg dane chao-
tycznie, lecz sg w pewien sposéb ustosunkowane. Cziowiek
jest wopewien sposdh ustosunkowany do otaczajacej przyrody
1 dziet rak ludzkich, ludzie sg do siebie ustosunkowant,
ustosunkowane sa mySli 1 uczucia 1 stad owo pojecie sto-
sunku musi byé¢ bardzo Scisle rozwazone. Te elementy sg upo-
rzqdkowane, powigzane w pewne stosunki. Kazdy element po-
zostaje w pewnym stosunku do innych elementow 1 w roznych
stosunkach do roznych elementow. Np. mozna sobie to wyobra-
zi¢, jezeli weimiemy jakis element, np, jakies wrazenie,
niech to hedzie element vy, a stan duchowy np. bedzie X
I trzeci element - z ;to z moze pozostawaC¢ w roznych

stosunkach do x 1y, np, do X moze by¢ w stosunku



a/z :x *af, doyw stosunku fe/z y - fe/. Przy analizie
rozmaitych utworéw nalezy uzywaC pewnych okreslen;, to bedzie
dosyC trudne, bo bedzie tu pewna terminologia, ale przykta-
dy nam te rzecz utatwig. Jezeli mowimy, ze kazdy element
jest zwigzany z innymi, to rzecz oczywista, ze element,
ktory nie jest zwigzany w zadnym ptosunku z innymi elemen-
tami, do utworu nie nalezy. Stosunki wogdéle moga by¢ dwoja-
kie 1 wiemy, ze stosunki bywaja jakosciowe 1 1losciowe.
Zupednie to samo musimy uwzgledni¢ przy badaniu utworu.

Dwa skd#adniki utworu moga potwierdzaC sie wzajemnie, odpo-
wiada¢ sobie, lub pozostawaC do siebie w stosunku kontrastu«
Iiec pierwszym stosunkiem bedzie powtérzenie ,to znaczy, zo
jeden element powtarza sie, powraca; bedzie to pewnego ro-
dzaju powtérzenie stylistyczne, bo ten sam stosunek, ktory
spotyka sie miedzg_@§Fgéami, mozemy znalezC miedzy elemen-
tami. eraz pqwtarza sie nieraz W zdaniu tak, jak pewien
motyw moze powtarza¢ sie w krajobrazie. Takie powtdrzenie
kiedy element pewien wreca ten sam, nazywa sie powtorzeniem
utozsamiajacemu szyli wraca ten element, ktéry juz byt.
Wiec mamy np. cgy to w epice, czy w dramacie powtdOrzenie
pewnych gestéw, powtorzenie pewnych skdw. Przez ten gest,
przez to s+owo powtorzone zblizamy sig¢ do danego cz+0W|eka
obcujemy z nlm Scislej. ﬁoze by¢ Jeszcze powtorzenle pewnej
sytuacji. Przypominamy sobie w 7T Panu Tadeuszu * powtdrze-
nie, kiedy Podkomorzy wcigz k#ania sie wszystkim; przeeho-



dag goscie, on sie wcigz ki#ania;- jest to powtdrzenie sytua-
cyi. podobne powtdrzenie sytuacji ma sie z Buchmanem:
* lecz krotko$¢ czasu stata na zawadzie, ze sie nie stato
zado$¢ Buchmanowej radzie.*~

W utworach komicznych mamy caty szereg powtdrzen i1 tu
specjalne wrazenie powtorzenia wywotajg. Wrazenia zyciowe
polegaja na reakcji. Czesto méwimy o cziowieku: to taki
zywy temperament. Jezeli jednak te reakGje sg zawsze je-
dnakowe, jezeli powtarzajg sie stale,to Swiadczag one o
pewnem zespoleniu wewnetrznerrt, o pewnem zmechanizowaniu.
Np. na pewnej pensji opiekunka klasowa niestychanie me-
chanicznie zatatwiata czynno$¢ opiekowania sie, a mianowi-
cie zwykle rozlegato sie wotanie: " dziewczynki uciszcie
sie”, chocby nawet byto zupeinie cicho. To byto wkasnie
owo zmechanizowanie, ktore ujawniato sie w tym gesScie i
gtosie. Co tutaj byto komiczne? Oczywiscie byta to niesty-
chanie komiczna sytuacja; sadze, iz nawotywata ono do po*-
rzadku gestem nie duszg, bo mysSlata, niebozatko, oczywiscie
co innego. Cho¢ bytem bardzo rozsmieszony,nie dziwitem sie
tGinu. Takich powtorzen w komedji mamy bardzo wiele. Np.
stynne pov?torzenie z tFHermanna i Dorothei ", zawszs wywo-
tuje ofekt komiczny, bo takie powtorzenia stale Swiadcza
0 stanie psychicznym«. Bardzo czesto w utworach komicznych

powraca cata sytuacja; moga w tej samej sytuacyi znajdowac
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sie inne osoby, np. moze powsta¢ taka sytuacya, jak strachr
nastraszony, z#odziej okradziony itp. Drugim stosunkiem
jest zgodno$¢* poprzednio byda tozsamo$C, powracanie te-
go samego elementu, czy w zdaniu, czy w rytmie, czy w opi-
sie, esy w sytuacyi, czy w mySlach lub czemkolwiek. Te -
raz mamy zgodno$¢, to znaczy w pewnych elementach, ktére
wystepuja w utworze «ilnie ujawnia sie o$a,gdyz podkreslane
sg pewne rysy.Np.jezeli mam szereg zdan z jednakowymi spad-
kami zakonczenia, to jest to zgodnos¢, paralelizm; fip,
zakonczenia tagodne lub ostre; zgodno$¢ uczucia z uczuciem;
my$li s m3$la, postaci samych ze sobg. Méwimy czesto: ten
charakter jest stale jednakowy, postepki jego sa zgodne,
to znaczy, zs postepki jego pochodzg z jednego zrodta, bo
faktycznie mogtyby byC niezgodne. Moze byC jeszcze zgod-
noS¢ postaci z tdem, na ktorem wystepuja, postaci ze Sro-
dowiskiem ludzkie® w najszerszem tego stowa znaczeniu.
Zgodno$¢ stanu duszy w krajobrazie: jezeli wezmiemy tak
czesto analizowane & Stepy Akermanskie ", to mozemy tu
podkresli¢ pewng zgodnosS¢, a mianowicie: zgodno$¢ bezmia-
ru teskndiy Z bezmiarem stepu. Doskonatg harmonje odnaj-
dziemy rowniez w sonecie " Zeglarz
Dasa sie okret, zrywa z wedzidta,
" Przewala sie, nurkuje w pienistej zamieci,
L Wznosi kark, zdeptat fale 1 skros niebios leci,

" Obdoki czotem sieka, wiatr chwyta pod skrzydta.



I duch mdj masztu lotem buja $réd odmetu,
HWzdyma sie wyobraznia, jak warkocz tych zagli,
#Mimowolny krzyk +gcze z wesotym orszakiem ,P

Tu W|d2|my zupedne zespolenie tego wiatru 1 lotu odnosnie

duchowego stanu dﬁgzy PodoEnlez w poemacie W Szwajca-
ryli n odnajdujemy takie zespolenie miedzy krajobrazem i
stanem duszy, jaki opowiada nieszczeSliwy kochanek po
stracie fkojejnukechaneje ; Wszystko tu jest zespolone z

nastrojem duszy kochanka: ™ Stowiki jeczg "™ 1 w fontanny
ptacza *. Gata przyroda bierze udziat w rozpaczy nieszcze-
Sliwego, cata przyroda otacza go swoim wspodczuciem i opta-
kuje wraz z nim strate kochanki. Widzimy wiec najzupetniej-
sze zespolenie dwuch elementéw: krajobrazu i1 stanu ducho-
wego. Innym jest stosunek podporzadkowania. / Musze zro-
bi¢ zastrzezenie, ze te stosunki wystepujg nie oddzielnie,
ale mogg sie krzyzowa¢ 1 jako elementy y 1 z mogg byC po-
tgczone przez kilka stosunkow. Dlatego to mowie, zeby wy-
jasni¢ podporzadkowanie /. Wlec pewien element mo;e,§|e
wysuwaC na czoto. Znamy poematy” opisowe; takie, w étorych
krajobraz wysuwa sie na czoto. Gdzieindziej przyroda zosta
je usunieta na plan drugi, a cztowiek wysuwa Sie na czo-

to. W pierwszym wiec wypadku cztowiek podporzadkowuje Sie

przyrodzie, w drugim za$ - przyroda cztowiekowi. Moze ten

element y pozostawa¢ w stosunku podporzadkowania do ele-
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mentu”jctale zarazem 1w stosunku zgodnosci, bo cztowiek 1
moze pozostawaé¢ w catym utworze, a z przyrode, moze go 43-
czyC" stosunek zgodnosci. Stosunek podporzadkowania powsta-
je wtedy, gdy, jakis element wskutek swGich wkasciwoSci
pochtania silnie naszy uwage, silniej od innych. Tu zrobiJl
zastrzezenie co do pewnego niebezpieczenstwa, a mianowicie
nasze reakcje na utwor, naszO odczuwanie utworu zalezy cza
sto od rodzaju czynéw. Méwimy czesto: ach, to mi sie podo}
ba, przypomina mi tp bowiem mdj rodzinny dom. loze to by¢
brzydki bohomaz, ale podoba mi sie, bo przypomina mi co$
swojskiego. W utworze dramatycznym jaka$ postaé¢ zwraca
szczegblny naszg uwage, podoba sie nam, bo przypomina na-
szego przyjaciela. Kie to nas obchodzi, co objektywnie
biorgc wysuwa sie na czoto, ale to, co nas szczegolnie in-
teresuje. Zdawanie sobie sprawy z istoty naszych zaintere-|
sow&n, Jjest nieraz rzeczy trudny, ale artysta nam w tem diI
pomaga. Jezeli wiec powiem, ze wskutek swej whasSciwosci
pewien element dziata silniej, to nie znaczy, ze interesu,
on nas wiecej wskutek rozmiaréw, jakie zajmuje w utworze.
Jakas scena moze by¢ bardzo dobra, ale tak wstrzgsajaca,
przenikajgca do gtebi ze wobec niej krajobraz niknie, jesl
on tylko tdem, cho¢ bardso obszern# bdnialowaiiem, Tak wiet
to podporzadkowanie moze sie odbywaC $& pomocy réznych dr
kow, Zresztg nalezy zaznaczyC¢ odrazg”™zajzawaze J"ien el
ment nsimb ffcagzej: woli*, mimo, naszych wysidtkow bedzie pooht.
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niat silniej nasza uwage, to jest cztowiek zawsze nas be-
dzie silniej interesowat, dlatego poprostu, ze jestesSmy
ludzmi. JeSliby chodzito o wskazanie takiego podporzadko-
wania w dziedzinie ludzkosci, to wspomniatbym o n Mazepie””
Stowackiego. Méwidem juz* ze nie Mazepa wysuwa sie na
U30+o utworu, ale jest on podporzadkowany innym postaciom.
W T Panu Tadeuszu w wobec Jacka Pan Tadeusz usuwa sie w
cien, ty#ut"&as powstat stad, i1z Mickiewicz chciat stwo-
rzy¢ sielanke na wzoér " Hermanna i Derotkai””To podporzad-
kowanie wyraza sie nawet w pewnych nazwach, udzielanych
postaciom. Jezeli mowimy o podporzadkowaniu, to oczywiscie
mozemy rowniez mowiC o rownorsednosci, Mowimy teraz o ta-
kich wypadkach, gdzie pewne elementy sg rownorzedne, zaden
niema nad Innymi przewagi. Mozemy wzigé dwuch ludzi, ktors”
sie sobie przeciwstawiajg.

T * Antygonie 1f Sofoklesa np. czy zawsze wszystko jest
podporzadkowane Antygonie? Tu mamy do czynienia z rownemi
postaciami. Jednym z najsilniej uderzajacych naszg umy-
stowosd stosunkéw jest stosunek kontrastéw, potezny czyn-
nik poetycki, uzywany bezustannie dla uwidocznienia jakie-
gos nastroju. Kontrasty sg przedewszystkiem zwigzkiem
przeciwnych sobie elementdéw, wiec nie moga ze sobg kon-
trastowa¢ elementy, aiezem ze sobg nie zwigzane. Nie moz-

na np. méwi¢, ze mate dziecko i1 wielki dom stanowig kon-
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trast; to jeszéfze nie jest kontrast. Ale np. sialy cztowiek
I duzy cztowiek - ludzie, stanowig zasadniczo kontrast.
Musi wiec pyé co$ taczacego te sprzeczne elementy, czyli
musimy mie¢ tu pewng skale, na dwueh punktach ktérej bede.
te dwa kontrastowe elementy. Innemi stowy w kazdym kon-
trascie musi byC pewna zgodnosSC Jeieli wezmiemy elementy
dzwiekowe, to 1 tu moge. by¢ kontrasty. Ep.Zakonczenie zda-
nia dagodne lub ostre, zakonczenie na akcencie, zakonczen
na spotgtosce. Moge byC kontrasty mysli 1 uczuC, np. ocze
kiwanie uczuC 1 niespednienie ich, 1 uczucie zawodu. Wszy
scy przypominamy sobie te znang Sredniowieczng * Skarge
Matki Boskiej pod krzyzem ”7 ten fragment Sredniowieczneg
dramatu; woéwczas ktos wychodzit pod krzyzem i wypowiadat
te ptacze Matki Boskiej. Matka Boska biada, ptacze, roz-
pacza 1 méwi: 7”70 aniele, gdzieze$S jest, Twe wesele kto$
mi obiecywat tak wiele.* Wobec tej bezmiernej rozpaczy,
wobec tego krwawienia serca macierzynskiego, przychodzi
porom ten kontrastowy moment zwiastowania i to jest ogron
nie psychologiczne 1 kaze przypuszczaC, ze ten Srednio-
wiegzny piesSniar® @a gtebokie odczucie sytuacji, bo céz ;
innego robi Kochanowski, kiedy po zgonie Urszuli przypom
na sobie, jak wszystkie kaciki obiegata, * jak kazdego
usciskata * 1 ten kontrast obecnej rozpaczy i tej radosci

minionej jeszcze bardziej poteguje uczucie bélu. Co robi



Stowacki, kiedy w usta " Ojca Zadzumionych * wplata obraz
tej prostej dzieweczki, ktora umarda. | on stawia tu kon-
trast. C6z innego mowi Mickiewicz, kiedy czytamy: "Polaty
sie tzy me czyste, rzesiste na me dziecinstwo sielskie,
anielskie Kontrast spotykamy 1 w takim wiersza, jak
®Rozum 1 Wiara f i1 przeciwstawieilstwo do chwili, gdzie
" polip wynurza swe ramiona Lub tez w innym utworze ko-
chanek mowi: fJak ty mnie swojg przerazasz pokorg *. On
sam jest grzesznym 1 dlatego przeraza go jej pokora; on
nigdy by sie na ten stopien pokory nie wznidst. «
Teraz wspomne jeszcze znany kontrast, powtarzany czesto

bezmysSlnie i mechanicznie, na ktory wartoby zwréci¢ uwage:

HBOg sie rodzi, moc truphleje,

T Pan niebioscw obnazony.

" Ogierj krzepnie ibla§k ciemnieje,

r*Ma granice nieskonczony*

* Wzgardzony, okryty chwata,

« Smiertelny kroj nad wiekami,
" A ptowo ciatem sie stato

tF 1 mieszkato miedzy nami.

0 KONTRASTACH POSTACI

-Tak samo, jak w zdaniu A*# pfrjeoifc kontrastujg ze soba.

tak réwniez mogg by¢ najro”&itsze slwfeeaty I sposoby



kontrastowania postaci 1 tutaj; przy kontrascie postaci
beda wchodzity w gre najrozmaitsze czynniki. Sg autorowie
ktdérzy szczegoOLniej sa usposobieni, zeby z¥gczyC w posta-
ciach ukazywanych kontrastujgce rysy. Kazdy z nas zastana-
wiat sie nieraz, jak czesto u ieromskiego np. zdarza sie,

ze w jednej 1 tej samej postaci sg tak sprzeczne rysy, ze
nie mozna ich poprostu przezyc¢; wydaje sie, niemozliwem, aby
w jednej postaci mogty by¢ te dwie postacie, jak posta¢ Ha-
fata, jak postacie kontrastujace Dostojewskiego; wydaje nam
sie, ze sg to ludzie niewiarogodni, wskutek tego zehrania
sie w nich ryséw sprzecznych, ale artyzm poety polega na tem
ze ta niewiarogodno$¢ staje sie wiarogodng, pomimo sprzecz-
nosci postacie daja sie przezyC, odczuwamy ich gteboka kon-
sekwencje 1 zwigzek tych ryséw. Eaturalnie takie pr*/odsta-
wienie kontrastujgcych postaci sSwiadczy o glebokiem ujeciu
natury ludzkiej. Cztowiek powierzchowny nie bedzie dostrze-
gat sprzecznos$ci i nie bedzie umiat ich ujaé, gtebiej oSwiet
Lic. Czesto spotka¢ mozna kontrast kilku postaci. Jest to
bardzo czesto uzywany Srodek, bardzo czesty sposob ustawia-
nia roznego rodzaju ludzi w stosunku do siebie. Jezeli wez-
miemy “Tana Tadeusza®?, to tutaj 1 po stronie meskiej 1 po
kobiecej takie sprzecznosci znajdujemy. 2o0sia - jest cata

naturalnoscig, szczeroscig, naiwnoscig, dobrocig i - Telima-

STYLISTYKA. Arkusz 8-ray,
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na, - ktéra jest sprzecznoscig, wykwitem wielkomiejskiej
zepsutej atmosfery. Tadeusz 1 Hrabia tez kontrastuja ze
sobg. U Fredry taki kontrast znajdziemy w dwuoh naczelnych
postaciach "Zemsty za mur graniczny”? csesnik i rejent* Je-
den - na zewngtrz 1w gesScie i w stowie, w rozmachu, z jakim
swe przedsiewziecia zatatwia, drugi - skryty, spokojny, roz-
goryczony, zawziety, na z#osSC wszystko chciatby robié.

W *Ogniem 1 Mieczem””takze odnajdujemy zasadnicze kontrasty.
Wotodyjowski 1 Zagtoba, Podbipieta 1 Wotodyjowski, Skrzetu-
ski 1 Bohun. Widzimy tu kontrasty w catych grupach, jak Je-
remi 1 Chmielnicki, alho Polska 1 Kozactwo. Ka kontrastach
tez osnuta jest Talka®” Prusa. Z jednej strony istota bez-
duszna, dobra, ale lalka, z drugiej - cztowiek olbrzymiego
temperamentu, gdebi uczucia, romantyk z duszy, pozytywista
z dziatania - Prokulski.

W "Placéwce™ - chdop polski, jego zycie i Niemiec. Tu
zupetna nieumiejetnosS¢ organizowania, nieumiejetnos¢é walki, -
z drugiej strony doskonata organizacja, doskonate zespole-
nie wszystkich elementéow matej gromadki, doskonate wyszkole-
nie do walki zyciowej* Bo to, ze Slimak w rezultacie zwy-
cieza, tc jest tylko cheC autora zaspokoi¢ nasze uczucie,
bo Slimak powinien przegra¢ w tej walce.

Jezeli wezmiemy dalej "lrydjona”’ to Irydjon 1 Helioga-
bal stanowig zasadnicze kontrasty. Hajsilniej wystepuja

kontrasty w tych utworach,  gdzie jest walka dwuch sprzee.z-
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nyeh si¥, a wiec w utworach dramatycznyoh. Kazdy dramat
przedstawia dziatanie 1 Srodowisko oporne, ktdre czesto
Jsst uksztattowane w iormie wrogiej sidy; bardzo czesto tg
wrogg sidg jest nie piorun, jak w "Balladynie”, ale jaka$
inna indywidualno$S¢ przedstawia te dwie sidy walczace.
Wezmy “"Lilie Wenede". Z jedneitgtrony - anielska, czysta,
dobra, poswiecajaca sie Lilia Weneda, z drugiej - twarda
dziewka skandynawska, ktora sie przed zadng zbrodnie i me-
czarnig nie uchyli. Nie tylko na tem polega tu kontrast,

ale i na samem ustawieniu dwuch siostr. Lilia - ktéra zyje
uczuciem rodzinnem i Réza - mitoécig ojczyzny. Lilia - je?i
miekkosScig, rozrzewnieniem i R6za, ktdéra jest zblizona co
do surowosci, grozy swej postaci do (lwinony. Caty $wiat

w "Balladynie" zbudowany jest na kontrastach. Kolejno moze-
my utozyC taki szereg postaci, kontrastujgcych ze sobj.

L jednej strony dobroduszna, naiwna wdowa, z drugiej - pus-
telnik, rozgoryczony na caty réd ludzki; z jednej strony
Balladyna, z drugiej - Alina, z jednej - Kostryn, :z drugie,
- Kirkor, z jednej Skierka, z drugiej - Chochlik, Skierko.
pracowity, postuszny, Chochlik wiecznie niezadowolony, choé
jednoczesnie bardzo pociggajacy. Po jednej stronie caty
Swiat realny, po drugiej - fantastyczny. Cato$C¢ sktada sie
z elementéw, ustawionych kontrastowo do siebie, ale kontrasiy
moga istnie¢ nie tylko pomiedzy tego samego rodzaju elmmitr-

tai, a wiec miedzy cziowiekiem 1 cztowiekiem, miedzy jedng
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grupa ludzka a drugg, pomiedzy krajobrazem i krajobrazem,
lecz kontrasty mogg istnieC i pomiedzy elementami drugie-
go Szeregu.

Mozna przytoczyC kontrast z powiesci Orzeszkowej "Ad
astra"™, gdzie widzimy kontrast ludzi 1 krajobrazu 1 kon-
trast dwuch postaci: Seweryny, ktdra jest cata uczuciem
mid4osci ludzi 1 Rogowskiego, ktory caty jest rozumem i po-
gardza wszelkiemi czynnoSciami ludzkiemi ¥ drobnemi czyn-
noSciami moralnosci spotecznej. Te dwie postacie rzuca
poetka na dwa kontrastowe t#a. Seweryna na tl8 przepasci,
a Rogowskiego na tle gor. Jest to bardzo tadny efekt, pomi-
nawszy, 1z rzecz sama w wielu miejscach sie nie powiodta.
Moga wiec kontrastowaC ze sobg elementy roznych szeregow,
np. cztowiek 1 otoczenie. Takie kontrasty nawet w bajkach
czesto wyzyskujg poeci. Co moze by¢ bardziej uderzajgcego
w bajce, jak krél w chatce rybaka? jak Kopciuszek w patacu
krélewskim. Tu mamy kontrasty tych postaci z ich otocze-
nia. Podobniez takim kontrastem jest Smiech na cmentarzu,
ptacz w sali balowej; to sg kontrasty pomiedzy cztowiekiem,
objawami jego uczucia, a Srodowiskiem, wsréd ktérego sie
znajduje. Taki kontrast mamy w "Burzy" Mickiewicza, Miota-
nie sie zywiotu, sSmier¢ naokot, wrzawa na okrecie 1 spokoj
tego cztowieka wbrew temu niepokojowi zywiodow.

MOwilisSmy dotychczas o zestawieniu pewnych elementéw,



ale nogg, one wystepowaC i po sobie. Bedzie wiec kontrast
sceny. Czytajgc uwaznie pierwszag czes¢ "Trylogji" Sienkie-
wicza, a wiec "Ogniem i Mieczem” 1 biorgc sie do czytania
"Potopu”, mozna, wstuchujac sie, - jezeli kto$ inny gtosno
czyta, - w pewnych sytuacjach orjentowac¢ sie i mOwi¢ so-
bie: a teraz wszystko sie zmieni i1 czesto bedzie trafiac
dobrze;.nagle zajdzie jaka$ nieprzewidziana okolicznos¢

I wszystko sie zmieni. Klasycznym przyktadem takiego "nag-
le” jest nagta wiadomo$¢ o wzieciu Baru. /Wyjatek z "Ogniem
I Mieczem” na L2 s.tr. wydania jubileuszowego/. Takich

scen, gdzie nagie nastepuje zupetna zmiana sytuacji, po
wielkiej radosci - wielki smutek, po wielkim smutku - ra-
dos¢, takich sytuacji bardzo wiele znajdujemy u Sienkiewi-
cza. Lubi on tak uktada¢ wypadki, zeby nastepowato odwréce-
nie nastroju. Podobnie przeprowadza w kilku miejscach kon-
trastowanie nastepujacych po sobie rozdziatéw i Prus w
"Lalce". Wrozdziale 4-ym przedstawia powrot Prokulskiego

I dorabianie sie jego, wiec z jednej strony przedstawia
Prus tego ducha jego, ktéry idzie ku gorze i chce zagar-
nia¢ wszystko, co nmu sie od zycia nalezy i jego prace spo-
teczng; w rozdziale 5-ym zZnOw opisuje marzenia i rozmowy
panny z towarzystwa. Wiec w pierwszym rozdziale jest przed-
stawiony S$wiat pracy, wysitku, energji, wdrugim - Swiat

panski, bez pracy. ldac tak dalej od kontrastow wwrazéw do



obtrastow zdan, dalej do kontrastow postaci, scen, trzeba
sie zatrzyma¢ na kontrastach, ktére opanowujg caty utwor.
33 utwory, oparte na kontrastach. Np. takim utworem
opartym na kontrastach befg: "Dwa bieguny" Orzeszkowej,
gdzie w samym tytule jest zaznaczone, iz bedg tu dwa Swiaty
ze sobag sprzeczne, kontrastujgce i rozwijanie tych dwuch
Swiatow bedzie trescig utworu. Przeprowadzajgc analize
utwory tAd astra", zobaczymy, Ze kompozycja jest dwuosobo-
wa. Bedzie nmowa o kompozycjach wielo- i1 jednoosobowych.
W"Ad Astra" nmamy kompozycje dwuosobowa. Inaczej bedzie

to przeprowadzone u Szekspira, inaczej w"Lilii Wenedzie".
W"Ad astrze" nmary kontrast dwuch postaci, ale kontrasty
takie moga ogarniaé¢ i cate tlumy, wiec np. w "Meirze 1z0S;>-
wiczu" jedna gromadka jest dodatnia, a druga ujemna i te
J.72 Swiaty Scieraja sie ze sobg. Podobniez tiem dla "Ogniem

I Mieczem" bedzie stosunek zycia szlachty polskiej do ko-

zaotwa.

PowtOrzenia powtarzajace.

Trzeba zaznaczyC, ze kazde powtdrzenie jest czem$ spowo-
dowane. Niema powtorzenia, ktoreby co$ powtarzato, a zarazem
czego$ silniej nie podkreSlato. Jakis refren powtarza sie
coraz silniej i coraz silniej wplywa na podkreslenie danego

nastroju. Je$li weZmiemy "Parysa" i przyjrzymy sie refreno-



AA
wi, jak "Pe&z, latawcze blstonogi”, to nowe powtorzenie

tego refrenu bedzie spowodowane pedem Farysa. Powtérzenie
wiec bedzie spowodowane zmianami form. Bardzo silnie wyste-
puje to w "Odzie do miodosci”; stowa:"razem miodzi przyja-
ciele...” powtarzajg sie. Wwierszu "Smutno mi, Boze” re-
fren ten utrzymuje w nastroju i pogtebia coraz silniej smur
tek, ktory po kazdym refrenie uzyskuje nowe oSwietlenie,
Powtdrzenie nie jest wiasciwie nigdy powtdrzeniem, bo wwy-
razy zawierajg pewng tre$¢, wiec nic innego, jak uczucia

I mysli, ktore przezywat poeta i ktore nam podaje. Powtorze-
nia zjawiaja sie w pewnem otoczeniu i zaleznie od otoczenia
uzyskujg nowg tresé. w "Ogniem i Mieczem” jest takie miej-
sce, gdzie bardzo dokiladnie mozna zbadaé, jak te same wyra-

zy powracajace, nabierajg ciggle innego znaczenia.

0 wieloznacznos$ci wyrazéw.

Jeden 1 ten sam wyraz, jedno i to samo brzmienie moze
mie¢ dwa znaczenia, sg to t.zw. homonimy. Np. "koza” - zwie-
rze, "kosa” - w ktorej sie siedzi, i wreszcie "koza" - mioda
dziewczyna. Wiele istnieje takich wieloznacznych wyrazow.
Moze byC¢ jeszcze i tak, ze jeden i ten sam wyraz, w jednem
i tem sanmem znaczeniu posiada wiele rodzajow tresci, jak
np. vwyraz "rycerz”, uzywany przez jednego pisarza znaczy co

innego, a przez drugiego, co innego. Teksty, analizowane



przez nas wskazywaly, ze ten sam wyraz w réznych okoliczno»,
¢ciach ma inne znaczenie. To tak, jakbySmy mieli koto, gdzie
p&la sie lampki szeregami. Pisarz przychodzi, naciska pe-
wien guzik 1 wplatujac lampki w tok opowiadania, nadajo
Imrozmaite znaczenie. Ifa znaczenie zdania sktada sie zna-
czenie wyrazow, ale na znaczenie wyrazu sklada sie znacze-
nie catego zespotu wwyrazdw.

W przyktadzie nhyt to ostatni rycerz, dusza hartons welkai
pobozna” - w Anhellim za$ byt to zoinierz. To nie ten sam
zotnierz, co innego rozumiat Pol przez te wyrazy, WAnhellim
zasS rycerz to byt zolnierz, ktéry szedt nieubtagany.

Oswiotlenie iakiego wyrazu zalezy od tego, co go poprze-
dzito. lip. ksigze Jeremi modli sie, czy ma ustapi¢ witadze,,
czy tez zatrzymal. Chrystus za$§ wisiat na krzyzu zbol ¢ty
I patrzyt na niego w milczeniu. zaleznie od mysli ksiecia
Jeremiego, zalezy znaczenie stéw. Kiedy ksigze Jeremi
chce zatrzymac¢ wiadze, inaczej Chrystus patrzy na niego,
jak, gdy jg chce ustgpiC. Gdy ksigze Jeremi sie upokorzy
i chce odda¢ wihadze, Chrystus jest radosniejszy i przeciw-
nie.

Takim przykladem pogtebiania sie powtoOrzenia przy coraz

innej tresci, bedzie wiersz Stowackiego "Smutno mi, Boze".



Amaliza "Hymu o zachodzie stonca" - Stowackiego.

Zajmiemy sie ta analiza dla uwydatnienia, w jaki spo-
sob te same stowa znaczyd mogg coraz co innego, a to s te-
go powodu, zZe istnieje staty stosunek miedzy wsystkiemi
czeSciami utworu - jest to stosunek przenikania, bo wszyst-
kie elementy sie przenikajg i1 wskutek tego zabarwiajg
sie.

Zaczyna poeta od wyrazow, "Smutno mi, Boze.'" - jest to
wypowiedzenie pewnego nastroju, w jakim poeta sie znajdu-
je, ale tresSci pojeciowej, ktoraby sie z tym nastrojem
wigzatg, jakiej$ mysli, przyczyn tego smutku zupotnie jesz-
cze niema, je3t to tylko poddanie pierwszego tonu, a dalej
dopiero nastepuje skonstatowanie przyczyny tego smutku
przez podkreslenie kontrastu tego smutku z otoczeniem;
"Dla mnie na zachodzie rozlates tecze blaskdw promienista,
Przede nmg gasisz w lazurowej wodzie gwiazde ognistg".
Wiec i niebo i morze jest oztocone, zdaje sig¢, Ze cala
przyroda idzie wbrew smutkowi poety, a jednak ten smutek
trwa: "Chod mi tak niebo ?y ztocisz 1 morze,-smutno mi,
Boze”!

Dalej to podkreslenie tego smutku ciggle idzie naprzdd,;
nie doznaje on rozkoszy, ani tez nie przezyt nadmiaru roz-
koszy: "Jak puste ktosy, :z podniesiong gtowg stoje,rozko-

szy proézen i dosytu, dla obcych ludzi nam twarz jednakowa;-



- ci3ze bitekitu; ale przed Tobg gtagb serca otworzg*3 Teraz
ta gigb serca poety na sie nam otworzy¢. Dowiermy sie wiec,
skad idzie ten”smutek. Nastepuje szereg zrodet, z ktorych
ptynie smutek poety: stonce zachodzi i rzuca ostatnie bla-
ski i juz sam ten krajobraz wywoluje smutek poety, choé
wie, ”ze jutro bltysng nowe zorze”, ale ten krajobraz jest
Juz przyczynag smutku.

Whnastepnej zwrotce poeta ujawnia nam gigb swego ducha:
"Dzisiaj na wielkiem morzu obtgkany, sto mil od brzega i
sto mil przed brzegiem, widziatem lotne w powietrzu bociany
ddugim szeregiem, zem je znal niegdyS na polskim ugorze,
smutno mi, Boze". | teras widzimy, iz smutek jego nie jest
nieokre$lony, otrzymat on teraz jasny wyraz, okresSlony
ksztatt* jest on tesknotg, smutkiem oddalenia od ojczyzny.
Na poczatku poeta wyznawat tylko smutek, tu jednak wyrazy
"Smutno mi, BozZef'znaczg co innego, bc tu uczucie smutku
poeta skierowat w pewng: stroneV a mianowicie do ojczyzny.
Smutek ten jest pogiebiany przez nastepne zwrotki i jest to
smutek tego rodzaju: "Zem czesto dumat nad mogitg ludzi,
zem nie znat prawie rodzinnego domu, zem byt jak pielgrzym ,
co sie w drodze trudzi przy blaskach gromu, ze nie wiem,
gdzie sie wmogile potoze; smutno mi, Boze"* Mary caty sze-
reg tych rozmaitych przyc2yn, ktore s&smetniajg dusze poety.

A wiec zzyt sie on z trumnami, z grobowcami, wiec c6 dziwni-



go, ze smutek Smierci go nuzy. "Zem nie znat prawie ro-
dzinnego domu" poeta zazdrosci tym, co znali rodzinny
dom, wie, co to za szcze$cie posiada¢ dom rodzinny, /Zinna
rzecz, co to znaczy, ze Stowacki to powiedziat, ale jest
to potoczne psycholLogiczne zagadnienie, co mogto skionié
tego jedynaka wypieszczonego, wychachanegc dc powiedzenia:
“zem nie znat prawie rodzinnego domu". Zdaje sie, ze tu
zjawia sie kwestja ojca 1 ojczyma, ze przez rodzinny dom
Stowacki rozumie owo Sciste wspotzycie rodzicow i na na
my$li ojcaZ. "Zem byt jak pielgrzym,co sie wdrodze trudzi"
wiec zycie jego bylo wedrowke, ciezke, smaganiem sie i dzi$
on nie wie "gdzi% sie wmogite" potozy. Jest to zrozumia-
te, tlumacze, nam to biograficzne dane, ale mozna z nich zre
sygnowaé, Wyobrazmy sobie, ze nowi to jaki$ czlowiek*, Kktéry
nie znat rodzinnego domu, ktéry jak pielgrzym wedrowat
przez zycie i nie wie., gdzie sie wmogite potozy. Wiec, je-
zeli teraz poeta mowi: "Smutno mi, Boze", to ten nastrgj
sndw sie pogiebia. Jezeli ktos mowi tyLko: smutno mi, to
jeszcze tego nie rozumiem, jesSli on za$ zacznie mi wytusz-
cza¢ powody smutku, to wtedy ten nastroj przyjmuje i wspol-
czuje mu, to znaczy, ze gdybym zaczgl uprzytamnia¢ sobie
te sytuacje, t© jabym takze tak czut, jakbym to sam przezyi
foawiezujec do poprzedniego powidzenia: "nie wiem, gdzie
sie wmogile potoze", méowi, ze jest cztowiekiem, ktory za-

zdrosci "mogit popiotom", i to jest zrozumiate. Ta wielka



tesknota wiedzie go ku grobowcom ojczystej ziemi i zndw
wraca ta fala tesknoty. | oto: "Kazano w kraju niewinnej
dziecinie modli¢ sie za mnie codzienh a ja przecie wiem,
ze mgj okret nie do kraju ptynie, ptynac po Swiecie. Wiec
ze modlitwa dziecka nic nie moze, smutno mi, Boze". Wiec
smutno mu, ze do kraju nie doptynie. Wreszcie konczy ta-
kim obrazem, od jakiego zaczat: "Na tecze blaskéw, ktorg
tak ogromnie anieli Twoi w niebie rozpostarli, nowi gdzie$
ludzie w sto lat bedg po mnie patrzacy - marli. Nim
sie przed mojg nicosScig ukorze, smutno mi, Boze"! Wiec,
nim sie pogodzi z nicos$cig, smuci sie, Ze zycie jest ta-
kie. Trzeba sie zgodzi¢ z wolg Stwodrcy, ale nim to nastg-
pi, on smuci sie swojg dola.

Dochodzimy wiec do takiego wnisku, ze wszelkie powto-
rzenie nie jest, $cisle biorgc, tylko powtdrzeniem, ale
przezyciem odmiennem tej samej tresci. Wpowyzszym przy-
ktadzie pierwsze powiedzenie "Smutno mi, Boze" jest tyl-
ko nastrojem. Po kazdej nowej mysli inaczej na nas dziata
to powiedzenie Stowackiego, ze nmu jest smutno. Innem
bedzie przezywanie smutku, jezeli to uczucie potaczy sie
z catym szeregiem motywdw, a mianowicie: trawi go tesknota,
nie znat rodzinnego domu; teraz te przyczyny smutku sg

dla nas zrozumiate.
Wiersz Staffa "Deszcz jesieni".Bardzo charakterystycznym



jest tu obszerny refren, ktory coraz w innem znajduje sie
otoczeniu. Powtorzeniem, ktére po cze$ci jest stopniowa-
niem, jest wzmocnienie. Mdwigc 0 stopniowaniu, rmam na
mysli stopien w kierunku sity, ale ostabienia, bo mozna
nie tylko- wstepowac, ale i zstepowac.

Stopniowanie widzimy i w "Odzie do mitodosci”. COsie
tu stopniuje? Tu stopniowanie ma miejsce w poczuciu sity
mtodosci. Najpierw poeta odrzuca Swiat stary z pogardag
I zwraoa sie do miodos$ci, aby nmu data skrzydta i uniosta
w Swiat. Wcatym szeregu przeciwstawien poeta coraz silniej
odczuwa nietyiko marzenia miodosci, ale i site, potege
miodosci: "Miodosci, ty nad poziomy wjAatuj, a okiem ston-
ca - ludzkosci cate ogromy przeniknij z konca do konca.
Dzieckiem w kolebce kto teb urwat Hydrze, ten mtodym;zdusi
Centaury, piekitu ofiare wydrze, do nieba pdéjdzie pOLaury.
Tam siegaj, gdzie wzrok nie siega, tam, czego rozumnie zta-
mie. Miodosci/ 0rla twych lotow potega, jako piorun
ramie". Qd najwyzszego poczucia sity przechodzi poeta na
ziemie. Moznma utworzy¢ charakterystyczny tuk, zakresSlony

przez uczucie i bieg mysli.
Poczucie martwowy, zniechecenia
odwraca poete od ziemi/punkthfi idzie on

w dziedzine wyobrazni. Zaledwie zazadat sity, juz jg i do-
stat. Dalej widzimy ciggte wznoszenie sie¢ sity, az naste-

: . /punkt. B/ )
puje najwyzsze wzniesienie/l mow: "orla twych lotow pote-
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ga" i chce teraz przejs¢ na ziemie, Najpierw wiec widzi-
nmy ucieczke od Swiata, potem za$S poeta spada ¢ja ten Swiat,
aby go przetworzy¢. To wznoszenie sie jest stopniowaniem.

To samo znajdziemy w bardzo ciekawy sposéb przedstawio-
ne w Improwizacji. Cata pierwsza czeS¢ az do stow "lecz
jestem cztowiekiem, i tam, na ziemi, ne ciato; kochatem tam,
W ojczyznie serce ne zostato”, to nic innego, tyLko wzrasta-
nie poczucia potegi tworczej. Zaczyna od odbicia sie od zie-
mi, Kiedy mdwii "Samotnos¢/ CoOz po ludziach? czym S$piewak
dla ludzi; gdzie cztowiek, co z mej piesni catg mysl wystu-
cha, obejmie okiem wszystkie promienie jej ducha? Nie-
szczesny, kto dla Ludzi gtos i jezyk trudzi; Jezyk kiamie
gtosowi, a gtos myslom ktamie". Najpierw wiec rozglada sie
po otoczeniu stuchajgcych. Mdwi mianowicie, ze niema nu
rownego. Fotem mdwi ogolnie, ze ludzkos$¢ tych wwyzyn nie do-
siegnie i naturze tylko daje postuchanie. Fotem za$ wchodzi
poza nature: - jest rownym Bogu. "Zajrzatem wuczucie Two-
je” - powiada. | teraz "depcze was, wszyscy poeci, Wszyscy
medrce i proroki, ktérych wielbit Swiat szeroki/" Znamienng
jest chwila, kiedy mowi: "Tam dojde, gdzie granicza Stworca
I natura. | mamje, nmamje, nmam tych skrzydet dwoje".
Tu juz widzimy poczucie wielkiej potegi.

Mickiewicz w pierwszej czeSci "improwizacji" mowi o swo-

jej potedze tworczej i rozkoszuje sie nig. Mowi;
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"Patrz, jak te mysSli dobywam sam z siebie,
Wecielam w stowa, one leca,

Rozsypujg sie po niebie,

Tocza sie, grajg i Swieca;

Juz dalekie, czuje jeszcze,

Ich wdziekami sie lubuja,

Ich okrggtos¢ dionig czuje,

Ich ruch mys$lg odgaduije:

Kocham was, ne dzieci wieszcze!"

Jest to nietylko poczucie potegi, ale 1 rozkosz two-
rzenia. Kazdy dzwiek gra mu w uchu, w oku, zamienia sie
w Swiat caty, jaki on wytonit. To poczucie potegi twor-
czej nie nm juz tego wyrazu w stowach:

"Lecz jestem cztowiekiem, i tam, na ziemi ne ciato,
Kochatem tam, w ojczyZznie serce ne zostato”...

Tu zjaWia sie ten kamien probierczy, na ktorym jego po-
tega musi sie pokazaé: on kochat i pragnie swoj narod pod-
nies¢ i caty Swiat nim zadziwi¢. Zanim taka chwilLa nadej-
dzie, poeta musi przej$¢ do rozgladania sie po Swiacie
coraz gtebiej, musi on odczu¢ wiasng potege, aby zdobyc
sie na wielki czyn, ktérego koniecznos¢ przed nim staje.

Tutaj stopniowanie dotyczy uczucia potegi twaorczej,
ale takie stopniowanie moze byC zewnetrzne dla jakiejs
akcji, ktora sie przed nami rozgrywa i napiecie tej akcji

wtedy wzrasta.
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Jezeli wezmiemy opisy bitew u Sienkiewicza, to widzimy,
Ze zaczynajg sie one przewaznie od zabawy, nie od bitwy,
potem ta bitwa sie wzmaga i ogarni% wszystkich, ktérzyby
mogli w tej bitwie wzigé udziat.

Innym jest stosunek przenikania, stosunek przyczynowy,
ktéry powstaje, kiedy wskutek dziatania jednego elementu
nastepuje zmiana drugiego. Jezeli mary scene, ktora z po-
przedniej wynika, to stan taki jest unmotywowany przez
poprzednig scene. 0 takim stosunku przyczynowym mowiny
wtedy, kiedy chodzi o jakis czyn; wiec mowimy: notywy czy-
nu, to jest pobudki, ktére nas popchnety do czynu. Np. BaU
Ladyna, Kirkor, Kostryn. Ten stosunek przyczynowy nmoze za-
chodzi¢ pomiedzy najrozmaitszymi elementami. To Ze Kkto$
co$ spetnia lub nie moze zaleze¢ od przyrody, ho np. jzeki
wezbraty, moze zaleze¢ od stanéw wewnetrznych, noze tez
zaleze¢ i od catego stanu przyrody, nietylk© od tego lub
innego pierwiastku. Np. w "Kordjanie" bardzo ciekawg byta-
by analiza przyczyn jego czyndéw i jego standéw duchowych.

No* pierwszy monolog Kordjana.
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On sam przyznaje, ze jesien dziata na niego w Sposob
dziwny, bo jesien jest jakby zamieraniem catej przyrody,
jesien to Smier¢ i "mysl Smierci z przyrodzenia w dusze
sie prztojLewa’. Kordjan jest bardzo subtelnem narzedziem
n& ktore dziatajg bardzo rozmaite wptywy, wiec i ludzi ,
stary stuga, ktory nmu opowiada historje, i Laura/"™N przy-
goda, bo przyczyng tego stanu rozkiadu wewnetrznego jest
jesien, ktora go otgjza. Ten wptyw przyrody jest rzeczg
charakterystyczng dla Kor&jana. Zanim stanie sie on czto-
wiekiem czynu, przejdzie przez caty szereg doswiadczen,
daly szereg rozgoryczen. Np. jego stosunek do Yioletty.
Kordjan nie jest tak naiwnym, zeby nie rozumiat; kim byita
Yioletta, jednak skarzy si§; "Gorzkie pocatowania kobie-
ty - kupitem”... towi tez, iz "wiara dziecinng padfa na
papieskich progach”. Jezeli za$ byt cztewiekiem rozsgdnym,
to przeciez powinien rozumie¢, iz uie ta wiara w nim upad
+a, ktora jest bezposrednim stosunkiem jego duszy do Boga,
Lecz.wiara w przedstawiciela kosciota, a ten i wiara, to#
sg rzeczy zupetnie rézne. Wtem zna¢ miodocianos$¢ tworcy.
Go jednak wptyneto na Kordjana, ze z cztowieka zniecheco-
nego, rozgoryczonego rodzi sie cztowiek czynu? Ktéry
dziata i zna idee swego czynu? Skad sie to wzieto9 Oczy-

wiscie stad, ze co$ przerozumowat, cosS przemyslat, ale tez

STYLISTYKA Arkusz 9 .ty.



I stad, ze dziata na niego przyroda gérska. On to sam
MOW";
"Gorzkie pocatowania kobiety - kupidem...
Wiara dziecinna padta na papieskich progach...
Nic, nic, nic, az w powietrza biekicie
Skopatem sie i ozylem,
| czuje zycie?"

Nie trzeba by<$ koniecznie Kordjanem, azeby przyjsc
do takiego stanu, ale trzeba byd Kordjanem, zeby tak sub-
telnie to rozumieC i zeby krajobraz tak subtelnie wplott
sie w zycie cztowieka, jak sie to u Kordjana zdarzyto.
Jest jeszcze inne miejsce, kiedy Kordjan znajduje sie
w Londynskim Parku, patrzy sie wokdt, przyglada sie drze-
wom parku i mowi:

"Ludzie? wy sie tym drzewom przypatrywa¢ macie,
Jak cudom Boga, obok cuddéw waszej reki?

Sano patrzenie na*drzewa wzrusza go 1 uwaza, ze te
drzewa, to cud Boga. Wszystkie wiec elementy tego utworu
wzajemnie 9ie przenikajg. Wszystko to, coSmy juz przeczy-
tali ma wplyw na to, co jeszcze przeczytamy, bo wszystkie
elementy najdrobniejsze nawet mogg na siebie wzajem od-
dziatywaC. Np. nowela Goethego, ktdéra zawsze, jako przy-
ktad oddziatywania elementéw najblizszych i najdalszych
na siebie , przytaczam. Goethe opowiada swenu przyjacielo

wi, 5z napisat utwor tej. tre$ci: Po pewnego miasteczka
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przybyta menazerja i jaka$ ksiezna, przejezdzajac koto
menazerji, wyjezdza za miasto. Z tej menazerji ucieka Lew
lwa L  poszukujg, wreszcie znajdujg go, ale jak go spro-
wadzi¢ do klatki? Moznaby go zabic¢, bo Lew jest zawsze
niebezpieczny, ale wtasciciel menazerji prosi, zeby go oca-
lic, bo lew ten jest bardzo cenng sztukg. Zjawia sie sta-
rzec z dzieckiem i powiada, ze on zna taki sposob, za pono-
cq ktérego lew bedzie mogt by¢ sprowadzony do kLatki, a
mianowicie, to dziecko bardzo pieknie gra. Melodjg zacza-
romany Lew z tatwoscig da sie zaprowadzi¢ do klatki. Po-
czatkowo ksiezna nie chciata sie zgodzi¢, obawiata sie,
ale, zapewniona 0 bezpieczenstwie dziecka, pozwala.
Dziecko gra, Lew stucha i wraca do kLatki. Cata nowela
jest wiec zobrazowaniem tej wielkiej potegi muzyki, sztu-
ki,, ktora opanowuje nawet dzikie zwierzeta. Nie tylko w tem
jednak tkwi warto$¢ togo utworu, ale i w sposobie odtworze-
nia, Zainteresuje nas tu pewien szczego6t, a mianowicie
rozmowa Goethego z Ickermanem, ktory czesto do Goethego
przychodzit. Eckerman opowiada, ze Goethe dat mu do prze-
czytania te nowele zaraz po napisaniu. Oddat mu jg potem
Eckerman i na zapytanie, czy nmu sie podoba, odpowiada z
wielkim zachwytem. Po dwuch tygodniach Goethe powiada, ze
nowole przerobit. Eckerman jest zdziwiony, on znajdywat

ja zupetnie dobrag. Goethe poprawit jeden szczegét, ale

bardzo wazny. Bkkerman zamyslit sie i pyta, gdzie byt ten



szczegot. Goethe mowi: Kiedy ksiezna z\dvvorem przejezdza
koto menazerji, lew ryczy, a ryk jego jest tak grozny,
gtosny, ze ziemia drzy — ~ cata buda trzesie sie i
thum, ktéry sie zgromadzit przy samej budzie, nagle od-
ptywa fale.. Eckerman zaczyna rozumied. To jest rzeczywi-
§cie znakomita poprawka, bo.co sie stato? Ta poprawka
wprowadzita zycie do tej sceny, wktdérej sie znajduje.
Przedtem, kiedy ksiezna przejezdzata, menazerja stata, jak
martwa buda, niewiadomo byto, co sie w budzie znajduje.
Toraz wszystko sie ozywia. Lew ryczy, tlum sie rozsuwa,
stwarza sie wiec nastrdj.Ale nie dosyé tego: ta zmiana,,
tu wprowadzona, odbita sie na c&em zakonczeniu w ten jspo-
sOb, ze teraz dziecko idzie sprowadzi¢ Lwe, ale to nie
jest Lew zdychajacy, lecz syn pustyni, lecc lew straszny
I teraz zupeinie inacze] to wszystko przezywamy. Mojem zda
niem jest to klasyczny przykiad, jak drobna zmiana, wpro-
wadzona na poczatku, odbija sie gdzie$S na koncu i taka dro
na zmiana przepaja cata akcje uczuciem. Takich przykladow
nozermy znalezd duzo i wnaszej literaturze. Tam bedzie
ten stosunek przenikania, gdzie utwor bedzie miat kombina-
cje Liiyki i epiki. Jezeli utwor bedzie zaczynat sie od
lirycznego wylewu uczuc, to ten bedzie zabarwiat albo o0§*i

Lat to, co dalej nastgpi.
Przy takim wiec stosunku przenikania potgczone sg rozne



elementy, a mianowicie zasadniczo element liryczny i epicat
ny* dp. "W Szwajcarji". Jezeli sprobujemy odczytywaé bez
wstepu, a wiec czyta¢ od miejsca: "W szwajcarskich goérach
jest jedna kaskada....” i przypuscimy, ze od tego utwor
sie zaczyna, ze nic przedtem niema, - to bedziemy mieli
pewien nastroj, i nastroj, w jakim bedziemy rozpatrywali
catosc¢, bedzie jasny, pogodny; bedziemy widzieli cztowieka,
ktory spotyka posta¢ kobiecg, zjawisko cudne i bedziemy
szli za nim. Jednak rzecz sie nma zupetnie inaczej, bo poe-
ta rozpoczyna nie od tego fragmentu, lecz od drobnego
wstepu lirycznego:

"Odkad znikneta,jak sen jaki ztoty,

Usycham z zalu, ondlenam z tesknoty.

| nie wiem,czemu ta dusza z popiotow

Nie wylatuje za nig do aniotow,

Czemu nie leci na niebieskie szranki}

Do tej zbawionej i do tej kochanki?"

"Odkad znikneta jak sen jaki ztoty...", - to pierwsze
stowa w poemacie Stowackiego. Wiec je] niema, znikneta,
umarta, zostat bol, rozpacz, tzy i przez te tzy opowiadajg
cy wszystko oglada i ny z nim. Przez ten smutek minionego
szczesScia oglagdamy to szczesScie. Mty tu wiec najwyrazniej
stosunek przenikania, nastréj smutku: byto i mineto bezpo-
wrotnie. Zjawia sie tylko jej obraz. To jest ta, ktéra

umarta, ktora byta, zanim umarta i ciggielta mysl i ten
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nastréj nam towarzyszy do ostatniego wylewu lirycznego,
ktory jest zamknieciem i spotegowaniem najsilniejszem;
"Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca,
Tam pdjde, az za ciemnych skat krawedzie
Spojrze w Lecgce po niebie tabedzie, -
| tam pdLece, gdzie one polecy".

Podobny stosunek przenikania zywiotu lirycznego w obra-
zie epicznym mary 1 w "Panu Tadeuszu". Poeta odrazu uderza
w ton zasadniczy tesknoty.

"Litwo! Ojczyzno moja! Ty jeste$S jak zdrowie!

Ile cie trzeba cenié, ten tylko sie dowie,

Kto cie stracit".
| ter> ton tesknoty osSwietla catos¢ zdarzeh w poemacie, ta
teskr.ta wsgcza sie wdrobne szczegéty sytuacji, temn wie-
cej, ze poeta powtarza od czasu do czasu ten ton. Np. "kie-
dyz nam Bog powrdéci¢ z wedréwki pozwoli?" - widzimy tu
ten wylew tesknoty, ktory cd czasu do czasu powraca i cigg-
le jestesSmy utrzymani w tym nastroju i to wiasnie nazywarmy
stosunkiem przenikania.

T| stosunki, o ktérych dotychczas mowitem, byty to sto-
sunki jakosciowe, to znaczy, to byly odmienne co do swej
istoty, a teras przejdziemy do stosunkow ilosciowych. Tam
mogto byC potaczenie przez podobienstwo, przez kontrast,
spotegowanie przez przenikanie, - a tn chodzi o to, ile pew

nego elementu wutworze. sie. znajduje. ZalLeznie od ilosci



elementdw nawet specjalnie mianujemy pewne utwory. Np.
nmowimy o utworach opisowych wtedy, kiedy znajduje sie w
nich duzo krajobrazéw i kiedy krajobrazy te sg specjalnie
przedstawione. Wutworach opisowych ilosci krajobrazéw
mogg byd bardzo rozmaite. Inaczej moze byd ustosunkowany
wutworze element ludzki, a inaczej krajobraz. Wpewnych
utworach many bardzo duzo krajobrazu, a element ludzki

jest nielicznie reprezentowany, kiedyindziej znow stosunek
sie odwraca: autor daje krajobraz bardzo oszczednie, a cat-
kowicie pochtania go element ludzki. Wsamym krajobrazie
tez moze autor dawal przewage pewnym elementom, np. noze
on upodoba¢ sobie element gorski, rzeczny, wodnisty, poli-
sty, taczny, dziki, lub taki, ktory zostat opanowany przez
cztowieka, na ktorym zna¢ kulture ludzka i t.d. Dochodzimy
do jednego z zasadniczych zagadnien”™ ktére ogarnia nietyi-
ko zagadnienie samego utworu,.ale dotyczy i.rozgraniczenie
pewnych dziedzin wiedzy. JSyt czas,.kiedy nauki przyrodni-
cze /mniej wiecej 50 lat temu/, uwazaty sie za jedyne nauki
I swoje metody i cele chciaty narzuci¢ wszystkim innym nau-
kom Wowczas mowiono: co to za nauka historja, literatura,
psychoiogjg, kiedy nie mozna ich ani zwazy¢, ani zmierzyc,
ani doktadnie okresli¢, kiedy historycy sprzeczajg sie 0
rozmaite zagadnienia, ile umystow, tyle réznych zdan i t.d.
Dzi$s jednak kwestja ta inaczej nieco stoi. Dzi§ widzimy,/

ze nauki wszystkie nie stoje na jednych i*tych samych pod-



stawach, ze poznanie istot zywych, cztowieka przedewszyst-
kiem, za pomocg innych $rodkow daje sie tatwiej przepro-
wadzi¢, anizeli poznanie Swiata martwego. Dzi§ dochodzimy
do przekonania, ie nie uwlacza historji literatury i naukom
humanistycznym, :ie nie majg ScistosSci matematycznejbo
dotyczg one -subtelniejszych rzeczy, niz cyfry i dzi$ usta-
lono to twierdzenie, ze metoda nauk humanistycznych jest
zupetnie inna, niz nauk przyrodniczych, ze narzedzie pozna-
nia whumanistyce jest zupetnie odrebne. Tem narzedziem
w naukach humanistycznych jest cztowiek. Spierajg sie lu-
dzie p to, ktére poznanie jest prawdziwsze i gtebsze; czy
nauk przyrodniczych, ktore sg dzietem naszej mysli, ajr
nauk.humanistycznych, ktoére bezposrednio catego cztowieka
Wpro  zajg w gre i dajg poznanie catemu cztowiekowi, jego
uczu< a, mysli i woli droga przezycia uczuciowego, ktoére
w naukach humanistycznych spetniaolbrzymia role. Nie no-
zemy zmierzy¢, zwazyC, ale mozemy sami to przezyC. Historyk
mplaje Napoleona, opierajac sie na catym szeregu dokumen-
A&fi, roznych czynow i stéw jego. Stara sie potaczyC te czy-
gy ze stowami, dojSC do wyczucia nmotywodw, ktére kierowaty
Afini czynami. Jezeli mowimy, ze czyny sg zgodne, to znaczy,
dajg sie przezyé, to znaczy, ze rozumowo, myslowo nie
wgarniamy, ale wyczuwany. Nie rozumiemy - to znaczy, ze
nie nozemy tego przezy¢ wewnetrznie. Mickiewicz w "Roman-

tycznosci" powiedziat 6 panu ze szkietkiem w oku:



"Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludzi,

Widzisz Swiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce;
Wie znasz prawd zywwych, nie obaczysz cuduw/

Miej serce i patrzaj w serce/"

"Martwe znasz prawdy...", bo to two(J)e stzkie’rko, twoj
teleskop czy mikroskop dziata, ale gdzie -chodzi o zywe praw-
dy, gdzie chodzi o cztowieka, to trzeba mieC przedewszyst-
kiem serce i patrze¢ w serce. Awiec okre$lenia tych
Ws*zystkich stosunkow., ktore tgcze, rozmaite elementy, nie
mozna brad tylko rozumowo. Zeby wyczud, trzeba to przezyd,
trzeba utwoér zrozumied, przejsd te wszystkie uczucia i
mys$li, ktére sie wnim znajdujg i dopiero wtedy stosunki
rozmaitych* elementow na podstawie osobistego przezycia nmo-
zemy okreslid. Nie nozeny dysputowad nad utworem, dopoki
sami go nie przezyjemy. Na nasze przezycie kierujemy na-
sze badanie. Czesto jednak przezywanmy sprzecznos¢. Jedne
postacie przezywamy jako bardzo zgodne, inne - jako dziwnie
kontrastujgce ze sobg. Przezycia te mogalbyd wyrazone w dwo-
jakim jezyku: albo w jezyku Sbsolutnym z ujeciem rozuaowem,
myslowem, albo jezykiem uczuciowym wujeciu catkowitego
przezycia*

"Bolaty sie tzy ne czyste rzesiste.

Na ne dziecinstwo sielskie, anielskie,
Na mojg mtodos¢ rérag i chmurna,

Na m¢) wiek meski, wiek kleski;-
Polaty sie tzyiinme/czyste;rzesiste..*"
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O stosunkach, jakie tu zachodzg moge mowiC abstrakcyj-
nie "dziecinstwo sieLskie, anielskie”, te dwa terminy;
"sielski" 1 "anielski" zupetnie sie gedza, té znaczy, ze
"anielskie" jest tylko jakby wyzszym stopniom sielskos$ci;
dziecinstwo "sielskie, anielskiej/pozostaje w stosunku
kontrastu do "jatodosci gornej i chmurnej”; réwniez mto-
dzienczy wiek troski Mickiewicza stanowi kontrast w stosun-
ku do "wieku meskiego, wieku kleski". Stowa; "Ppiaty sie
tzy ne czyste, rzesiste....", zamykajg cato$¢, sg powto-
rzeniem i jednoczesnie stopniowaniem. RozwazyliSmy to w
sposbéb, na ktéry kazdy sie zgodzi, a mianowicie rozwazy-
lismy objektywnie. Ale moge nie oddala¢ sie od mojego prze-
zycia i spowiada¢ sie z tego, co czutem i przemyslatem,
spogladajac w ten utwoér. Moge powiedzie¢, ze utwor ten
jest peten boélu i spytaC sie, skad ten bél? , i odpowie-
dzie¢ w sposOb nastepujacy; Poeta spoglada hP swoje zy-
cie, oglada swe zycie dd dziecinstwa do wieku dojtzatego
i co widzi? Widzi dziecinstwo, ktdére stato sie, jak po
rozach, dziecinstwo najpiekniejsze bez troski, kraj wy-
marzony szczesScia 1 to dziecinstwo zdawato sie by¢ zapo-v
wiedzig zycia najszczeSliwszego. Po takiem dziecinstwie
cztowiek musi wejs¢ w zycie réwnie piekne, réwnie radosne.
Ale przychodzi mtodoSC, wyrwanie sie z zycia bez troski,
wyrwanie sie w Swiat gérnych ideatéw, ale ten Swiat idea-

tow jest zachmurzony nawatem przeszkéd i trosk i bolow...



Wijednem tylko godzi sie Swiat dziecinstwa z miodoscig - w
wielkich obietnicach. SzczeScie dziecinstwa zapowiada zycio
promienne, mtodo$¢ gérng i wiek czynow - wiek dojrzaty.
Po tych wszystkich zapowiedziach poeta spoglada na wiek
meski, dojrzaty, wiek spetnienia obietnic i widzi ruiny,
gruzy, zwaliska, zawod.- | oto smutek zlamanego zycia, roz-
pacz Oieosiggnietych celéow, wywolujg tzy...
To jest przettumaczenie utworu na jezyk subjektywny.

Takim tez jezyKiem uczuciowym przemawia Zeromski w “Snio
o rycerskiej szpadzie", gdzie rozbiera wiersz Mickiewicza
"Do Bohdana Zaleskiego™:

"Stowiczku mdj/ a le¢, a piej/

Na pozegnanie piej

Wylanym {zom, spetnionym snom

Skonczonej piosnce twej/

Stowiczku mdj/ Twe pidra zzuj,
.Sokole skrzydia wei,
| w ostrzu szpon, zototo-stron

Bawidzki hymn tu nie$/

Bo wyszedt gto$ i padt juz los
| tajne brzemie lat
Wydato ptéd/ i stat sie cud/

| rozraduje Swiat/ *



mowi, ze jest to piekny wylew Liryczny, ze w bezgranicznie
prostych i krysztatowo czystych wyrazach miesSci sie cata
tragedja* A dalLej ta bezgraniczna rado$¢, godna serca
archaniota, ktéra wieje z tych stéw, tworzy cud: caty ze-
spot ludzki raduje sie, ze znalazt bron przeciw mocy piek-
ta.

Wpieknym tez styLu napisany jest utwor Gorskiego "Mou
Salvatft, jak réwniez jego studjum bardzo skrupuLatnie
przeprowadzone nad dusze, mtodej Polski, zatytutowane
"Btedne dusze" /Ateneum, L9OL r./. Sg to analizy bardzo
gtebokie, bardzo skrupulatne badania zywego stowa i wWypo-
wiedzen catej miodej PoLski, a jezyk piekny w wypowiedze-
niu uczué¢ osobistych. Na tern zakoriczymy o stosunkach mie-

dzy skiadnikami utworu.

0 jednosci utworu poetyckiego.

Mowitem juz,- ie wszystkie skiadniki utworu musza byc
powigzane przez pewne stosunki, ktdore w ten sposéb Stwa-
rzajg catos$¢ utworu. JezeLi wiec jakis element nie jest
powigzany w zadnym stosunku z innymi, to nie tworzy czg-
stki utworu. Mowitem tez, ze kazdy skiadnik i kazda czast-
ka takiego skladnika oddziatywajg na inne i wstecz i na-
przod. JezeLi wezmiemy np. czyny Kmicica w "Potopie"”, to

kazdy nowy czyn doktadniej uwypukLa jego dusze, to nowy
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rys, dodany do catosci, ktody oswietla to wszystko, co
dalej nastgpi, Dawalem klasyczny przyktad noweli Goethego.
Rownie klasyczny przykiadem jest "W Szwajcarji”,. "Pan
Tadeusz", "Gjciec Zadzumionych”, gdzie kazda nowa Smierc
jest spotegowaniem dawnej i coraz wiekszy smutek otacza
przeszto$¢ i dla przysztosci jest zapowiedzig beznadziej-
nego stanu. Ta zalezno$¢, jaka istnieje pomiedzy sktadnika-
mi utworu bywa bardzo rozmaita, - bardzo Scista, lub bar-
dzo luzna, tak, te powstaje czasem zagadnienie, czy nany
przed sobg utwor, czy co$, co nmoze jest, a noze nie jest
utworem. Mowie tu tylko o kompozycjach utworéw udanych, nie
majac na mysli powiesci tak zbudowanych, ie wicher mogtby
je rozwia¢ i oddzielne rozdziaty tych powiesci czytaliby$-
my, jako stanowigce cato$¢ nowele. To byloby wadg samej
budowy, bo poszczegdllne czesSci utworu muszg by¢ wWopewien
sposéb spojone; jak np. w "Panu T&deuszu". Kie mdowie wiec
o utworach o wadliwej kompozycji. Wspajaniu elementow moga
byé kraricowosci. Wemy np. utwoér dramatyczny, jak "Sluby
Panienskie" - Fredry, "Lilie Wenedeg", "Ksiecia NieztomnegoZX
"Ksiedza Marka", utwory Szekspira. Czujemy, ze rozdziat
jaki$ czy akt samw sobie nie jest catoScig i wymega zakon-
czenia, ktére nu daje drugi akt. W&ty pewne zbiorki utwo-
réow, np. zbiorek Staffa, czy to jest catos$é, czy nie? Czy
to zostato chaotycznie utozone, lub tez celowo? Albo
Sonety Krymskie; Czy to'lcaty''utwor, ktéry rozpada sie na
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fragmenty, czy szereg utwordéw, od siebie niezaleznych?

SONETY KRYMSKIE. Jestesmy wobec zagadnienia* czy nany
przed sobe catos¢, jeden utwor, ktéry rozpada sie na frag-
menty, czy szereg utwordéw, od siebie niezaleznych? Czy
mozna powiedzieé, Ze te sonety nie teeze sie ze sobe, Ze
mozna przestawic¢ je, j&k kto chce i to samoby zostato?
Nie.- Many wiec'do czynienia z utworem gteboko pomyslanym.
Sonety Krymskie stoje na granicy pomiedzy zbiorem utworow,
a pomiedzy utworem, scisle spojonym. Jest to cykl, to jest
taki zespot utwordw, ktére maje wiele tych czynnikéw, ktore
tecze utwor w cato$¢. Wogobie cyklami nazywamy takie obiory
utworow, ktore zostaty celowo utozone przez samego autora
w catos¢ i takie, ktore utozyt wcato$C nie autor, lecz
wydawca* hp. cykl utworéw rzymskich Mickiewicza, lecz to
nie on je zespolit i nie on pomys$lat o nich, jako o cato-
§ci. ty jednak nowiny nie o takich cyklach, lecz o takich,
ktore autor tworzyt z zamiarem stworzenia cyklu: Tak rzecz
sie ma np.. z "Trenami” - Kochanowskiego.

Sonety”Krymskie se utozone w ten sposéb: na poczetku
znajdujemy sonet "Stepy Akermadskie", potem "Pielgrzym",
nastepnie kilka sonetow i ostatni - "Ajudah". Rozpatrzenie
tych sonetow doprowadza do wniosku, ie poeta nie zachowat
porzedku chronologiczno-topograficznego, to jest poeta nie
kierowat sie pro9te wskazowke, aby uktada¢ sonety wedtug *

tego, jak odbywat podrdz i, jak sonety powstawaty, nie, - on



- 143 -

on zmienit porzadek sonetéw i wyszukiwatl dla nich odpowied-
niego miejsca; np. jakis sonet ma nastrdj pogodny; ten
nastroj bedzie sie najlepiej uwydatniat w otoczeniu innych
nastrojow i dlatego poeta tu go umieszcza. Np. krajobraz
jakis 'wigze sie daobfrze z nastepnym i poprzednim sonetem

I dlatego ten sonet w tern miejscu sie znajduje. Ale poecie
chodzi nietylko o ten sonet, ale i o to» zeby on oddziaty-
wat na catosC, zeby odegrat pewng role w stosunku do cato-
sci, wiec poeta mysli nietylko o pewnych fragmentach, ale
o wszystkich sonetach, jako o catoSci. Jak sie to uvwdat-
nia? Najbardziej uwydatnia sie to w sonecie "Ajudah”, Kkto-
ry powinien znajdowacC sie po Burzy, a przed Pielgrzymem,
lecz wypada w samem zakonczeniu. Dlaczego poeta umieszcza
go na koneu? Sonet *Ajudah* jest refleksjg poety nad
wszystkiem' co przezyt, jest probg okreSlenia wszystkich
pgzeZyé i reakcjg proby filozofic/znej zajrzenia we wiasng
istote poety; jest jakby pozegnaniem tych wszystkich prze-
zy¢ i uSwiadomieniem sobie, co z tych przezy¢ sie wyloni-
to. Jest on zamknieciem poprzednich sonetéw i spojrzeniem
wstecz. Jezeli od tego zamkniecia przejdziemy do poczatku,
to znajdziemy wyjasnienie, dlaczego poeta ktadzie jaki$
sonet na poczatku,<a mianowicie sg tu niemal wszystkie
tony poddane, podpowiedziane czytelnikowi, - tony, ktoére
wystepuja we wszystkich sonetach, wiec motyw krajobrazu,

ktory powraca we Wszystkich utworach, wiec motyw Ssamotno-
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§ci, tesknoty i t.p. 1f ten sposdb w tym pierwszym utwo-
rze artysta na wielka skale wygrywa w jenym akordzie
wszystkie melodje i tony, ktdére sie w pdzniejszych sone-
tach beda znajdowaty. Widzimy wiec, w jaki sposob te
utwory, pozornie nie spojone jednak sg spojone ze sobg
§cisle. Many jeszcze inne Swiadectwo, ze dla Mickiewicza
byt to jakis cykl, a mianowicie: Wpierwotnym pianie Mic-
kiewicza, ktory chciat' napisa¢ poemat z gtdwng rolg dla
bohatera, a ttem poematu miat byd krajobraz. Ale od stwo-
rzenia poematu odstraszyt go utwoér "Wedréwki.Cbaid-HaroU
da". Kie chcac dawaC powodu do podejrzenia o wspétzawod-
nictwo z powwzszym utworeg*, stworzyt sonety; jednak pozo-
staty one poematem, ktory ma swoj bardzo piekny poczatek
i zamkniecie. JeSli bedziemy catoSC rozwazaC ze stanowiska
uczu¢ poety, to zamkniecie bedzie tryumfem twdrczosci

nad bolami i zmartwieniami. BoOl ucieka i powstaje piesn.
Jezeli dalej bedziemy rozpatrywac¢ ten sam cykl, to znaj-
dziemy, ze pomiedzy niektoiymi sonetami bedzie sciSlejszy
zwigzek 1 nie zawsze bedzie to zwigzek krajobrazowy. Weary
pierwszy i drugi sonet "Stepy Akermanskie" i "Cisza mor-
ska". Krajobraz jest. zupetnie odmienny, cho¢ bardzo po-
krewny, bo tu - step, jak morze, taia - samo morze, ale
nastrdj jest uderzajaco podobny; i tu i tam bezmierna
tesknota, wiec jeden motyw jest wySpiewany w dwuch oto-

czeniach, - tu poeta, hrzucony na bezmiar stepu, tam - na
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bezmiar morza. Gdzieindziej znow bedzie ten sam krajobraz
w dwuch sonetach, ale kontrastowo roOzne nastroje, np.
"Cisza morska® i "Zegluga". Tu i tu morze, lecz w pierw-
szym nastrdj smutku, bezgranicznej rozpaczy wobec gre-
bi~cego dusze wspomnienia, - w drugim - rados$¢. "Zeglu-
ga" 1 "Burza" znow <, zwigzane krajobrazowym elementem,
ale nastréj inny: tu rezygnacja, a tu radosC, peinia ru-
chu. Mickiewioz, jako natura czynu kilka razy cie wypo-
wiada, w "Odzie do mdodosci™, w "Zegludze", "farysie"

1 najpptezniej w "Improwizacji'. Dla odczucia istnienia
tego zwitku zaréwno dLa autora, jak i czytelnika, walna
jest wielkos$¢ utworu. Odzie utwor jest kilkotomowy, fozie
czytamy go z przerwami, taa nic- chwytany scisle zalezno-
Sci, istnieje.cyoh pomiedzy I* jezeli utwor jest
krotki, nieraz bardzo krétki, to widzimy wszystka, jak-
by jednym, rzutem oka, viwytaray wszystko z jednej ptasz-
czyzny 1 wskiitek tego utwory drobniejsze <. znacznie
chetniej komponowane, bc takie tatwiej poddajg sie samo-
krytyce piszgcego. Poeta, ktdéry pisze utwor drobny, obej-
muje wszystko swoje. mySle. i1 wskutek tego te zaleznosci

sg dla nas widoczne 1 brak ich wystepuje silLniej 1 wsku-
tek tego takie utwory, jak nowele, 8% Scislej spojone-

anizeli utwory powieSciowe. St$d wyprowadzamy wniosek,

STYLISTYKA. Arka3* iluty



ze utwory nowelistyczne majg znacznie wieksze wymagania
kompozycyjne, anizeli powiesciowe, bo zarowno przy pisa-
niu, jak i przy odczytywaniu, te zaleznoSci sg tak oczy-
wiste, jak w utworze drobnym. Jezeli wezmiemy wierszyk
Staffa: "R0zo w rozkwicie, dumne serce me byto, jednak
patrz, co z niego zrobito dzi$ zycie". To jest catosC

i w takiej catosci kazdy wyraz musi by$ zwazony, posia-
da¢ maximum napiecia, wszystko tu jest ?/idoczne, jak na
dboni. To samo, jezeli wezmiemy w wierszu: "Polaty sie
+zy me czyste, rzesiste". Kazdy element 1 kazdy stosunek
nabiera w krotkim utworze nadzwyczajnej wypukdosSci, caty
utwor przezywamy w jednej chwili. Podobnie rzecz sie ma
Qoutworami dramatyeznemi* UtwOr dramatyczny przeznaczony
jest do ogladania w ciggu jednego wieczoru,. Jakie S3
czynniki jednosSci utworu? Wszystkie elementy powigzane
sa w pewne stosunki, ale jakiez to beda stosunki? Rozpo-
czynam od akcji. Go nazywamy akcjg w utworze? Najpospoli
ciej 1 najtatwiej; czytajac jakis utwdr, chwytamy pewne
wypadki zewnetrzne. Jezeli dajemy miodziezy jakis utwor,
to pierwsza rzecz, ktéra wpada w umyst mbodzienczy * to
akcja sama 1 nawet czyta sie bardzo czesto samg tylko
akcje, omijajac opisy krajobrazow. Rzeczg kultury w szko-
le jest zwracanie uwagi na wszystkie szczegdty utworu;

pokazanie, ze krajobraz jest niezbedny; wykazanie FrysoOw



charakteru, ktora se niezbedne, bo w ten sposob cztowiek
Jakby zmartwychwstaje przed nami. Gaty szereg takich
wskazan sk#ada sie na poznanie umiejetnego czytanie, a co
za tem idzie 1 odczuwania utworu. Jak okreélipy akcje?

Jest to pewien zespot zdarzen, czynow, faktow, szereg pro-
cesow, ztaczonych w pewien sposob, posiadajgcych pewne tecz*
nosé i zmierzajacych w pewnym kierunku. To wszystko, co

0 akcji mozna powiedzied /np. w Farysie/. Bozmaite sytuacje,
akcje 1 procesy, musze, byC w pewien sposob powigzane i
wszystkie one musze zmierzad do pewnego ceLu, bez ktdérego
zdarzenia nie se jeszcze akcje. Akcje jest tylko to, co

ma pewien ki minek. Taka cato$C akcji zwykle dla uprzytom-
nienia bywa dzielona na czesci akcji« Stosunek izam&nicsy
Istriiejecy w akcji jest stosankiem przycsyr cwym, - wynika-
nia; to jest taka zaleznosSC jednego elementu od drugiego
Lub jednej sytuacji od drugiej, ze czy to w rozmiarach,

Cd w sile drugi moment rozni sie cd poprzedniego i jako
teeznik wystepuje tu motyw. Wyrazu: motyw V znaczeniu poapo
litym uzywa sie bardzo rozmaicie. Dostownie motyw znaczy;
pobudka, powdd, racja, uzasadnienie. W drugiem znaczeniu:
mysl zasadnicza, pierwotna, pierwiastek, ktdéry sie rozwija
w kompozycji sztuki. Poeci romantyczni postuguje sie moty-
wem w feakien whasnie znaczeniu. Np. w Switeziance.. Wresz-

cie specjalnie w muzyce mamy wyrazenie: motyw muzyczny,
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Ktory ma juz inne znaczenie. W historji Literatury dwa
pierwsze znaczenia graja duzg role. NajczesSciej mowi sie
0 motywie, jako o temacie 1w ten sposéb jeden : niemie-
ckich badaczy tak méwi: Motyw to organiczna jednoSC, kto -
ra wigze sie wedtug praw wewnetrznych. Motyw to watek,
ktéry sie wigze z innymi na podstawie organicznej jedno-
sci. Inny filozof pisze tak: Motyw to nic innego, jak
tylko stosunek zyciowy, zrozumiany poetycznie w catem
jego znaczeniu. WhasSciwosScig tego motywu jest dgznosSc¢ we-
wnetrzna do przedstawienia charakterdéw, zdarzen, tak,
zeby ogbélne rysy byty widoczne, chocby ich poeta nie wy-
powiadat, Lub nie chciat wypowiedzie¢. W jednym z bar-
dzo ciekawych swoich rozdziatdw z dziadziny teorji liters
tury Goethe mianuje motyw, jako pobudke, czyli w znacze-
niu pierwszem. W innym znéw rozdziale szerzej pisze o
motywach:"Znam motywy posuwajace /wiec jakie$s czyny, kto.
re sg pobudka 1 posuwajg dziatanie/» cofajace, opoZniajg-
ce /ktére zatrzymuja bieg akcji/, siegajace wstecz i
siegajace naprzod. Wezmy motyw posuwajacy. Znajdziemy

go bardzo #atwo. W Konradzie WalLlenrodzie opowiesC Waj-
de loty, ktdéra zaznajamia czytelnika z losami Waltera -

- uzyta jest nietylko dLatego, zeby czytelnikowi te
sprawe wytozyC, ale zeby ta powie$C oddziatata poteznie
na stabngcego w dazeniu do celu Konrada Wallenroda 1 po

-ystuchaniu tej powiescicKonrad)'Wallenrod méwi: "Wygra-



tes/ Wojna, tryumf dla poety". Powies¢ Wajde loty miata
ba ceLu podniecenie Konrada Wallenroda do czynu. Zwigza-
ny z koncepcje, romantyczny jest takze Halban. Kiedy Kon-
rad WaLlenrod mySli, ze on sie zabije wraz z nim, ten
odpowiada:

"Nie, ja przezyje 1 ciebie moj synu/...

Chce jeszcze zostaC, zamkneC twe powieki

I zy¢, azebym stawe twego czynu

Zachowat sSwiatu, rozgtosit na wieki/

Obiege Litwy wsi, zamki 1 miasta,

Gdzie nie dobiege, piesn moja doleci/

Bard dla rycerzy w bitwach, a niewiasta

Bedzie je w domu SpiewaC dLa swych dzieci;

Bedzie je SpiewacC, 1 kiedys w przysztosci

Z tej piesni wstanie mScicielL naszych koScill..

Ta piesn bezposrednio zmierza do czynu. Ta powiesc
Wajde Loty jest niczem 1innem, jak pobudke, posuwaje.ce akcje
naprzod. Ta powie$¢ podniecida Konrada Wallenroda da czynu
I ten czyn bedzie spedniony.

Drugim motywem, posuwajecym naprzod akcje w "Konradzie
Wallenrodzie" jest moment sedow tajemnych. Kiedy rycerz
sedow tajerimych przynosi wies¢, ze Konrad WalLlenrod nie
jest Konradem WaLlenrodem, to rzecz sie rozgrywa 1 zjawia
sie postanowienie zamordowania Konrada WalLlenroda, wiec -

- motyw czynu. Zaznaczam, ze kazdy element moze byc¢ powie-
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zany W rozmaitym stosunku z utworem i otaczajacemi elemen-
tami, wiec tu mielidmy pobudke do czynu, a jednoczes$ni#
wyjasnienie poprzedniego® zycia Konrada Wallenroda 1 obja-
Snienie charakteru samego Haibana, tak, ze ta chwila jest
wielostronnie funkcjonalna. W "Panu Tadeuszu" taka. chwilg
bedzie opowiadanie Gerwazego. Hrabia gotéw jest zrezygno-
wa¢ : zamku, ale kiedy ustyszat od Gerwazego jego historje
to zamek teja stat sie dla niego czem$ romantycznem, przy-
padt mu do duszy, bo wydawat mu sie czem$ takiem, jaka
byfa jego dusza. Jest to wiec motyw posuwajacy. Spowiedz
Jacka Soplicy bedzie takze motywem posuwajgcym. Tak, jak
opowiesSC Gerwazego zaostrzyta spor, tak spowiedz Jacka
Soplicy rozwigzuje spor, ta spowiedz, jakby koﬁpzy Spor .

Goethe mowi nietylkoo tem, ze istniejg takie motywy,
are 1 o tem, kto sie niemi postuguje. /Ueber epische und
dramat ische Wichtung/, ktory z poetow postuguje sie temi
motywami; mianowicie, motywami, posuwajgcemi dziatanie,
postuguja sie poeci dranatyczni. W dramacie jest wyrazna
akcja, ktéra w oczach stuchacza posuwa sie 1 w pewnym
kierunku sie rozwija,

Nastepny rodzaj motywow to motywy cofajace, ktore odda-
lajg dziatanie od celu. Takimi cofajgcymi motywami postu-
guje sie prawie wydgoanie, jak méwi Goethe, epika. leZzmy
np. "Balladyne™ 1 przypomnijmy sobie, jak sie ona zaczyna*

Na Balladyne sktadaja sie dwie akcje; akcja o koronie Po-



pielg 1 akcja Kirkora 1 BalLlLadyny, te dwie akcje ostatecz-
nie gdzie$S sie dgcza. Poczatek: przysiega Kirkora, ze ko-
ronge Popiedowi wréci, ale natychmiast, pozniej zajmuje

go sprawa makzenstwa, wiec ta sprawa jest motywem op0Oz-
niajacym oddanie korony.

Sg jeszcze motywy siegajace wstecz, ktore wprowadzaja
do utworu to wszystko, co zdarzyto sie przed epokg utworu:
Gerwazy opowiada to, co sie rozpoczeto przed rozpoczeciem
akcj1.

Jeszcze sg motywy siegajace naprzod, wyprzedzajace to,
co sie dopiero stanie. "Odprawa postow greckich™. Jest tu
jedna przepowiednia, wkozona w usta Kassandry, zapowiedz
wieznia, rotmistrza. Takiemi motywami, siegajacemi naprzdd
postuguje sie - wedtug Goethego - 1 epik 1 dramaturg, ze-
by uzupedni¢ swoj utwor /np. odprawa postow greckich/. Zro
bie zastrzezenie, ze Goethe robi btgd co do pojecia same-
go motywu. Motyw to jest to, co daje ruch, a Goethe nazy-
wa 1 tc motywem, eonie posuwa akcji, ani nie opdznia,
tylko to, co objasnia; to jednak nie jest pobudka, spre-
zyng dziatania i tego motywem nazywaC nie mozemy.

Motywem wiec mozemy nazwaC tylko to, co wptywa na
bieg akcji, - jakis moment, sk#adnik, ktdéry przyczynia
sie do takiego, a nie innego stanu akcji. Np.:

"0 wiosno. *Kto cie widziat wtenczas w naszym

kraju,



Pamietna wiosno wojny, wiosno urodzaju/

0 wiosno, kto cie widziat, jak by#as kwitngca

Zbozami 1 trawami, a ludzmi btyszczeca."
to ten Liryczny wylew nie jest motywem, on raczej powstrzy-
muje akcje, wyrywa nas ze Swiata na chwile, alLe ten li-
ryczny wy Lew nie moze byC nazwany motywem. Motywy bywaja
roznej siiy. Mozemy sobie wyobrazi¢, ze na jakieS dziata-
nie, na jaki$ czyn skladaje sie bardzosobne posuniecia:
za pomoce np* bardzo drobnych ukdu¢, podniet doprowadzi
kto$ kogo$ do rozpaczy, samobdjstwa, ale tego samego czto-
wieka mogtoby doprowadzi¢ do samobojstwa jedno wielkie
uderzenie. To Bede drobne motywy, ktére w sumie bede da-
waty czyn, a kiedyindziej bedzie to jeden motyw, ale po-
tezni “dziak&jecy. Mozeigy zatrzymaC sie na rozwazaniach
Goethego 1 odrdézni¢ motywy takie: posuwajece, opoOzniajece,
cofajece 1 przeksztatcajece.

Wszystkie motywy poznalismy juz procz ostatniego. Mo-
tywem przeksztatéajecym moznahy nazwaC dziatanie Gerwaze-
go w Panu Tadeuszu. Akcja ksiedza Bobaka posuwa sie prosto
do zorganizowania ruchu przeciwko Rosji. Akcja Gerwazego
powstrzymuje ten ruch, dopiero pdézniej akcja ksiedza Roba-
ka posuwa go tak, jak szedt pierwotnie. Nazwy tych moty-
wéw nie mozna doktadnie 40 jakiego$ utworu oznaczy¢. Moge
b|¢ takie motywy, ktdére dla catosci utworu moge byC posu-

wane Lub opdzniajece, bo, jezeLi many kilka akcji w



utworze, to motyw, ktory posuwa jedng nkcje, moze opozniac
inng akcjg; np. matzenstwo Kirkora opoznia akcjg o korong
Popiela. Roznorodne zuzytkowanie, splecenie roznych moty-
wow roznej sidy 1 dziatania wytwarzajg wkasciwe zycie
utworu. Np, Parys, - nie bedzie to opowieS¢ o pedzie Pary-
sa, lecz jest to Liryczny utwér, o nastroju nie dajgoej
sie ujac energji. Motywy 4gczg sie przyczynowo i skupiajg
okoto jednego osrodka, wytwarzaja jednoS¢ akoji, ktéra
polega na jednosci kierunku i zespoleniu sie wszystkich
motywow koto jednej akcji. Motywy sg eLementami dosrodkowe-
mi, spajajacemi najsilniej, bo przyczynowo elementy utwo-
ru. Dlatego tez nauka o motywach jest bardzo wazna, bo ona
omawia spdjnosC samej kompozycji. Jezeli w utworze mamy
kilka akcji, jak w "Panu Tadeuszu', to muszg sie one w
Jakis sposob wigzaC. Tak np. przecina sie akcja Tadeusza

a Telimeny 1 Zosi z akcja zbiorowg, ktora wpiywa na Tadeu-
sza. Przeciwstawieniem do koncentracji jest epizodycznosc,
to jest rozproszenie akcji, jest to niejako pojecie ujemno-
Sci. Go nazywamy epizodem? Bpizodem nazywamy taki zbior,
zespot zdarzen, czy tez jedno zdarzenie, ktore nie wiagze
cie dosC silnie, dos¢ licznemi wiezami z biegiem gtownej
akcji, to znaczy, ze ani jej nie posuwa, ani nie cofa,

ani nie przeksztatca. Jezeli w utworze jest coS, co tych
funkcji nie spednia, to nazywamy to epizodem, ktory zosta-

nia na boku gtowng akcje. Epizod rozni sie tem od motywu,
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ze motyw istnieje tylko jako czeS¢ sktadowa akcji 1 bez
niej istnieC nie moze 1 nie aa sie pomysSleC™ tymczasem
epizod Zygje whasSciwie zyciem sam dla siebi.o/;*.* -7Wie;c, jezeli
motyw jest dosrodkowym skdadnikiem, to epizod* jest od-
Srodkowym skdadnikiem.

Rysunek motywow 1 epizoddéw przedstawiatby sie w naste-
pujacy sposob. Jezeli weZmiemy jaka$ akcje, to motywy
bedg ciggle zmierzaty do tej akcji, beda ja pojechaty
tak Lub inaczej, A poniewaz motyw ma potro-
sze zycie samoistne.

Widzielismy, Zze motyw zyciowy cztowieka wyodrebnia sie
od innych, steowi co$ wyodrebnionego, samoistnego, i
dLatego mozna* go jeszcze inaczej narysowaC» mm
Tu akcja jakby wykracza poza gtéwny prad, na chwile sku-
pia sie 1 wytwarza co$S zamknietego, zeby potem tem sil-
niej posungC sie naprzéd.

Jezeli teraz przejdziemy do epizodéw, to epizodyczno$é
moznaby tak narysowac” ; gfowna akcja
bedzie sz#a naprzod, a epizody bedg sie do niej naginac,
Lecz wraca¢ do niej juz nie beda. A/IoZnaby to jeszcze
oznaczy¢ kropkowang linjajt>-j» *r mQ /"pierwszy -
- motyw, drugi - epizod/. EpizodycznoS¢ moze nawet roz-
bi¢ caty utwdr, jezeli epizody rozrosng sie i przystoniag

akcje. Np. powna grupa osob jest wplatana w pewne dzia-



tanie, z tego wybija sie nowa grupa oséb, na niob sie
skupia zerwanie akcji 1 epizod tak sie rozrasta, ze jest
jakby pasozytem na pierwotnej akcji; potem zas autor mo-
ze znOw przejs¢ do g#ownej akcji. To se juz utwory, ktore
maje artystyczne braki. Wiec epizodem i czemS epizodycz-
nej nazywamy w utworze co$, co nie jest wciegniete w
akcje, co jest stabo wciegniete, albo p6zZzno wciegniete
w akcje. Przypomng —”EmancypantkflPrusa. Jedna
czeSC jest zatytutowana "Madzia w Iksinowie", gdzie duzo
zdarzen sie dzieje, ktdére zastanawiajg 1 dopiero na kon-
cu autor wskazuje, ze to wszystko ma zwiezek z zyciem
Madzi. Z poczetku zdarzenia te robie wrazenia epizodycz-
nosci, ale potem widzimy, ze one ksztattuje ogdLne akcje.
SKMDNIKI AKGJI. Na akcje sktadaje sie rozmaite dzia-
tania, ktdére moge byC Ludzkie, nadludzkie Lub pozaludz-
kie 1 dlatogo o tych sk#adnikach trzeba wiecej powie-
dzie¢. Takim elementem, dziatajecym w akcji, moze byc
Bdg, przyroda, moge byC Ladzie, jakiekolwiek sity nad-
eprzyroazoae, l&cznijmy od Boga. BOg moze- sie
.ujawnia¢ rozmaicie w akcji, moze Bog dziataC posrednio,
objawia¢ sie posrednio w jakiem$ zjawisku przyrody. Jest
to wazne rozréoznienie, bo w koncu wszystko sie doprowa-
dza do analizowania pogledu na sSwiat, ktory sie tu ujaw-

nia. Bdg moze sie ujawniaC za pomoce sidy przyrody: pio-



ADb
run, ktory uderza w Balladyne,, to kara Boza. Kiedyindziej

nmoga. to -byC duchy dobre lub zde, wiec duchy dobre sg
wystancami Boga, jak w Il cz. Dziadow, w Prologu lub
Improwizacji. BoOg moze sie objawiaC przez pewne postacie
Ludzkie, jak widma w LiLiach ukazujg sie, aby sprawiedli-
wosci stato sie zadoSC. Moze to by¢é jaki$ przedmiot, ktéry
nabiera symbelLicznego znaczenia, jak trumna wwBoLestawie
émia*ym“— Wyspianskiego. Obok Boga moge. wystepowac, Inne
sity, ktére sg n&dprzyrcdzonemi» wiec sity dobre i1 zle;
szatan, ktory kusi cztowieka, moze byC duch posredni, jak
Switezianka w "Switeziance?? Goplana w "Balladynie". 0d
dziatania duchéw nalLezy odrézniC dziatanie samej przyro-
dy 1 trzeba sobie uswiadomi¢, Zze czem innem jest przyroda,
jako tdo sit, dziatajacych w akcji, bo tu napotykaj po-
dtoze pogladu na swiat. Moze byC poglad, ze przyroda wo-
bec cztowieka nie znaczy nic i ze przyroda moze walLcd/¢

z cztowiekiem, wiec sg to dwa poglady. Kiedy mowie o po-
gladach na Swiat, to nie mam na mysli filozoficznego po-
gLadu, tylko poetycki, wiec nie bedzie to Sciste okreSle-
nie pogladu na Swiat, lecz ten , ktéry kazdy z nas posia-
da, to jest pewna postawa wobec zjawisk. Kiedy zycie daje
nam zagadnienie, te zawsze zachowujemy jaka$ postawe. Przy
rozwazaniu przyrody w akcji nalezy wiec rozrozni¢ dwie"
rzeczy: przyrode jako tdo 1 jako czynnik akcji poza czto-

wiekiem 1 w cztowieku. Mozna méwi¢ o ludziach, jak® o "nie-



winnych”, jak napisat Swietochowski, wiec mozna trakto-
waé czhowieka na révmi 2 przyroda. Przyroda poza czdowie-
kiem: mozna tu przytoczy¢ wiele przyktadow, np. dziata-
nie burzy w "Nac¢ ktéra +aczy dwie osoby; Janka
I Justyne; np, mroz w "Na kresach Lasow" - Sieroszewskie-
go, - gdzie Albanczyk myslat, ze uszczesliwi swejg ojczyz-
ne tem, ze da jej mozno$¢ siania zboza, tymczasem nadcho-
dzi mr6z i1 k#adzie zboze pokete#* ; dalej wszelkie powo-
dzie, piaski ruchoma, pozar, jak w "Stepachl 2ielias)ciego,
Poza przyrodg martwg moze dziata¢ prayroda ozywiona
/w "Popiokach™/, - przyroda w czdowieku. Dalej to, co od
cztowieka nie zalezy, a co zwigzana jest z jego organiza-
cjg - uhcroba, ktéra jest poteznym czynnikiem w cate]
akcji, /w /[+Promieniu” Eeromskiego% obted, wiec -prawo
§mierci i $mier¢ sama, Tieo sity nadziemskie, przyroda.
Trzecig u-itag., ktéra wchodzi w grVi z ktérg sie najwiece]
Liczymy, josi cztowiek, dziatanie cztowieka. Trzeba tu
mieC na mysSLi nietylko dziatanie, polegajgce na czynie,
ale i to, co jest reakcjag na wszelkie zjawiska i czyny.
Np. u Amelji w "Mazepiell znajdujemy poddanie sie, ona
nie dziata, nie choe dziata¢, wycofuje sie z dziatania.
Poddanie sie kontemplacj* znajdujemy w "Smierci™ Dabrow-
skiego .

Najsilniej wysuwajacymi sie czynnikami akcji sg czyny

ludzkio + trsebs dlutego, te czyny rozpatrzet. Czyny tuds-



kie s3, réznej miary 1 roznej wartosci. Co stanowi istote
czynu? W pojeciu czynu zawiera ide cecha czego$ zamierzo-
nego,"za co jestesmy mniej Lub wiecej odpowiedzialni.

Czyn mamy tam, gdzie przypuszczamy role czynu. Wielki czyn
powstaje tam, gdzie wola dochodzi do najwyzszego napiecia
1 w dbugotrwatym znajduje sie wysidku. Tak pojety czyn

nie jest jednak czem$ jedno litem, nie ma jednego kierunku,
ale rozpada sie na caty szereg momentow, ktory mozna prze-
analizowaC. Istota czynu jest niewyczerpanem zrodtem dla
8rtysty, lecz nie 6w moment dziatania samego, nie moment
wykonywania czynnosci, bo to moze byC jednem mgnieniom
aka, ale to wszystko, co poprzedza ten momentd co potem
nastepuje to jest zrodtem, z ktdrego poeci czerpie, d:
nieskonczonosci. Pobudkami* podniecajeoemi mmag wole

do czynu, bede dziatania Swiata zewnetrznego, wiec .Bdg,
indzie, przyroda ozywiona lub nieozywiona. Drugim momen-
tem jest ksztattowanie sie eeiu. Czyn ma wyraznie zdecydo-
wany cel, czyli, ze, zanim sie on uksztattowat, przechodzi
czas ddugi, kiedy na dusze Ludzke dziataje rozmaite po-
budki w tym celu ostatecznym, jakkolwiek moze niewidocz-
ne, ale na zasadzie dziatania catego szoregu pobudek ten
czyn sie ksztattuje. Te pobudki walcze ze scbe i1 wkasnie
owa walka pobudek jest ciekawe dla psychologa 1 poety
rzecze. /Np. w Prologu 11l oz* Dziadow/. Jedna obwita

tej walki orzeka o cakem- zyciu* Kusimy sobjr wyobrazic,



ze i1stnieje dtuzszy okres dziatania rozmaitych pobudek.
Znajdujemy to bardzo klasycznie przedstawione w Kordjanie
Whpierwszym monologu Kordjan chce jakiej$ idei zyciowej,
ktoraby zorganizowata jego wewnetrzne niespokojne zycie
1 modli sie;

"Boze. ”zdejm z mego serca jaskdtczy niepokoj,

Baj zyciu dusze i1 cel duszy wyprorokuj...

Jedng mySl wielka roznied, niechaj pali zarem,

A stane sie tej mySli narzedziem, zegarem,

Na twarzy ja pokaze, popchne*serca biciem,

Rozdzwonie wyrazami i dokoncze zyciem.ll

Staje przed nim che¢ celu, ale okazuje sie, ze do czyn
niema sidy, bo mitoSC mu przeszkodzidat i mitoS¢ doprowa-
dzita go do tego, ze chce sie zabi¢. Nie zabit sie jednak
wyrusza w Swiat 1 rozmaite wypadki zyciowe oddziatywaja
na jego dusze, az wszystko stracit.

"Wiara dziecinna padt#a na papieskich progach...i
"Gorzkie pocatowania kobiety - kupitem.e."

"Nic, nic, nic.*.." mu nie zostato. Obcowanie z przy-
rode, gorska, rozmysSlania na szczycie Mont Blanc wracaja
mu sidy:

...... az w powietrza biekicie
Skapatem sie 1 ozyfem.
| czuje zycie.,"

Przyroda byta nowg. pobudkg do jego organizowania cie



wewnetrznego» ale celu jeszcze niema. Poniewaz znajdowat
sie w Sswajcarji, wiec to otoczenie podsuwa mu owe mysl
Polski, jako przewodniczki narodow, Ta mysl zywotna nie-
spodziewanie objawia mu sie, wybucha z tych gér i teraz
Kor¢jan ma juz cel zycia. Wszystkie wypadki przetwarzaty
jego dusze, az dopiero potem taki cel sie zjawit+. Pobud-
ki grady, cel sie zjawit, wiec i dziatas musi. To samo C
znajdujemy w "Niebcskiej Komedji'. Tam przez czas dtuzszy
gra rozmaitych pobudek trapita hrabiego Henryka, az do-
prowadzity go do walki z demokracje.. Jest to ciekawa gra
motywéw, bo w duszy hr Henryka walcze, dwie my$li; aniot
mowi do niego: 'Schorzatych, zgtodniatych, rozpaczajacych
pokochaj, bliznich twoich, biednych bliznich twoich, a
zbawion bedziesz** Hr. Henryk za$ odpowiada: "walczyd
ide 2 braoie. moje." Wiec anio} za braci hr. Henryka uwaza
tych biednych, ten zas s& swych braci uwaza tylko arysto-
kracje. Widzimy tu wiec walke dwuch motywow; poczucia
chrzescijanskiego 1 pojecia stgnowego. W starciach we-
Wnetriﬁyeh hrabiego z”Pana Tadeusszwidzimy bardzo wyrafc
ne pobudki. Gerwazy opowiada hrabiemu o zamku i1 wskutek
tego poetyczny hrabia nie chce go wypuséid ze swych rek,
zeby nie oddad prozaicznym Horeszkoa fantastycznego zam-
ku. Opowiesd Gerwazego jest wiec pobudke, zaieniajece
dziatanie.

Trzecim momentem jest, wykonanie czynu. Wykonanie
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czynu jest mato poetyczne; nieraz ma ono blask, aureole
bohaterstwa, ale 9am moment jest krotki, czyn dopednia

sie w Srodowisku, stawiajace® opor i tem Srodowiskiem

jest albo powiedzenie albo wola. Tu sprawa sie nie kon-
czy, Czyn jeszcze rozmnaza sie. Czyn jest nieobliczalny

I pomnazajacy skutki do nieskonczonosci, chocby to byto
dziatanie olLbrzymiego Swiata zewnetrznego. Czy moznaby
czasem przypusci¢, ze taka drobnostka wyda takie rezuRa
ty? Nie, bo zycie jest tak bogate w mozebnoSei, ze prze-
chodzi to wyobraznie ludzkg. Ledwie cztowiek co$ rzekt,
ledwie cos wykonat, a juz jest zdziwiony i pyta Sie-
bie: ozy ja to uczynitem i w co aamienits sie ta drobna
kruszynka, jaka chciakem otworzyé. §$k sie dnieje Z rezul-
tatem dziatania pa zewngtrz, ale jest jsszcze inny rezul-
tat ~ na wewnatrz, to znaczy: postanowitem cof£t obmyslitam
wszystko, wyobrazidem sobie wszystko, ao$ spenitem ale
nie mogtem OgarngC catego dziatania, tego, jJakie wrazenie
ten czyn wyward na moja dusze, bo cztowiek sam siebie

nie Zna, jak nie zna i Swiata zewnetrznego» | to jest snow
olbrzymie Zrdédto twdrczosci poetyckiej. Jednym z t~ich
najciekawszych utworéw, w ktorych reakcja jest prsedalo»
te® catego utworu, to jest "Zbrodnia 1 Kara”’Bfestojewak® e

go, gdzie analiza toj reakeji osobnika na czyn dokonany

musam . MArtusa 11-ty



jest przedmiotem rozwazan kilkudziesieciu rozdziatdw.
To samo, jezeli wezmiemy hr. Henryka z "Nieboskioj Keme.r
1ji*. albo Pankracego.

Stowacki opuszcza Warszawe, Polske, w czasie ruchu
wojskowego, w czasie powstania. Maczege, sam to wyjasnia,
a mianowicie, pedzony gheci$ wrazen wyjezdza zagranic?,
ale ledwie wyjechat, ledwie znalazt sie poza granicami
kraju, zaczyna odczuwan wyrzuty sumienia. Nie wiedziat,
ze one s$, ze ten ghos w nim bedzie brzmiat i te wyrzuty
s$ coraz gwattowniejsze 1 &. potezny siei, Organi*uje.c$
dusze Stowackiego. Skowacki nieraz bedzie pisat potem,
ozem dla zycia cztowieka jest zkamanie pewnego prawa mo-
ralnego 1 ze dopiero wtedy cztowiek poznaje istnienia te
go prawa, gdy je ztamie.

2e stanowiska psychologicznego jest to prawdziwe, Lodz
kosd, tamigc jakie$S prawo moralne, poznaje je dopiero,
Stowacki po opuszczeniu Warszawy w czasie powstania, zatu-
je tego 1 to jest proces bardzo wazny w zyciu Stowackiego
Mowi on o tem wMGrobie Agameamona™ w pare lat odzywa siS
podobnie w wie Lu innych utworach. Takie nieliczne, ledwie
rzucono wyrazy, Swiadczy o mece wewnetrznej, jake. prze-
chodzi+ Stowacki wskutek wyrzutdéw sumienia. 2 Listow do
ttatki widad, jak to uczucie* patrjotyczne, obrazone jego.
wyjazdem jest poteznym czynnikiem w zyciu Stowackiego.

Czesto swoim bohatenemkaze, -odczuwan wyrzuty sumienia.



za popetniong zbrodnie, np. zbrodnin Popiela w Balla-
dynie.

Mowilismy o tem, a jakiego stanowiska nalezy rozwazé&d
czyny 1 jakie mozna przy rozwazaniu jakiegos czynu wYytiu
wad wnioski. Pobudki, cel, czyn i skutki, ktore sg dwoja
kiego rodzaju: w Swieci®© zewnetrznym i wewnetrznym t.j*
w duszy osoby dziatajacej, fen moment Srodkowy - Gzy&,
jest stosunkowo mato poetyczny, mija bardzo predko; tak,
Ze jaka$ osnowe, utworu poetyckiego byd nie sole:, €
niejsaym jest ten okres, ktdéry poprzedza czyn, 1 ten,
ktory po speinieniu czynu nastepuje, to sg zrddba, %kto-
rych artysta moze czerpad bez konca* 16zna Sie intereso~
wad ksztattowaniem pierwszej czesSci; interesujacy» row-
niez jest moment- pomiedzy czynem i1 reakcjg wewnetrzng
albo rozmnazaniem sie czynu w Swiecie zewnetrznym; cie-
kawym jest moment pomiedzy calem 1 czynem.

"Konrad Wallenrodw rozpoczyna sie od tego t&iejzoa,

Zze Konrad ma cel, ale czynu niema przez czas dtuzszy i
poete iInteresuje ta droga, kidra zmierza do czynu, co

sie dzieje pomiedzy celem a czynem, zajmuj8 go peycholo-
gja tej drogi Konrada. W MKordjanie# rsscs sie aa ina-
czej: przez piervisce dwa akty mamy gre rozmaitych pobu-
dek 1 topierow koncu utworu wytania sie cel* Z tg chwilg

nastepuje interesujacy moment pomieazy czymeia i celm 9
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najsilniejsza gra popychajgcych 1 hamujacych czynnikow.
Kordjan postanowi4, ze wykona czyn bohaterski, ofiaruje
korone narodowi, dLa siebie nie chce nic... 1 tego czynu
nie wykonat.9 Jezeli jest mezem czynu, to teraz bedzie bo-
lat» bedzie sie przeklinat, miotat na siebie, uwazat za
hadbe dla siebie niewykonanie tego czynu, - tymczasem,
nic podobnego. Nie wykonat tego, co obiecat z wielkim
gestem i nic o fenwnie méwi.9 A dla Polakéw 1 otaczajgcego
spoteczenstwa/ima tylko stowa pogardy, i siebie widzi,
jako i1dacego ku wielkim duchom Polski. Niema w nim Kryty-
Cyzmu; on pomimo wszystko uwaza, ze jest bohaterem ludzko-
Sci i wtedy nastepuje wypaczenie jego duszy. Jezeli nie
wypednit tego, oo postanowid, to w tym kierunku powinna
byta nastgpi¢ jakas reakcja, tymczasem on zatuje, ze
przyjdzie mu umrze¢, ze nie zobaczyt jakiego$ kwiatka,
nie ustyszat jakiego$ tonu, zatuje Swiata, jako artysta
Z jednej strony, z drugiej strony uwaza sie za bohate-
ra, ktoyy co$ spedni?.9 Ksigdz Robak jest wprowadzony w
akcje juz po czynie 1 dusza jego to analiza rezultatu
tego czynu. Z jego czynu pierwszego zbrodniczego wynikty
skutki dla dus’y; te skutki formujg sie w?pewne pobudki
do nowego czynu; ten czyn mimowoLnie jest znow pobudka
dla sformowania nowego celu, zjawia sie droga od celu

do czynu 1 po ozynie nastepuje nowa reakcja, nowe ujawnie-



nie dziatania 1 skutkéw na dusze Bobaka* Mozemy misé bardzo
dtugie ogniwa, na temat skutkow, wynikajacych z jakichs
czynow 1 odwrotnie* Czyn moze sie rozpadad na szereg drob-
niejszych dziatan, np* czyn Kordjana - zabicie cara, Jacka
Soplicy -“zabOjstwo stolnika. Kazde dziatanie czastkowo,
ktore nalezy do tego czynu, moze wywodywaC pewng reakcje

w duszy 1 ta reakcja moze znéw wywodywan zmiane celu zasad

niczego. Podobniez mozna jaszcza zanalizowaé ten szereg
czynow 1 reakcji, ktore stajg sie pobudkami do nowych czy-
now. w Balladynie.* Oprocz tych wszystkich sit, ktore tutaj
wymienitem, jako dziatajgce, trzeba jeszcze wymieniC jedng
site, ktora w utworach, przeniknietych duchem religijnym,
jest wyrazem sity wyzszej, ktéra musi byC traktowana jako
co$ odrebnego i bez podtoza religijnego wystepuje bardzo
czesto, - moze to byC sita przypadku. Moze by¢ taki poglad:

Swiat nie jest czem$ zbudowanem rozsadnie, Swiat nie podle

ga zadnym prawom, wszystko dzieje sie przypadkowo. Przypa-
dek moze by¢.w zyciu cztowieka sidg bardzo wazng* Przynad
kie® nazywamy to, czego nie mozemy sobie wyjasni¢, co s <
wymyka z pod naszego rozumowania. W nowszej literaturze
wiele mamy przykdadow, ze przypadek ma caty szereg kon-
sekwencji, wynikajacych z przypadkowego zadzierzgniecia.
Gsesto autorowie wysuwajg ten przypadek poza utwér, czyLi

widzimy tylko konsekwencje przypadku i 4gczno$é, jaka ma
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przypadek z utworem. Jezeli kto$ opiera wszystko na przy-
padkach, ¢.to taki poglad n* Swiat jest pesymistyczny, ale
poniewaz takie jednostki zdarzaja sie niestychanie rzadko,
wiec i utworéw takich jest stosunkowo mato. Wiec na akcje
moga wptywaC sidy wyzsze, jak przyroda, Bdog, traf czyli
przypadek. Rozmaity udziat tych rozmaitych si¥, rozmaite
ich napiecie, rozmaite wprowadzenie w gre zalezy od pogla-
du na Swiat. Czy to decydujace znaczenie przypisac woli
wyzszej, czy ludzkiej, czy otoczeniu, to wynika z indywi-
dualnego stosunku autora do Swiata i istotnie tak jest. Np.
w powiesci realistycznej cziowiek staje sie wynikiem dzia-
tan, Swiata zewnetrznego, on niema woli, on jest przypadkiem
dla rozmaitych sit. W romantyzmic cztowiek wystepuje jako
majacy wolng wole, jest ta sidg, ktora sie narzuca rzeczy-
wistosci, ktdéra bedzie opanowana przez niego, bedzie to
tworczy poglad na Swiat, poglad indywidualnosSci twlrczej.
lagzdj ntwor musi sie w jaki$ sposéb zaczyna¢* Posortowaé
te poczatki jest rzecza zupednie niemozliwg. Mozna dac
ki*.kaaaseia, kilkadziesigt przyktaddw rozmaitego rozpocze-
cia utwom. W utworze lirycznym bardzo czesto poczatek jest
uderzeniem w zasadniczy ton, np. w wierszu "Rozkgczenie*
Stowacki mowi: '""Roztgozeni, lecz jedno o drugiem pamig*
ta...*, to jest ton zasadniczy, ktéry sie potem przewinie

przez caty utwér, ff "Odzie do mbodosSci™ - zasadniczym totm



bedzie; "Bez serc, bes ducha, to szkieletéw ludy”. W Hym-
nie ¢ Zachodzie Stonca takim tonem zasadniczym bedzie:
"Smutnomi, Boze". Co do poczatkow w epice 1 dramacie, to
nalezy tu wykgczyo poczatki liryczne, ktdére sg takze ude-
rzeniem w zasadniczy ton, np. liryczny poczatek poematu
"W Szwajcarji"™ lub "Pana Tadeusza™. Poczgtkiem wogdle be-
dzie w epice 1 dramacie podkresSlenie wagi pierwszej sytua-
cji, ktdéra wyznacza granice mozliwosci, méwi, CO moze eie
stad, jak nakreslony ten kat, W ktorym rzecz moze 1isd
zasadniczym biegiem, jakie mozna tu robid przypuszczenia,
tak, ze ta sytuacja poczatkowa jest miejscem nadzwyczajnej
tagi; jest to prezentowanie osob, ktore tu wystepujg, usta-
wienie z tych osOb grup, zaznaczenie dagzen i1 wskazanie
albo celu albo kierunku, w jakim akcja postepowad bedzie;
szczegblLniej wyraznie zaznacza sie to w utworach drama-
tycznych. W "Balladynie””Kirkot przybywa do pustelnika,
azeby sie ooradzid, kogo sobie obrad za matzonke 1 jedno-
czeanie dowiaduje sie, Ze trzeba oddad korone Popieiowi,
tak, ze cel dziatania jest juz wskazani w tej poczatkowej
sytuacjl.

To samo widzimy w epice w "Fanu Tadeuszu”? Otwlr roz-
poczyna sie od tego, ze jedna ezesSd zycia Tadeusza zostata
juz ukonczona, a mianowicie, skonczyt on nauki, staje

wobbc zycia w postawie oczekujacej; spotyka sie z Zosia,



potem z Telitoeng 1 tu juz naszkicowane, jakie go beda
spotykaty wypadki szczesSliwe Lub nieszczesSliwe* W "Ogniem
1 Mieozem" autor prezentuje nam w pierwszym rpzdziale
zasadnicze postacie, ktyore potem wezmg udziat w akcji,

a mianowicie: Skrzetuski i1 Chmielnicki. Skrzetuski be-
dzie prowadzit jedng czesC akcji, - Chmielnicki - druga,
wielka akcje. W nastepnym rozdziatach mamy wysuniecie
zasadniczych postaci, w 3-im rozdziale - Kurcewiczéwne,

w 4-ym Boztogi 1 Bohufi. Cd do poczgtkow w utworach powie-
Sciowych to nalezg one takze do najrozmaitszych pogladdw
na swiat, bo istniejg rozmaite teorje. Horacy mowi, ze
trzeba odrazu wprowadzaC czytelnika w bieg rzeczy. On
rozpoczyna swoje utworu "in medias rest"; tak samo Zerom-
ski r "Wiernej Bzece", "Bezdomnych", "Popiotach™, odrazu
przed* ;awia jaka$ akcje, niema tam opisow szerokich. Ina-
czej w powiesci BalLzaca. Np. "Eugenia Grandet™, tam znaj-
dujemy szczegétowy opis miejsca, a mianowicie: Jjak wygig-
dato miasto, ulica, dom zewngtrz- i1 wewngtrz, jakie byty
pokoje, oswietlenie, posadzki, wszystko, wszystko. Skad to
wynika. Stad, ze Balzfec przypisuj i1 ogromne znaczenie temu
otoczeniu, ktoére ksztattuje dusze ludzkg. Czhowiek, ktory
wyrasta w lej ciemnosci, bez swiatda, w zamknieciu, taki
cztowiek musi by¢ smutniejemy, anizeli cztowiek wychowany

w shoncu. Dlatego Balzao tak nas stopniowo w te wszystkie



szczegdty wtajemnicza. Malarzem takich Srodowisk w Swie-
ciO zewnetrznym, ktdére oddziatywujg na Swiat wewnetrz-

ny jest Zola w swoich licznych powieSciach. Ibsen wraca
do jednosci miejsca, bo to miejsce ma takie ogromne zna-
czenie dla ludzi, ono swej atmosfery udziela swym posta-
ciom. Bdznica miedzy utworami, zaczynajgeemi sie od opi-
sow szczegotowych 1 "in medias rest" polega jeszcze na
tem, ze takie szerokie malowanie otoczenia, miejsca na
poczatku utworu wywotuje wrazenie pewnej szerokoSci mai#*
widta, wolnego tempa; mozna tu pordéwnad np. "Eugenia
Grandet™ z powiesciami 2eromskiego. Rzeczy Zeromskiego,
jak np. "Wierna Rzeka" rozpoczynajg sie w szalonym tem-
pie, to tempo prowadzi nas dalej i ono ma nas utrzymac

w czasie czytania catego utworu. Baizac znowuz zmusza
nas do tego, ze 1idziemy za jego mysSla 1 powoli przyzwycza-
jamy sie do wgladania w kazdy szczegod» W powiesci, ktéra
rozpoczyna sie "iniaediam rest" i1 my nie mamy czasu i
biegniemy za tokiem akcji. W sytuacjach poczatkowych nie
zawsze wszystko jest dane, cO dO zrozumienia akcji jest
potrzebne. Bp. "W Szwajcar}!™ - tu jest dane wszystko*
Spotkali sie 1 nie chcemy wiedzie¢,co ta sprawy poprze-
dzido, ale kiedyindziej jest tO dla wyjasnienia sprawy
bardzo potrzebne 1 takie odstanianie rzeczy minionych

moze nastepowaé¢ w toku akcji 1 wtedy powstaje bardzo cie-



kawy sposob kempOzycji, - lekawienie ,bo jakichs$
szczegdtdw nam brakuje do wyjasnienia wspotczesnych wy-
padkow 1 w wiare postepowania toku akcji to zaciekawie,
nie aLbo wzrasta, albo sie «mniejsza. W "Konradzie WaU
Lenrodzie" mamy taka akcje .

Rozpoczyna sie utwor od wyboru Konrada Wallenroda ,
potem nastepuje uczta, wiec posuniecie dalsze 1 na tej
uczcie dowiadujemy sie o dziecinstwie i1 mfodosSci Konra-
da Wallenroda, czyli ta postad zagadkowa odstania sie
nam w tym momencie. Dalej nastepuje wyprawa, zniszcze-
nie wojska krzyzackiego, potem sad tajemny 1 w momencie
sgdow tajemnych dowiadujemy sie o innej czastce akcji I
oatosd nam sie uzupednia czyli, Ze te rzeczy, ktére nam
wyjasniajg czyny Konrada Wallenroda, dane sg nam dopiero
posniej 1 taki charakter akcji nazywa sie tajemniczym.
Na poczgtku akcji modemy aied nietylko wskazanie na to,
co sie zdarzyto w przesztosci, jak np. w,Panu Tadeuszul
ale 1 wskazanie na to, co sie dopiero zdarzy, ozyli, Ze
nietyLko mogg jakieS wspomnienia si-egad wstecz* ale mo-
ga byd uprzedzenia, zapowiedzi* .Klasycznym takim utwo-
rom jest "AnlieHi". Jezeli poczatek nie zapowiada przysz
tosci, to zaciekawienie nasze jest bardzo zaostrzone,
bo wiemy, co sie dziad bedzie. "Ogniem 1 Mieczem", wogo-
le cata * Trylogia®5, "Krzyiacf' powiesci kryminalne

to sg tego rodzaju utwory, w ktorych ta przysztos¢ jest
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najzupetniej nieznana, 1 to doprowadza do maximum zacieka-
wienia 1 z rozpedem czytamy, chcemy rozwikfaC te niejasnos-
ci 1 czesto nie czytamy nawet porzadnie chcac jaknajpre-.
dzej wiedzieC, czy szczesliwie czy nieszczeSliwie sprawa
sie zakonczyta i1 wytwarza sie ogromne napiecie oczekiwa-
nia, Autor spekuluje na to , zeby to napiecie oczekiwania
wywodaC 1 wtedy uzyskuje wrazenie podobne do hazardu;
ogromne napiecie, wspodczucie absorbuje nas catkowicie.
Jezeli wiec taka niepewno$¢ przysztosSci jest wzbudzeniem
zainteresowania, to tam, gdzie mamy zapowiedz przyszfoéci;—
zaciekawienie stabnie. Z tego wynikajg bardzo obfite L
réinostronne konsekwencje. Zasadnicza roznicg miedzy ta-
jemniczym charakterem 1 zapowiedzig przysztosci, jest szyb-
kos¢ tempa. Przy pierwszem - czytamy bardzo szybko, pobiez-
pia, przy drugie», wiemy,jak sie co skonczy, - 1 nie bet-
dziemy sie tak spieszyli. Zaoaniem autora poety w takim
utworze, jest zwolnieniu tempu, abysmy mogli giebiej prze-
zywaC kazdy moment utworu. Teraz rozumiemy cC znaczy taka
akcja wypadkow w "dnhellim™. Tu wszystko zostato niedopo-
wiedziane coprawda, lecz we wstepie juz doskonal®© wiemy o
co chodzi, i niema tu 1nZ takiego zainteresowania, jakie-
by byto, gdybySmy tresci nie znali. Stowacki robi to dla-
tego, zebysSmy przy czytaniu mogli tak rozmyslac, jak on
rozmy$Slat. Wszystkie momenty w tym utworze sa tak przedsta»

wione, ¢3 kazdy %nich jest oswietlony filozoficznie, jak



jJakies wypadek z zycia« Np« moments kiedy spotykajg owe
trumne 1 Szaman powiada do Anhellego: " Oto go zbudze, a
ty go usmiercisz, 1 zbudze go po raz drugi 1 ty go usmier-
cisz”? Co to znaczy? Jezeli to czytad,jako wypadek, to te-
go cztowiek nie moze zrozumieC; Jezeli zaS przypomnimy so-
bie, jak czesto cztowiek mozp nieopatrznie usmiercid dru-
giego stowami, pomimo, Ze raz go stowem usmiercit, - drugi
raz moze to zrobid, - wowczas rzecz sie stanie dla nas zro-
zumiana. Ta gtebia filozoficzna przenika caty utwdr; zagad*"
nienie Smierci jest u Stowackiego zawsze gtebokiem zagad-
nieniem . Nad kazdym takim momentem musimy sie zastanowicC
ifpoeta nawet technicznie dla oka te rzecz robi, mianowi-
cie numeruje swoje rozdziaty tak, zeby te rzecz tak cfcytad
jak sie czyta Biblje. Np. czytamy jakis rozdziat Bwangelji,
jakas chwile mySlimy o tem, cosmy przeczytali, nastepnie
zamykamy ksiezke 1 jestesmy pedni tego zagadnienia, ktote
nam zostato tak lub inaczej podane. Chodzi o to, zeby przy
woLnem tempie odnaleSrf sens kazdego poszczegOlnego frag-
mentu. Podobng zapowiedd mamy w "Niehodkiej Kemedji/*"

B0 dobra, zjaw si& w domu jego 1, dziecie niech sie wam
urodzin , Btogostawiony, kto ma serce, albowiem on zbawio-
ny byé moze”? Hierd??z damy z&pcarioCZz nie wszystkich wypad-
kow , ale jednego, np. koncowego, jak.w *I Szwaj carjiw Kie-
dy poeta mowii "Odkad znikneta, jak sen jaki Zioty,

czyli, ze ogniwo jest nam dane od poczagtku.
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W "Ojcu Zadzumi onyohw w pierwszych stowach podana
jest cata akcja* az do konca. Czasem taka zapowiedz
przysztosSci jest mniej wyrazna , zamglona * jest jakims
widzeniem, Np. w "Dziadach™ , w "Grazynie" sen jest prze«
czuciem tego, co sie stanie. Wiec na poczatku autor mo-
ze wywota¢ nadzwyczajne napiecie zaciekawienia, potem
przejdzie ono przez rozmaite odcienie 1 znajdzie jakies$
zamkniecie i uspokojenie lub zaspokojenie czeSciowe Lub
catkowite 1w taki sposdb z konczenie w specjalny sposéb
sie ksztattuje.

MieLismy rozpatrzeC jak poeta w jednem Zdaniu , w kil-
kunastu wyrazach, wymawianych prZez jednego cztowieka,
Jpotrafi daC charakter tego cztowieka, ideat je”o dtozun*
ku do swiata. Np« a Niebo”ka Komedya H, mbodzienczy
utwor Krasinskiego, w ktorym jednak znad ogromng prace
tworczy 1w Ktorym poeta osiggnat niezwykty lapidarnosc
w stosunku do rzeczy* m&nNO i $wiata, ktéry przedstawia.
Pomiedzy poszcsegbinerni ozeSciami”ieboskiej Komedyi"
nieje wyrazna roznica artystyczna tak, za czeé¢ plerw-
sza 1 ostatnia réznig sie zasadniczo co do artyzmu, a
mianowicie czeS¢ ostatnia jest lepsza, podczas gdy w
pierwszej niejedno jest jaszcze sztuczne, drewniane; ale
kilka rzeczy jest napisanych ogromnie silnie i z ogromng
dozg SrodkOw ekonomicznych, do takich nalezy pierwsze

— ——.— odezwanie sie Weza; gdy si8 Slub jego w koscie-
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% Le wiejskim odbywat, powiada: WZstqpiiem do ziem.-
sKich Slubéw, bom snaLazt te,\ktorej marzytem - prze-
klenstwo mojej gtowie, jeSli ja kiedy kochaC przestane~”?
Tu w tem powiedzeniu, w tyoh. 3.3 zdaniach Meza odrazu
cata dusza cztowieka wystepuje. "Zstgpidem”, a wiec jest
to cztowiek, ktéry uwaia, ze stoi na jakich$ wysoko$ -
ciach 1 i1e z nich raczy zstepowa¢ do "ziemskich Slubow”?,
wiec znaczy, ze Swiat w ktorym on przebywa, jest nie-
ziemski, nadziemski, s tego Swiata nadziemskiego on
zstepuje do ziemskich Slubow , bo znalazt te, o ktérej
marzyt. To Swiadczy, ie hrabia Henryk jest cztowiekiem*
ktory prsolywat dotychczas w Swiacie marzen, ktéry ten
Swiat marzen uwaza za wyzszy od rzeczywistosci, ie uwa-
za siebie za cztowieka wyzszego na skutek tego, ze moze
przebywaé¢ w Swiecie marzen i jego makzenstwo musi byc
dla niego pewng rezygnacjga z tych wysokosci. Takie re-
zultaty daje blizsza analiza tegi, zdania, Potem zjawia
sie drugi« sianie: "Przeklenstwo mojej SltesS*le, jesli ja
«ciedy koehan przestane ". Okazuje sie, ze hr.Henryk jest
siebie niepewny, nie przypuszcza, iy ta, 0 ktorej ma-

rzyt, mogta go JMné&k zatrzyman na ddugo; przypuszczamy

wiec, iz jesti® uczucia wrailimoiil osobistej, fe on
cztowiekiem woli. Ma zwigzku,dla
natozenia pewnej tamy, hamujacej go hr.Hen-

ryk rzuca na siebie przeSledstwo. r2rseh]dl#tw*p." 1w tj



ghowie, jesli ja kiedy kocha¢ przestane'« Jest to dziwny
cztowiek, Ktdry znajduje swj., ideat 1 juH niepokoi sie ,
Ze przestanie kocha¢ te istote 1 przeklina siebie z gory,
na wypadekO Zze Ja kochaé przestanie* W tych k iLku wyra-
zach wygrywa méody lIrasldski swojego hr. Henryka, tak*
jak Stowacki wygrat w pierwszym monologu « Kordyana.Jak
tu widzimy cztowieka, wkasciwie caty jego stosunek do
zycia, tak samo w pierwszym monologu Kordyana widzimy
catg dusze 1 historje jej ogladamy» Hietylko stosunek do
Swiata dany jest w stowie, ale takze stosunek mysli do
uczu€. Przypomnijmy sobie boch&terofrkiaeycznyeh i1 boha-
terow romantycznycho Co cechuje bohatera klasycznego,
tragedye klasyczna? To , ze ci ludzie rozumiejg swoje
umtcia* te Malejg B-ig fcdgtanawiad,, analizowa¢ sa to
tacy ludzie, ktorzy majg zdolnoS¢ do samoanalizy swojego
ao&uoia. Stowem, nietylko forma wypowiedzenia charakte-
ryzuje cztowieka, np. pewna gwara, - ale tresC i1 czyny.
His kazdy zdobedzie sie na wielki osy*. Sg ladzie m&tych
czynow, sa ludzie wielkich czyndw. Dziatalno$¢ nfb po-
wstrzymanie sie od dziatalnosci, biernos¢ w kierunku
najmniejszego oporu lub nejwi ekszego oporu Swiadczy o
naturze, charakteryzowanego nami cztowieka* Gata rozleg-
+oS¢ czyndw, wszystko to w oddzielnych stadjach jest
bardzo charakterystyczne. Sg natury impulsywne, ga takie
u ktorych od pobudek do'zorganizowania celu dtuga droga,
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od celu do czynu réwniez dduga droga. Sag takie indywidual-
nosci, ktére po spednieniu czynu sg obojetne, sg inne, u
ktérych reakcje sg bardzo obfite i1 subtelne. Wreszcie
stosunek tych dwuch elLementéw jest dla cztowieka niezmier-
nie charakterystyczny, a mianowicie: stosunek stowa do czy-
nu. Czy cztowiek np. w stowie jest mocny, a w czynie sta-
by; ozy wypowiada sie obficie , czy nie; czy zapowiedzi
jego sg bardzo mocne, jak np. u Kordjana, ktéry méwi o so-
bie: "Wierzcie mii1 wierzcie, ludzie.* jam jest wieLki, moc-
ny....% stowem chce nas przekonaC, a tymczasem, Kkiedy
przychodzi do czynu, wykonaC go nie umie, a jednak tudzi
sie, ze iestwilelki. | to jest nadswyczajnie charakl3ry-
stycsnem dla cztowieka, Ze sobie nie uSwiadamia, ¢e ma ta-
kie fatszywe samopoczucie. Takie fatszywe Samopoczucie

ma i hr. Henryk, ktéry uwaza sie za co$ wyzszego od swo-
jego otoczenia, a jest bardzo poziomym, czczym marzycielem,
ktory czesto stawia siebie na wysokim piedestale, a tymcza-
sem nie dordést do tego, zeby na wysokim piedestale stanac,
wiec sobie dramat ukdada, ktdérego jjat bohaterem; sam sobie
uktada dramatyczne sytuacje i1 dlatego tak trudno scharak-
teryzowa¢ hr. Henryka, bo stowo jego przeczy czynom."Za-
leznie od tego, w jakim nastroju bedzie gie znajdowat i

co ura jest potrzebne do zadowolenia siebie, bedzie sie
malowat hr. Henryk rozmaicie. Odwréoci sie od arystokracji,

bedzie mowit o rozktadzie jej 1 zs stow jego okazuje sie.
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te aryctokraoja jest zupednie zepsuta. MOwi on: “ja syn
stu pokolen, ostatni dziedzic waszych mydli 1 dzielnosci,
waszych cndét 1 bledow™ . Lubi on taki gest, uktadanie dra-
matu 1 dlatego takie postacie zaciemniajg treso i wywotu-
je najrozmaitsze i dziwne zjawiska. W pierwszych chwilach
ocenia sie go bardzo fatszywie, jednostronnie, w innych
chwilLaeh - na drage, strone. Bierze sie ich czasem za poe-
tow prawdziwych, ktérfcy w tyciu niezdolni sg dr. czynu.
Kiedyindziej znéw, bierze sie ich za egoistdéw i1 potepia

bezwzglednie. Pochodzi sie do wydobycia z nieb sprzeczno-

Sci 1 sadu, ze na dnie tej duszy jest bol ogromny i wyrzut,

te ta dusza jest takg. Ka dnie duszy hr. Henryka stychao
gtos wewnetrzny; ten sam gtos z dna duszy wydobywa aH

u Kordjana 1w Improwizacji, -gtos s lewej i %prawej
strony. Jest jaszcze jedep rodzaj charaktery styki, na ktA
ry trzeba zwré6ci6 uwage, a mianowicie w charakterystyce
0s6b, akcji catego dramatu watnem jest miejsce. dziwy
do czyjego$ pokoju i owiewa nas pewna atmosfera I méwimy
wtedy, tu mieszka jakasS nieporzadnioka, tu miezuka czto-
wiek , ktéry nie zwraca uwagi na zewnetrrnosd, tu mieszka
artysta, a tu zno# mieszka gtupia ges,, a tu jakas Swiato-
wa dama, stowem, to wszystko, co sie w pokoju znajduje,
mowi sam o czlowieku. Mowie o tej atmosferze, ktéra sie

z jego duszy wytonida i to charakteryzowanie ludzi %

pozoeg miejsca jest nadzwyczaj wasnyi nieraz czynnikiem
w

mittnu T KiMu™ iLt».

'V
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w charakterystyce tych osdb. Jest to odbicie ludzi w rze-
czach. Np. Mickiewicz w fPanu Tadeuszu™ maluje dwor w Sop-
licowie. Widzimy:
"Tu KoSciuszko w czamarce krakowskiej, z oczyma
Podniesionemi w niebo, miecz oburacz trzyma;

Takim by+ gdy przysiegat na stopniach odtarzéw, "
Ze tym mieczem wypedzi z Polski trzech mocarzow,
Albo sam na nim padnie. Palej w polskiej szacie
Siedzi Bej tan, zatosny po wolnosSci stracie;

W reku trzyma n6z ostrzem zwrocony do 4ona,

A przed nim lezy Fedon 1 zywot Katona,

Palej Jasinski, mkodzian piekny 1 posepny;

Obok Korsak, towarzysz jego nieodstepny;

Stoja na szansach Pragi, na stosach Moskali,
Sigrac Wrogém‘i a Praga juz sie wkoto pali.

Hawet stary, stojacy zegar kurantowy

W drewnianej szafie poznat u wnijscia alkowy;

I z dziecinng radoscig pociggngC za sznurek,

By stary Dabrowskiego ustyszeé mazurek'.
Mowi to nam o duszy czhowieka, ktory te obrazy zawie-
- ssat u siebie, méwig o jego mysSlach i uczuciach. Nie za-
wiesit on pierwszego lepszego obrazka, jaki miat pod reka,
lecz ta* 00 ukochat. Te postacie zawiesit on na $cianach

swego dworku, ktére byty wyrazem ideatdéw niepodlegtoscio-



wych; nawet zegar w tym pokoju gra mazurka Dgbrowskiego,
Po przeczytaniu tego opisu odrazu méwimy: to jest dworek,
w ktorym zyja tradycje niepodlegtoSciowe, z tego dworka
moze sie wytoni¢ przysztoSC niepodlegtej R%hagi. Kiedy
Tadeusz wchodzi do pokoju Zosi, jest dziwnie oczarowany
tym nieporzadkiem midym, bo posatem panuje czystosC i 4ad
w nietadzie. Te kwiaty, te wonie, ten ogrodek przed oknem,
wszystko to ma duzo poezji 1 prostoty w sobie I zanim
ujrzat jej posta¢, juz coS z tej postaci zrozumat 1 od-
czuk. Takich przyktadow raoZn&by przytoczy¢ bez liku: wez-
my np, w *Lalcew Prusa opis mieszkania pp- +kaich. Kazdy
z +atwoscig odszuka takich przyktadéw bardzo wiele w naj-
rozmaitszych utworach. W *®ugenji (¢rand@t* Bali&ca jest
ciekawa atmosfera domu obszernie odmalowana, aby scharak-
teryzowa¢ cztowieka, ktory w tej atmosferze zyje.

Jezeli przejdziemy do rodzaju charakterystyki, to pe-
dzie limy jg na zewnetrzng i1 wewnetrzng, Naturalnie, te po-
dziat taki czynimy tylko dla badania teoretycznego, bo w
rzeczywistosci rysy zewnetrzne i1 wewnetrzne splatajg *ue
W najrozmaitszy sposob 1 kombinujg« W dawnych powiesciach
spotykamy sie z jednym z ulubionych srodkéw charakterysty-
ki, a mianowicie wkdadanie w usta czyje$S jakiego$ zwrotu.
Dzi$ manewr ten literacki zostat pominiety, bo tchnie
sztucznoscig. U Mickiewicza spotykamy takiego bohatera:

Podkomorzego. Skoro zaczelismy mowiC o postaciach w utwo-



no, to musimy powiedzied, Ze co do liczby 1 jakosci bywali
ja ona najrozmaitsze. Sg utwory, ktore sa zapednione ealya i
olbrzymim zastepem postaci. Np* w "Panu Tadeuszu?®, ilei

tu cisnie sie najrozmaitszych typow, odmian szlacheckich =z
I nieszlacheckich, cata ogromna gromada, wkasciwie mozna pjn|
wiedzied, Ze Mickiewicz ozywit caty Parnas. Obok nielicz-
nych postaci w innych utworach jest np. 3 -4 postacie,

np. w "GrazynieZX, "Konradzie Wallenrodzie" jest tylko ki}-
ka; w "Panu Tadeuszu" wystepuje caty ogromny zastep 1 tm
obok szerokiego tda ludzkiego widzimy znaczny zastep pm*
stgoi, wysuwajacych sie na czoto. Przypomnijmy sobie, ile
portaci wyprowaaza Orzeszkowa w "Mad Niemnem"f Zeromski

w "Popiotach*, Sienkiewica w "Krzyzakach", "Trylogji".
Mozna wiec rozrozniaC utwory wedtug tego, czy wystepuje

w nich wiele postaci, ozy mato 1 mozna utwory podzielid

na wielopostaoiowe 1 matopostaciow® 1 to zalezy nieraz

od wkasciwosci pewnego poety, twdrcy, a mianowicie, 03 po*
ci, ktorzy umieja operowad teai duzomi grupami ludzki «mi,

I sg poeci, ktdérzy lubig operowad jednostkami. Jezeli przy™i
pomnimy sobie nowele Orzeszkowej, a nawet cate powiesci,

to tam odnajdziemy czesto tylko dwie postacie, nieraz Kii-"j
ka. Np, "Ogniwa", ?Ad Usira"™, mozna powiedsied, ze popros-
tu mamy nieraz dwupostaciowe kompozycje, 1 takie utwory

mozna poroéwnad z obrazami, np. obraz Zygmunt Auguft i 4kr- U



fratra Badaiwittoéwna - Simlera, Stanczyk - Matejki, a z dru-

*)>lej «trony wezmy Kazania Skargi, wielopostaciowe kompozy-
Je Joanny d*Aro. WielopoStaciowe kompozycje musze, byd ina-
zej tworzone iiiz dwupostaciowe, w ktorych dwie postacie

1 pfropiaje na Siebie uwage, podczas, gdy wielopostaciowe utwo-

I- f zawsze maje pierwszoplanowe postacie i tej glebi nieraz
>ota nie umie odmalowad. Nalezy odrézniad wielopostaciowe
supozycje od takiej, w ktérej bywa przedstawiony tdum.

I 0§ zrobit zarzut, zupednie shusznyl Matejce” ze nie umie
ilovad thumu, ze wyraznie maluje kazde poszczegolna postad

W thumie; odmalowuje on wiele oséb, a nie co$ jednolitego,
> robi wrazenie tdumu.! pisaniu rowniez na to nalezy
rréeid uwvage. Mie zgodze sie z tymi, ktérzy méwie, ze w
iIszej literaturze niema pisarzy, ktorzyby mieli zdoinosé
Itwarzania thumu, bo znajdujemy jednak takie utwory, jak
Samek Kaniowski™ - Goszczynskiego.

6 Postacie dzielimy na pierwszo-, drugo- i trzeciopkanowe.
>do pierwszoplanowych uzywana jest bardzo ro6znorodna

syfmino logja, nad ktore trzeba sie zaatanowid, poniewaz
Jrotadza to pewien zamet, fray nazwy bywaje uzywane w tym

U ~*dkuv méwimy o postaci tytulowej, o bohaterze i 0 posta-

S- glownej. Nalezy pamiet&d, ze te nazwy nie oanaozaje te-,
»samego 1 nie se identyczne, dlatego, ze postad tytutowa

r- irdzo czeste nie jest bohaterem w utworze, ze pgstad tytu-
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+owa moze nie byC postacig gtowng. Jgk wiec. te rzeczy
odrézniac?. PostaC tytutowa jest ta, ktora jest wymieniona
w tytule. Kto jest bohaterem? Bohaterem nazywamy przede-
wszystkiera takg posta¢, ktdéra walczy, ktdéra jest czynna,
ktora dziata. Bohater ma w sobie jeszcze co$ z klasycyzmu.
Pojecie bohatera z pojeciem biernosci w naszym umySle
obecnie sie nie godzi. Naturalnem jest, ze pojecie to mu-
siato uleds ogolnej ewolucji naszego pogladu na Swiat.
Dawniej byto to pojecie wielkiego czynu, cate zycie czto-
wieka skupiato sie w jednym, jakims wielkim czynie. Boha-
terem byt ten, kto spednit bohaterski czyn, czyn taki wy-
magat nieraz ofiary catego zycia; teraz zas wiemy, ze ta-
kie czyny sa stosunkowo rzadkie 1 ze wiekszego bohaterstwa
trzeba, aby spe#niaC rozne drobne czyny przez cate zycie.
Wiec ta nazwa bohatera wydaje sie nam nieodpowiednig, bo
zostat odarty z aureoli poetyckiej. Z drugiej strony
na zaniechanie terminu: bohater, wptynedo rozpowszechnieni
w czasach natura listycznych pogladu przyrodniczego-, wedtug
ktérego cztowiek niema swojej roli, jest tylk:. wyniiciea
sity dziatajacej 1 przyznawaC cztowiekowi poteznej roli
w dziataniu nie mozna; cztowiek jest tylko prochem, ktory®
wiatr epiata. Na bohatera w przyrodniczym pogladzie na
Swiat niema miejsca. Dlatego dzisiaj rzadziej uzywamy wy-
razu bohater, a czeSciej mowimy: postac¢ gtdwna. Postac

gtowna nie zaweae 1 nie stale zajmuje g#owne miejsce. Bp*4



nie by¢é wiec osobg, ktdra najwiecej miejsca zajmuje w
utworze, ale jest tg postacig, na ktorej skupiajag sie
nasze mysli 1 uczucia. A wiec osoba g#owna speidnia czyn-
nosC skupiania catej akcji, jest czynnikiem skupienia
okoto Srodkowego punktu. Np. w "Kazimierzu Wielkim"™ — Wy-
spianskiego dusza Kazimierza Wielkiego, jego przezycia,
jej wzruszenia sg Srodkiem dosrodkowym, ona wigze wszyst-
kie zdarzenia, ogniwa. PostaC tytutowa nie zawsze bywa
postacig gtowng. Mowilidmy juz o tera, Ze w "Panu Tadeu-
szu" pan Tadeusz nie jest osobag gkdwng. Np, "Mazepa" -
- Stowackiego. Tytud;"Mazepa™, ale osoba gtowng nie jest
Mazepa. Jezeli zaapelujemy do naszych uczu¢, mysli przy
czytaniu, to bedziemy mieli na mysli Wojewode albo Zbi-
gniewa 1 Amelje. Ta para najbardziej zwraca naszg uwage
1 budzi nasze wzruszenie. Zmardy badacz prof. Nehring
thomaczyt rozdswiek pomiedzy tytudem a postaciag”gtowng
tym faktem, ze Mazepa by+ rozpoczety z innym zamiarem, a
skonczony % innym. A mianowicie, méwi Nehring, ze w pierw-
szej .chwili na wyobraznie Stowackiego podziatata postac
Mazepy, potem, im bardziej zblizat sie do postaci Zbi-
gniewa 1 Amelji, tem wiecej wk#adat tam uczué osobistych,
1 tem jasniejszem otaczat je sSwiatdem, opisywat wkasne
uczucia i1 wysuwat te postacis na pian pierwszy.

Mowilismy o tem, ze nalezy odrdézniaC postacie gtowne

od postaci tytutowych, bohaterow i bohaterek. Dalej



chce jeszcze zaznaczyC, ze w malowidlLe postaci mozna
rozroznia¢ dwa 3posoby przedstawiania: 1-szy kiedy poeta
wybiera z pewnej grupy postaci pewne rysy wspolne, zasad-
nicze 1 uwypukla te rysy, albo tez Il-gi - kiedy autor
akcentuje bardziej rysy odrebne jakiejs jednostki. W pier-
wszym wypadku poeta tworzy typy, w drugim - indywidualno-
Sci. Bosroznia¢ jednak Scisle typow 1 indywidualnosci

nie mozna, poniewaz w rozmaitych dozach te typowe dla pew-
nej grupy ludzkiej 1 indywidualne rysy razem sie splataja.
Bysy typowe, pozbawiane indywidualnosci, dawatyby postaé
martwg, obog nam, z drugiej znOw strony rysy indywidualne
wy#acznie uwzglednione takze dawatyby postaci chybione, a
dla®zego chybione? .Pierwsza rzecz jest tfatwiejsza do uje-
cia sama sie tdomaczy, ze na to, zebySmy odczuwali czto-
wieka, zebysmy go rozumieli, musimy mie¢ przed sobg czto-
wieka, obdarzonego zyciem, to jest jakas czastka indywi-
dualnosci; ale pytanie, dlaczego takiej indywidualnoSci,
posunietej do maximum, nie nazwiemy dziataniem artystycz-
nemu A oto dlatego, ze poeta musi stworzy¢, postacia,
ktore pozwolg sie nem przezyC. Z chwilg, kiedy postacC wypro.
wedzona przez poete, jest tak indywidualna, ze przynajmniej
pozornie nigdzie jeszcze takich przezy¢ nie miat nikt, w
zadnej jednostce przezycie sie tak nie kojarzyto, - takie
przezycie jest dla nas niemozliwe. Nie rozumiemy takich

postaci, %ktéremi Zzadnej 4gcznosci nie odczuwamy. A wiec



postad poetycka, zeby sie data przezyd, musi zawierad
rysy, wspolne wszystkim ludziom. W przeciwnym wypadku
postad przestaje dziatad artystycznie, bo jest dla nas
catkiem zagadke. Se cate epoki literackie, ktore lubuje
sie w malowaniu postaci typowych, se zndw takie, ktére
zmierzaje do indywidualnosci i epoki te w rozmaitych do-
zach te rysy decze. Komedja Molier*g jest komedje typdw.
Nasza komedja 18 w. réwniez jest komedje typow. Niemce-
wicz w "Powrocie Posta* daje typowe postacie: Staroscina,
Firoyk 1 t.d. Dlaczego ictnieje spory co do pewnych utwo-
row Zeromskiego, go *, typu "Bwy" np*; nie mozemy jej zro
zumieC. Niektore jednostki nie moge przezyd typn, Jaki
podat nam poeta 1 mowie poprostn, ze taka postad nie ist-
nieje; nie chodzi jednak o to, zeby taka postad istniata,
ale zeby sie data przezywad. Typy Dostojewskiego niektore
se trudne do przezycia, bo nagromadzone jest w nich mno-
stwo sprzecznych rysow i artyzmem poety jest, zeby zmusid
Jednak czytelnika do przezycia tej postaci.

Prsechodzee do otoczenia jednostki, musimy sobie po-
dzielid otoczenie na dwa Srodowiska: ludzkie 1 w znacze-
niu najszersze®, przyroda, nastepnie wytwory rek ludz-
kich 1 atmosfera.

Teraz przechodzimy do miejsca. Dlatego nazywamy miej-
scem, to miejsce, gdzie sie co$ dzieje, a nie krajobra-

zem., ze przywyklismy rozrozniaé¢ te pojecia. Mowiec: kraj-
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obraz, mamy na mysli krajobraz gérski, wiejski , a nie mamy
na mySli miejsca % mieScie. Czesto mieszamy te dwa poje-
cia, mowigc: krajobraz wiejski; krajobraz miejski. W tem
miejscu trzeba od"Zniad dwie strony. A mianowicie, odma-
lowanie strony objektywnej tego miejsca, odmalowanie jego
zewnetrznego wygladu, barw, 1 odmalowanie strony subiektyw-
nej, to jest nastroju artystycznego oddziatywania na na-

Szg uczuciowoSC. Bardzo czesto ta strona subjaktywna jest
odmalowana za pomocg pewnego podkresSlania epitetéw: 'bar-
dzo pieknie", ‘'szczegbélnie pieknie” , np. “stali na wzgo-
rzu nad +akg tak piekng, jak marzenie". Ale te elementy

nie wystepuja oddzielnie, przeciwnie w najrozmaistszy spo-
sob sie dgcza, zaleznie od rodzaju krajobrazu. Mozemy udo-
zyC pewne szeregi rozmaityoh krajobrazéw, ktére sie w utwo-
rach poetyckich spotykajg. A wiec krajobraz lgdowy; moze

on mieC rozmaity charakter. Moze byC krajobraz ladowy ptasz-
czysty. Ptaszczyzna moze nam albo bardzo przypada¢ do duszy,
albo moze nas drazniC. Sag usposobienia, ktorym sie podoba
szeroka przestrzen* rownina, sg inne, ktore sie lubujg w
zamknietych miejscach. Ptaszczyzna ma w sobie pewng jedno-
stajnos¢. Ale pomimo to.ze sama ptaszczyzna jest jednostaj-
na, moze by¢ ona urozmaicona przez to, co sie w niej znajdu-
je. Moze byC krajobraz ptaszozysty,vpolny, dgczny, stepo-

wy, mieszany, mogg wchodzi¢ inne elementy, jak las, a wiec



bedzie Kkrajobraz piaszczysty, ale urozmaicony lasem, ten
las tez moze byC¢ rozmaity, moge byC rzadkie laski, Ipb
tez duzy bor, knieja, moge by¢ takie lasy, jakie stanowie
tho "Pana Tadeusza’”i dziataje nastrojowo. Mozemy sie o
tem przekona¢ z powiesci Orzeszkowej "Ad Astra™, gdzie
Seweryna wystepuje na tle boru, puszczy, ktéra tajemni-
czemi gtosami mowi do jej duszy. Przypomnijmy sobie kraj-
obraz lesny z poczetku powiesSci Sieroszewskiego "Na kre-
sach lasow”, jak grozny jest ten krajobraz i1 ta walka,
ktéra sie tu stacza na kresach lasow, tak, ze element
krajobrazowy ma nieraz site lirycznego wstepu. Obraz bo-
ru jest przygotowaniem tego, co nastepi, nastepuje wiec
stan przenikania nastrojowego, o ktérym juz mowilismy.
Trzecim elementem urozmaicenia krajobrazow, ptaszczystych
jest woda, ktora wchodzi w gre czy to w postaci nierucho-
mych tafii jeziora, czy w ruchomej,Jak rzeka lub stru-_
mien, wreszcie te wszystkie elementy moge by¢ w najroz-
maitszy sposéb se sobe deczone. Urozmaicenie nazywany
wiekszem, jezeli krajobraz jest plaszczyzfte ale faiiste

I znow z tymi samymi czynnikami mamy do czynienia, Kie-
dy np. "W Szwajcarji* kochanek mowi: "Gaje/ dolinyi

teki i stnadcEas.*™ Go do gdrskiego krajobrazu odrézniac
trzeba dwa elementy bardzo rozne z nastrojami zupednie

oCmiermerai. Jezeli poeta przedstawia krajobraz gor,



mieszkatych przez cztowieka, gor, przystepnych cztowieko-
wi, gor, ktdore sg opisywane, jako 2yciaaljne gory - zywi-
cielki, to w nich jest pewna 4agodnos¢, pewne ciepto zycio-
we, - przeciwnie, jezeli wyprowadzimy nagie, niedostepne
wierzchotki, to odczuwamy dzikosS¢, wrogo$¢ tych wierzchot-
kéw, otaczajgcych cztowieka i okreslamy odrazu ten kraj-
obraz, jako dzik”™, wrogi* ALp oprocz dzikosci 1 grozy jest
jeszcze co$ innego, a mianbwicie w tym gorskim wierzchotku,
pokrytym lodowcem, odczuwadry te potege, niewzruszonoso,
wzniostosC, Doznajemy uczucia pewnego przestrachu wobec

tej sity, ktora nas moze zmiazdzyé, 1 uczucie pewnego
uwielbienia. Mowilismy, ze poeci umiejg, - rzucajac posta-
cie swoje na takie lub inne tho, - wydobywa¢ dla nich
nastroj i zabarwiaC je tym nastrojem. Np. "Ad A™bra": Sewe-
ryna na tle puszczy, a Bodowski na tle wierzchotkow gor-

skich.*Widzimy tu symbol tej, ktora wyrosta na tle ziemi

IIl_itewskiej, - puszczy 1 zespala sie z tg puszczg 1 symbol
ijsli twardej, nieubtaganej, zimnej, jak wierzchodki gor-
skie. Jest to wiec dwugtos 1 ludzki 1 w przyrodzie, fszyst-
tie te kr&jobrasy przy swojem urozmaiceniu majg jednak to,
y4y nieuruchomione* Tak rzeka, jak staw przy jakim$
hrza* przy powiewiP wiatru ozywiaty sie, Aecz nic nie
wiecej zmiennea, jak morze. Morze ma w sobie specjat-

e urozmaicenie miejsca, specjalny nastroj* bo zdata wi-



dsiame daj© ogromnag pustag przestrzen, blizej ogladane -
daje nieskonczong zmiennoSC. Procz tego

daje owg dal 1 zmienno$¢, daje jednoczeSnie wrazenie sity,
potegi, jest zywiotem niezwalczonym, ktory moze cziowieka
zniszczyC, jak drobng tupine i zndw dochodzimy do tog®
uczucia, ze gory olbrzymie i bezmiar morza dajg nam wzru-
szenie 1 wzniosty nastroj. Te wrazenia zmieniajg sie
eieniujg zaleznie od tego, ozy chodzi o krajobraz z brze-
giem, czy morze bezbrzezne. Azeby wyczerpacC ten poglad po-
biezny, dodajmy, ze zmienia sie ten krajobraz przy zblize-
niu sie do miasta, ze podmiejski krajobraz ma swoje ceohy
swoiste, a inaczej wyglada krajobraz czysto miejski, ktory
jest zupednie inny. W krajobrazie miejskim twory przyro-
dy sg sprowadzone do minimum, a wytwory rgk ludzkich do
maximum. Alé 1 tu, tak dla malarza, jak i dla piszacego,
moga byC najrozmaitsze elementy 1 to nadzwyczajnie cieka-
we. Cate epoki lubowaty sie, w pewnych miejscach, w pew-
nych sk#adnikach tego krajobrazu miejskiego., Semantycy
lubowali sie w kosciotach, Swigtyniach; Wiktor Hugo pisze
catg powieSC o katedrze Najswietszej Panny larji w Paryzu,
I6alisci beda sie lubowaC w jakich$ zakamarkach brudnych,,
niechlujnych, pednych dziwacznych schowanek, ktére sie
*nie wytaniajg na swiatdo dzienne. Tam gdzie sie gniezdzi
choroba, rozpusta, - realisci lubowali sie tem, to byto
dla nioh pociggajace. Wynikato to  z tendencji wspok-*-



- 190 -

czesnej, bo realizm jest odbiciem pogladu na Swiat. Ta
sama tendencja psychologiczna jest w takiej powieSci,
jak "Lalka™; bo mamy tu caty szereg najrozmaitszych
miejsc 1 znajdujemy tu opisy roznych zautkéw. Nadzwyczaj-
nie interesujacym jest opis wedrowki Wokulskiego nad
Wista 1 cate bogactwo obrazéw mySlowych, powstatych w
nim, w zwigzku z otoczeniem. To jest dla mnie ciekawe,
bo ten krajobraz ogromnie przypomina rzeczy Zeromskiego,
przedewszystkiem "Bezdomnych”? tak, ze do pozytywistow,
jakim jest Prus, moinaby dotaczyd i romantyka Zeromskie-
go.

Widzielismy elementy, urozmaicajgce krajobraz przez
lasy, czy wode, ale przed odmalowaniem tych skdadnikow
krajobrazu, kiedy poeta zdecydowat sie na wprowadzenie
lasu, czy wody, jeszcze istnieje cos, a mianowicie -

- osSwietlenie. Ten sam krajobraz mozna ukazad w najroz-
maitszych oswietleniach 1 wtedy bedzie miat inng wartosd.
Bp. wieczor Lub poranek. Zamek Horeszkdw w oswietleniu
poranku nabiera zycia; Hrabia az sie zdziwit, jak to
pieknie wyglada, a naprawde zmienito sie tylko oswietle-
nie. Przedewszystkiem wazny jest kontrast zasadniczy
dnia 1 nocy. To, co po dniu jest pozbawione wielkich ta-
jemnic, wielkiego uroku romantycznego, to w nocy zaczyna

sie wyolbrzymia¢, nabiera specjalnego uroku dla duszy.
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Banantycy lubiLi mroki nocy. Staff duzo umie powiedziel
o mroku: "Mrok kocha dusze'". Obok kontrastu dnia 1 nocy
mamy jeszcze caly szereg momentow, ktore mozna wyodreb-
ni¢, Do takich, na ktdérych wygrywa sie symfonja krajobra-
zu, nalezy poranek aLbo zachod stonca. Jak cudownie umie
to przedstawié Mickiewicz w "Panu Tadeuszu', Poeta moze
odrazu dawa¢ czytelnikowi ogromne bogactwo gry Swiatet,
kiedy np. stonce zachodzi. Jednym z takich wielkich Uro-
kow /o ktorym dobrze wiedzg kochankowie/, to jest noc
ksiezycowa. Ktdéz nie wzdychat do gwiazd albo przy gwiaz-
dach; to sg czary, ktorym sie oprze¢ trudno.

Dotychczas mowiliSmy o niebie osystem, o niebhie bez

chmurki, czy te w dzien, czy w nocy; moéwilismy o stoncu,

ksiezycu i gwiazdach, A teraz nowym czynnikiem bedg zmiany

pogody. Jednym z takich elementow ogromnego urozmaicenia
na niebie naszem Sa chmury;
. ez to widokdw.*
Ilez scen i obrazow z samej gry obdokow?
Bo kazda chmura inna; naprzyktad jesienna
v Petznie jak zodw leniwa, ulewg brzemienna,

| z nieba az do ziemi spuszcza dtugie smugi,

"Jak rozkwitte warkocze, to sg deszczu strugi

Chmura z gradem, jak balon szybko z wiatrem

leci,

Kragta, ciemno-biekitna, w Srodku zodto Swie-

ci,



Szum wrotki s{]robao wkoto; nawet te codzienne
PatrZC|e panstwo te biate ebmurki, Jak odmlenne
,,Z;azﬁ #éﬁpétada dzikich ge3| Lub +abed2|
A f tytu wiatr jak sokét do kupy je pedzi/
Sciskaja sie, grubieja, rosne, - nowe dziwy/
Dostaje krzywych karkow, rozpuszczajg grzywy,
Wysuwajg nog rzedy, 1 po niebio sklepie
Przelatuje, jak tabun rumakow po stepie;
Wszystkie biate, jak srebro, zmieszaty sie.,,
.».nagie
Z ich karkow rosne maszty, z grzyw szerokie
zagle >
Tabun zmienia sie w okret 1 wspaniale ptynie
Cioho, zwolna, po niebios biekitnej rowninie/**
/|slfga 1Y/,
Mickiewicz umiat czu6 wdziek przyrodzenia i1 daje
w @Panu Tadeuszu*1wszystkie odmiany rozmaitych cteur, Cdy
by kto wziet podrecznik z opisem, jakie chmury bywaja,
a potem przeczytat "Pana Tadeusza”; toby zobaczyt, We
zadnego rodzaju chmur tu nie brakuje.
W,Ksiedze X Mickiewicz tak mowi;
"Owe ob4oki ranne, zrazu rozpierzchalOne,
Jak czarne ptaki, Lecac w wyzszg nieba strone,
Coraz sie zgromadzaty. Lodwo stonce ibiegto

Z potudnia, juz. ich, stado pot niebios obiegto
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Ogromng chmura. Wiatr ja pedzit coraz chyzej,

Chmura coraz gestniata, zwieszata cie nizej

Az jedng strong nawpot od niebios oddarta,

Ju ziemi wychylona 4 wszerz rozpostarta,

Jak wielki zagiel , biorac wszystkie wiatry
w siebie,

O0d potudnia na zachdéd Laciata po niebie.

"Juz wschodzit uroczysty dzien Najswietszej

Panny

Kwietnej. Pogoda byta przesliczna,czas ranny,

Niebo czyste, wokoto ziemi obciggniete,

Jako morze ciszgce, ciche, wklfsto-wgiete;

Kilka gwiazd sSwieci z glebi, jako perty ze dna

Przez fale: z boku chmura biata, sama jedna,

Podlatuje i skrzydta w blekicie zanurza\

Podobne do nikngcych piér Aniota Stroza.

Ktéry nocng mod Litwg ludzi przytrzymany

Spoznit sie g Spieszy wracad miedzy spdinie-
biany. ! /Ksiega X1/

A oto jesz ze obraz koncowy:

muantk--

"Stonce juz gasto, wieczor byt ciepdy 1 cichy,
Okrag niebios gdzieniegdzie chmurkami zastany,
U gory blekitnawy, na zachdd rézany:

Chmurki wro6zg pogoda: lekkie 1 Swiecace,

Arkusz to-ty.
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Tam jako trzody owiec na murawie S$pigace,

I owdzie nieco drobniejsza, jak' stada cyranck;

Fa zachod obdok, na ksztatt rgbkowych firanek,

Frptjr?yety, sfatCowany, po wierzchu pertowy,

Po przodach poztacany, w gebi purpurowy,

Jeszcze blaskiem zachodg tfi%“sie 1 rozjarzat.

Stonce spéeci+0'ﬁ>rwe-lob+ok zasuneto , )

| raz cieptym trawiattes- westchq&g?égau?gf?gg»

lakie wczuciu sie, wzycie w obraz jest wkasciwoscig

Jeromskiego . Opisuje on przyrode z miekkoscig, z roz -
r‘wnieniem* _jak nikt noza pim. Npwym czynnikiem uroz ~
meticenig jest wprowadzanie zywych istot, jak ptakdw
zwierfcgl, siedzib ludzkich, dziet rek Ludzkich 1 ludzi
samyon.

OkrecClajec naj ogé Lniej krajobraz w utworse poetyc-
kim cidwiLiSidy, jakiego rodzaju moge, byC krajobrazy, ja-
kie s nimi zwiezano . nastroje* wreszcie krajobrazy
moge byd rozmaicie*malowane, wiec np. moge hyc traktowa™
ne*rozumowo Iub" po malarskU; ?o0 malarsku w tem znacze-
niu , te poetfe artysta, malLujec obraz, daje wymiary,
perspektywe, nieraz tak dalece, ze malarz moze ten obraz
odmalowad;-naturalnie wktauajec jeszcze cate mndstwo
szczegdtow, ktorych poeta nie podat. Kiedyindziej poeta
maLuje krajobraz nio po a&iarsku, tecz nastrojowo w

ten sposdb, 4e nie pokazuje nam obrazu z jednego stano-
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wiska, jak to sie dsiej9 przy malLarskim ujeciu kraj-
obrazu* Lecz meluje rozmaite szczegdty, z r@nycK wi-
dziane stanowisk i nie #yczyce sie w cato$C krajobra-
zowy. Trzeba zaznaczyC, ze sy rozmaite punkty widze-
nia co do malowania rzeczy po ma).araku lub nie. Rzadki
sy obrazy, ktore po malarsku traktowaé mozna. Po ms~
larsku pisat Witkiewicz w swej pracy o liokiewiczu.
Orzeszkowa w n Nad Wiemnem””np. podkrecLa +adny kraj-
obraz, ogarniety jednem spojrzeniem, ale kiedyindziei

1 ona maLuje nie po maLareku, bo zanadto kocha przyro
de, za bardzo zbliza sie do niej 1 dlatego bardzo

sto méwi o te®, co wie, a nie o tem co widzi. Opisuje
kazdy kwiatek, kazdy tkanke, kazdy rzecz, ktorej oko
malarza patrzycego z oddalenia, jakie wskazuje poetka
nie mogtoby dostrzel, Zamidowanie do przyrody wprowar-
dza w bdyd poetkei pozbawia jy punktu widzenia malar-
skiego . Procz wartosci malowidda w kwaj obrazie sy
rozmaite sktadniki poza m&Larskie, to jest takie, ktdre
zalezy od innych zmystow 1 zalezy od wrazliwosci poety.
Sy np. poeci szczegolniej wrazliwi na wonie 1 dajy oni
2 przyjemnoscig zespot.wg™i w krajobrazach. Wp. Mickie-
wicz mowi o woniach. Jest to rowniez bardzo charakte-
rystyczne dla Orzeszkowej. Np. w "Austrelczyku*: mtoda
dziewczyna trzyma w reku bukiet 1 nastepuje bardzo
dok#adne opisanie woni bukietu ze zmieszanych traw



polnych. Orzeszkowa wiec jest bardzo wrazliwa na za-
pachy. Moge tu jeszcze wchodzi¢ w gre wrazenia wzroku,
smaku I. badanip te se dosys$ wazne . Trzeba zfcracaC ,
uwage na sktadniki nastrojowe w krajobrazie, to zha-
czy nato, jakie przewaznie nastroje poeta wybiera, czy
chodzi mu®szczegolniej o krajobraz piekny, czy brzyd-
ki. Rozwazajac dwa sposoby malowania, a mianowicie ma-
larski 1nve malarski moglibysmy zauwazyC¢, ze pewne
czastki ce zespolone nie przez stanowisko, lecz przez
nastroj, jaki sie w tych elementach zawiera i zalez-
nie od tego mamy podk#ad uczuciowy. Kiedy Mickiewicz
méwi:" Znasz li ten kraj, gdzie cytryna dojrzewa*,
tgczy te elementy krajobrazowe nie na podstawie tego,
ze z jednego stanowiska mozna taki krajobraz ujec
Kiedy Stowacki méwi w Pamietniku:””Tam byli, kedyw
to zbda te elementy se zteczone nie przez jedno sta*
nowieko patrzecego, ale przez uczuciowos¢. W "W Szwaj-
carji®”: Jest pod mojemi oknami fontanna,

Co wiecznie jeczy zaptakanym szumem..”~
te elementy na podstawie nastroju se zwiezane.lssysit-
kie uwagi, nie wyczerpuje jeszcze piekna krajobrazu.
Badanie takie musi zwracaC uwage, w jaki sposob przed-
stawia poeta zycie przyrody, a mianowicie, 0zy przy-
roda zyje zyciem wkasnem, odrebnem, charakterystycz-

nem dla siebie; zywiotowo, czy tez przyroda jest



uett'owie cpona 1 >czy 'Zyje Ludzkieiai luazuci&m.Tap ipiapw
es*sposob Jest pospollty tak, ze % trudem wielkim
musieliby$my wyszukiwaé przyktadow, gdzie poeta bedzie"
przedstawiat przyrode nieucztowieczone. Kiedy Stowacki
mowi Fiest: pod moyeiailoknami fontanna,®o wiecznie, jeczy
zaptakanym szumem..”” wiec czujemy, ze fontanna jeczy,
jak cztowiek. Kiedy Mickiewicz mowi: * Wichry zwardy
sie”?NWicher z tryumfem zawyt-, a na mokre gory, wzno-
szace sie pietrami z morskiego odmetu, wstepit geniusz
Smierci 1 szedt do okretu, jak zodnierz, szturmujacy
w podamane mury”’to ta waLka wichrow jest walke. tyta-
now i mamy tu zycie przyrody ucztowieczone. Pomiedzy
jednym 1 drugim sposobem malowania moge. byd przejscia
najrozmaitsze. O0d tego malowania zycia przyrody odreb-
nego 1 ucztowieczonego nalezy odr6zniaC pewien sposob
malowania, ktéry jest, zeepoLaniem tych*dwoch srodkow,
a mianowicie poeta moze malowaC tycie przyrody uczto-
wieczone , ale podnosi jado takiej potegi, ze odczuwa-
my jednakze odrebnosc tego zycia, #sk maluje np. Mic-
Kiewicz . Ulniego przyroda zyje uczuciami Ludskiemi,
aLe tak odrebnie, Zze ta odrebnos¢ w m&Lowidle sie uwi-.
docsnia. Od malowania w sposob ucztowieczony nalLezy
odroznia¢ malowidto panteistyczne, to jest takie malLo-
wanie przyrody, iz widzimy, ze poza nie. 1 W niej

tkwi jakas sita wyzsza, /ze w-niej objawia sie pewien
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piarwiastek duchowy. Ghowacki mowi: ;Boze, kto cie-
bie nie czut n Ukrainy btekitnych polach”’ wiec w
pr~rodsif Ukrainy daje sie wyczuwaC Bog. HalLezy tez
odrdzniaC malowanie przyrody gymhoUczne, to jest ta-
ki sposob malowania,,gdzie przyroda ma swe Zycvivglgtem
fenaczeniu. Kto$ np. maleje zachod stonca; namalLowat
moment przed parmym zabkodem I mowi: tak, to tycie
ludzkie. Wiec ten zachod stonca jest symbolem Smierci,
ktéra przychodzi na czlowieka . Na tem polega war-
to$¢ symbolu,ze ma on to dwoiste znaczenie i kazde z
tych zdarzen dostarcza rgffi pewnego wzruszenia 1 potg-
czone se one przez pewcen wewnetrzny zwigzek nastrojo-
wy. Mozna sie zatrzymywaC na powierzchni jakiejs mysli,
symbolu, rozkoszowa¢ sie podanym obrazem, Lub tez moi-
na v$nilzje.d glebiej 1 Odéal*.lé Wewnethny tres¢, nie
widzie¢ jut krajobrazu, tyLko to, co on symbolizuje.
T» mozno$¢ tej gry duchowej zatrzymywania sie na zmyglc
wem oddziatywaniu to jest sita symbolu, ktdéra moze
tkwiC¢ jeszcze 1w tem, ze symbol jest wielesugestyw-
ny. Zwigzki jego z innemi stinami sa. tak cbfiti,Z*§ .
hol wygrywa na naszej duszy cata symfonje, np. pa-4
tr$&a na jakis$ krajobraz méwimy, ze tp Smieré¢, Lub, ze
t,k konczy sie moment szczeScia, moge tez popysSleé, ¢e
takie piekno ma jakas® sztuka, jakis artysta i +*d?
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Takich sugestji eymbolicznych mt* byo bardzo widie.

i} symbolioznom znaczeniu méwitem juz przy zaimkach»
Scsne rozdarta symbolizuje w *Luéziach Bezdomnych™
dusze Judyma, on jest jakoby sosng rozdartg. Znaczenie
tego w dalszym ciggu wysnuwa stuchacz w duszy, bo sos-
na mowi o nieudoLnosci zyciowej Judyma. Teram nalezy
rozwazy¢ stosunek przarody do cztowieka. Mowidem o
tem, ze nrsyroda moze dziataC w akcji jako sita zywa 1
moze byd sidg wrogg lub wspotczujaca, moze to byc
przyroda obojetna, ale dziatajgca; moze byo to wroga
sita ucztowieczona, panteistyczna i t.d.. (Q do roli
krajobrazu w utworze mowidem, ze kr&jobrag stwarza jed-
no$¢ atmosfery , nastroju. Opisy maja jeszcze inng ro-
le w utworze. Przyroda moze wkraczaC jako czyn,- rozwi-
jajacy akcje, np. burza, ktora zaskoczyta kogo$, pio-
run, ktory zabija i wstrzymywaC jg w tym sensie , ze
kazde opowiadanie jort czynnikiem, hamujacym akcje,gdyz
wtedy czytelnik przestaje popychaé¢ ogniwa akcji i roz-
W%Za opowiadanie. Opisy w akcji speiniajg te samg Yole
jJak# spedniajg przymiotniki okreslajgce w jakiem¢ zda-
niu. Ta analiza prowadzi nas d@ao pewnych wnioskéw. Ts
roznorodne §posoby traktowania krajobrazuz réanrogne
ustosunkowanie krajobrazu do cztowieka, to wszystko
sprawia, ze Kkrajobraz bardzo rzeczywisty jest wyktad-
nikiem pogladu ha Swiat. ArtyScie 0g prawda nie chodzi



o wyrazne sformutowanie pogladu na Swiat, tyLko cho-
dzi nmu o pewng postawe* Sformutowanie filozoficzne
zostawia on krytykowi*. 0 tern, ze nmarty w takim wypadku,
do czynienia z pewng postawg wobec Swiata, przekonac
sie mozeny, jezeli zestawimy cate epoki. Weary np. z
jednej strony romantykow, a z drugiej re&listdw i wxqgbz
cie kombinacje romantyko - realistdw z przewaga jed-
nych lub drugich, Zupeinie inaczej sprawa ta bedzie
traktowana przez romantykow, a mianowicie panteistyoz-
nie, realisci przeciwnie, oni odsung od siebie i sym
bolizwanie 1 panteizm, i traktowanie uczuciowe krajob-
razu, a bedg traktowali zjawiska przyrodyiwtych gra-
nicach, jakie wskazuje nauka. Ta analiza hie Wyczerpu-
je jeszcze badania krajobrazu* Krajobraz moze by¢ opi-
sywany ze stanowiska poety lub ze stanowiska kogo$ z
.0s0b wystepujacych, i moze by¢ ich przezyciem. Takim
przezyciem w wPanu Tadeuszu” jest opis nieba, w opo-
wiadaniu Tadeusza; tu nmarty wnowy sposob dany element
charakterystyczny , danego osobnika. Mickiewicz w
ten sposob charakteryzuje Tadeusza, iz byt to prostak,
Lecz umiat czu¢ wdziek przyrody. Kochanek, ktory opo-
wiada w  Szwajcarji” @wo dzieja zachwyca sie przyro-
da. Przypomne jeszcze raz przykiad z "Ksiecia Nieztom-
nego” - Stowackiego, jakie tu genialne, a pozornie

drobne poprawki wprowadza Stowacki. Feniksana wota na



stuzebne : Zoro, R6zo, c6z niema.nikogo? Stowacki do-
daje tylko dwa stowa: "oprécz ro6z* i te dwa wyrazy
ukazujg nam postad, wychylajacg sie ku rézom, oglLada-
jaca je i1 zachwycajacg sie niemi. Jest bardzo charakte-
ry«tyce¢nem dLa ztaczenia krajobrazu z ~akajg,rgytuacja
jest teraz dramatycznie napieta, bo krajobraz jest zu~
zytkowany dla malowidta akcji. Zeromski daje bardzo
ciekawe pod tym wzgledom wzory malowania przez oczy
osob wystepujacych. U niego drzewo noze by¢ <66 wre- >
giem, czasem znow czeiaS ukochane®, odpowiednio do na:-
stroju*osoby patrzacej* Zeromski lubi zmienia¢ stano-
wieka oséb wystepujacych?do przyrody. Czasem ntwi od
siebie, czasem znow od osoby wystepujacej. W n Dzie-
jach Grzechu" BAh patrzy ha obtoki 1 ze wzruszeniem
uswiadamia sobie piekno krajobrazu ze szczegdLnie miek-
kim odcieniem. Nalezy zrobi¢ zastrzezenie, ze rozmai-
te' role przypadajg krajobrazowi w rozmaitych rodzajach
utwordw poetyckich, inne w li*y6e, epioe 1 dramacie.
Najmniej zajmuje miejsce opis w dramacie, bo opis jest
czynnikiem, hamujacym akcje. Awiec krajobraz moze byc
ttem utworu, czynnikiem jednoczacym utwoér i zarazem
czynnikiem, urozmaicajagcym utwor.

Przechodzimy do ostatniego czynnika.Jednoczgcego,
jakim jest czas . Niegdys toczyly sie Waliki o] jédngéé



miejsca i czasu, o to, aby wszystko dziato sie w oi™-
gu 24 godzin, meksimum 3 dni, bez zmiany miejsca.

Dzi$S to upadto,-ale w tych przepisach jest pewien sens
jest pewna mysl, znaczenie Wartosciowe, bo po dzi$
dzien nie wyrzekli sie autorowi© jednosci miejsca ani
czasu. Manv utworu nawet diuzsze , ktOre oparte s na
jednosci miejia. Do takich hhlezy Ibsen, ktory dla
swoich dramatéw wybiera jedno miejsce, bo to miejsce
jest bardzo charakterystyoznein zespoleniem cztowieka ;
atmosfer”; osoby, wystepujace na jakim$ tle, cie-rla ci
barwie. tem «tlem. Takimi utworami s$ ~Uniory”, I
caty szereg innych..-1 u naszych poetow, jak  Wyspian-
skiego* widzimy to sam,zachowanie jednosci ariejsba i
czesu. Moze ze mato zdajemy sobie z tego sprawe, ale
cate poematy jego wysnuwane-z jednosci miejsca.

n ikropolis” to jest opiesnienie Wawelu. W* Weselub
sa mejsoe akcji obiera sobie poeta chate chtopska i
kaze, aby, sjf tam wszystko odbywato, ho, to miejsce £fes
bardzo,charakterystycznej, ludzie lepiej odbijaja od
tego niezmiennego miejsca, To samo-dzieje sie $ czasem
Poeci chetnis poddaja sie zachowaniu jednosci czasu ,
woale »ie dlatego* M>y tan nak”z pochodzit z zewaetrs,
ale dlatego, ze czuje, iz maje W jednosci czasu czyn-
nik pomocniczy, ze ten czas, ten nmoment czasu zespala
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wezj "stkie wypadki SoisLaj i wytwarza pewne atmosfere.

Np. w utworach dramatycznych, scenicznych, widz czuje pew-
ng przeszkode w przezyciu przerwy kilku lat pomiedzy jed-
nym aktem a drugim. W powiesci uskutecznia sie to tatwiej,
bo scena daje wiekszg ciggtosC zyciowg. Niekoniecznie wiec
ta jedno$S¢ czasu ma znaczyC, te to ma by¢ jeden*dzien lub
doba. Moze sobie autor wybra¢ jedng pore roku, bo ona ma
charakter odrebny. "Warszawianka" np. ma bardzo charaktery-
styczne tdo; nowe La:jomerlktli. Orzeszkowej, "Ozimina®”- Be-
renta - w bardzo krotkim czasie wszystko sie dzieje, sg to
dzieje jednego wieczoru niemal.

Teraz powiem kilka skow. o zespoleniu sie tych wszystkich
elementéw, a mianowicie stosunek ilosciowy tych pierwiastki
jest bardzo charakterystyczny dla utworu i1 dLa poety 1 sto-
sunek t&ch eLejgentow bedzie zalLetnym nietylko od sposobu
widzenia 1 od wrazliwosci osobistej na te rzeczy, ale 1 od
pqg!qdu q@_§w1at. Zaleznie od tego, czy dziakanie przyrody
gra wielka role, czy nie, czy cztowiek jest jednostka go-
rUJaga nad przyrodq, ozy tez jest poddany przyrod2|e To
poddanie moze byc W sposéb najrozmaitszy. Kordyan wystepuje
jako cztowiek poddany przyrodzie, ale nie tak jak u reali-
stow, gdzie cztowiek jest tylko czastkag przyrody. Poglad
poety na Swiat uwidocznia sie jeszcze 1w tem, ozy przypisu
Jeyrage wielkim sidom przyrody pomljajqc zupednie znaozeni

powolnego oddZ|a+ywan|a Wracamy C|qgle do tego samego pra~
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zrodta formy i1 wszelkiej tresci, a mianowicie do stanowiska

cztowieka wobec Swiata.

BODZAJB POEZJI

LIBYKA.

Dotychczas nasze rozwazania dotyczyty skdadnikow utworu,
ugrupowan czesci utworu*-zespolen tych czesci, - obecnie
przechodzimy do rozwazania utworu w catosci i1 do rodzajow
poetyckich: liryki, epiki, i1 dramatu. Zeby sobie zda6 sprawe
z tej roznicy, roznicy nieraz bardzo zawidej, musimy sie
zastanowi¢ nad rozmaitorni stronami stowa, bo analiza trch
rozmaitych”stron stowa postuzy nam do rozgraniczenia tych
rodggjéw, fieo mozemy rozwazyC w mgwieAnaggej 3 sti*ony:

1/ 8trone akustyczno-muzyc?ng. Na te strone akustypzno-mu~
syczng sktadaja sie pierwiastki dZzwiekowe, a na te pier-
wiastki dzwiekowe sktada sie zwykle zabarwienie gtosu moé-
wigcego. Mowimy np. o kim§, ze ma bardzo #adny piersiowy
gltos, to snow, ze ma glos krzykliwy, piskliwy, dz*ieczzer,
metaliczny. Nowsze badania wykazaty, ze nietylko mowigcy
ma wkasciwe sobie zabarwienie glosu, ale i utwdr poetycki
ma wkasciwe Sobie zabarwienie* to jest, ze piszacf w jaki$
sposéb, niedostepny dla naszego poznania, utrwalit+ w utwo-

rze- to zabarwienie glosu, ktorym ten utwor nalezy wypowiadac.
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Se to badania bardzo ciekawe, prowadzita je cata r”*zina
Kutzow; Rutz by+ to Spiewak, ktory stracit gtos Zastana-
wiat gTé woéwczas nad tom, dlaczego stracit gtos 1 doszedt
do wniosku, ze Spiewat partje ,mnie Lezece w jego gtosie

I stwierdzit, ze nie byty to pact.je mmza wyeokie, ani za
niskie, tylko partje, ktére wymagity iInnego zabarwienia
gipsowego, ktdrego: on nie mégt z siebie wydobyC; Spiewanie
takich partji przychodzid4o mu z trudnoscie i dlatego gtos
sobie zmarnowat. Ozeniony ze Spiewaczke prowadzit+ te anali-
zy 1 doszli do wniosku, ze wszystkie utwory mozna podzielic
na grupy, wymagajece specjé&lLnego zabarwienia 1 ze autorow
mozna tez podzieli¢ na te grupy. 1 wiec, ze postacie wka-
Sciwe autorowi ujawni&je sie w jego dziele 1 interpretator,
ktéry ma nieodpowiednig postaC przedstawiac¢, nie umie
dobrze zainterpretowad. Powotuje sie Rutz na taki przykdad,
ze na jednym fortepianie dobrze wychodzi Chopin, na innym
nj5v Bethoven, bo kazdy z nich wymaga innego zabarwienia
instrumentu. Takiego samego zabarwienia, jak w instrumen-
cie, wymaga tez mowienie. DosSwiadczenia, prowadzone przez
matke 1 ojca, nastepnie zebrat 1 w kilku dzietach opisat
syn.-Ta sprawa byda przedmiotem bardzo gorecych 1 cieka-
wych dyskusji w literaturze niemieckiej naukowej , bo do
tego samego zagadnienia zbliza sie jeden z najznakomitszych
Jjezykoznawcéw 1 badaczy literackich Sivers. Qn doszedt do

tych samych wnioskoéw, co i Rutz, Si”er« twierdzi, ze nie



tylko w stronie dzwiekowej sa te roznice, ale 1w stronie
stylistycznej ozyli prébuje on te typy powigza¢ i ze stro-
ng etyListyczng 1 s pogladem na swiat autorow. Oprocz za-
barwienia mowy mozZzo byd zabarwienie glosek. Jeden autor
Lubi szerokie tony, inny bedzie operowat nizszemi tonami
I t.d, Kazde potgczenie gtosek jest jakby pewng indywidual-
nosScig 1 np. wiersz pod tym wzgledem nieraz bardzo cieka-
wych dostarcza przyk#adow. Jeden z poetow francuskich
Grammoa poswiecit catg ksigzke temu, kiedy wigres jest
dzwieczny i dochodzi do tego wniosku na podstawie analizy
kazdego wiersza, ze pewne uktady sg dzwieczne, inne znow
niedzwieczne i przy dftizszem éwiczgniu mozna te dzwiecznosc
odnalez¢ z tatwoscig. %ay sg tym pierwiastkiem dzwiecz-
nosciowym mowy. Oprécz tych pierwiastkow w samych dzwiekach
I zabarwieniu sg jeszcze inne pierwiastki akustyczno-mu-*
zyczne, jak rytmika mowy, tempo mowy i melodja mowy. O te
strone akustyczng toczy sie formalna walka retoryczna;
0 to, esy zdania sg krotkie* czy obszerne czy tez okresy,
0 ozdobnos$¢ lub prostote wystowienia, o sposéb*wiazqnia
mysli w zdania 1 t.p.

Wreszcie nastepuje strona 2/ przedmiotowa, rzeczowa.
;1 tej stronie przedmiotowej wyroznié nalezy 2 rodzaje.
W zdaniu moze albo jedne albo drugi przewazaC. Moge powia-
damiaC kogos o tem, ze sie cos zdarzyto we mnie lub w kims$

albo na zewnatrz mnie lub kogo$ innego. Zdanie to wiec



stwierdza, opowiada, powiadamia. AlLe moze sie rowniez zda-
rzyC, ze zdanie jest wyrazem czyjejS Swiadomosci. Te wszyst-
kie elementy mowy majg jeszcze iInne znaczenie, qto wszystkie
one wskazujg na jakas "indywidualnosC¢. Mogg. cne mieé¢ za
przedmiot; tu T teraz, rozwijajace sie wraz z przezyciem.
Mowie: smutno mi, ciesze sie, kochani kogos, ach, oeh-i w
tych wypowiedzeniach wypowiadam to, oo mnie w tej chwili
cieszy, smuci, weseli, wiec moje wyrazy sg wyLewsmi mojego
uczucia. Na wyrazenie ue&ud stuzg nam fakty, minione zda-
rzenia cudzej Lub wkasnej SwiadomosSci méwigcego w pierwszym
wypadku tu Lub teras, w drugim - nie tu 1 nie teraz. Przed-
miot jest czem$ odrebnem i uczucie moje, mowa, regkcja na

to jest czem$ odrebnem, bo opowiadajgc* opowiadam te* co by-
o, mowigc zas cosS, wyrazam swoja reakcje na to* co minedo.
Nalezy pamietaé, ze jezeli chcemy na tem oprzeC rozréznia- ,
nie roznych rodzajéw poetyckich, to musimy pamietac, ze

0 ujawnianiu uczucia decyduje nie jeden wyraz, ale zespot
wyrazéw w utworze. Przechodzimy teraz do pytania, jakie jest
stowo Liryczne czyli jakie bedg wkasnosci utworu Lirycznego,
jak zdotamy okresLid utwor liryczny, datwo uswiadomi¢ sobie,
ze to stowo, ktore wyraza uczucie tu Lub teras* ono bedzie
stowom lirycznem, ze treS¢ stowa Lirycznego jest zapowiedzig
bezposSrednio przezywanego uczucia. Powstaje pytanie, jak sie

poeta spowiada ze swoich uczu¢ przed nami# Jezeli Skowacki
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"Smutno mi Boze.* Dla mnie na zachodzie

Rosiates tecze blaskow promienista,

Przede mne gasisz w lazurowej wodzie

Gwiazde ognistg. ™
to kto tu do nas przemawia? 3ey ny., czytajac tea*wiersz,
a wiec mowigc "Smutno mi* $az@.,w, czy usSwiadamiamy sobie,
te to powiedziat Stowacki, ktory sie tu a tu urodzit, w ta-
kich a takich warunkach zyt; czy odczuwamy osobistosC¢ Sto-
wackiego w pewnym momencie sSwego zycie spowiadajacego sie.
e Kiedy mowie: "Smutno mi, Boze”™ 1 prsezysfam utwér bezpo-
Srednio,”bo mi jest bezposSrednio smutno, to to nie jest
smutek artysty, tylko bezosobowy stan smutku wigze mnie
z postacig artysty. Jakis historyk moze powiedzie¢ coS o
duszy Stowackiego w chwili, gdy to pisat, ale czytelnik
w -czasie czytania nie mySLi o Stowackim, tylko o sobie.

-jest™roznice miedzy utworem lirycznym? a inny®.* Ifystepu-

Je te 1w dramacie. Tu mowie; tego cztowieka nie lubie,
ztsMibja go, rozpaczam, boleje, tylko ze tutaj te uozucia
sg Wigzane ze sciSle okresiong osobistoscig, ktéra tu a
tu sie urodzita, taki a taki ma sposob méwienia 1 t.d.,
w utworze dramatycznym wystepuje caty cztowiek konkretnie,
tymczasem w utworze lirycznym wszystko to fenika, jest ;tyl-
ko mysl wyrazona, ale cztowieka, ktory w<pewnym momencie
to napisat, nlema Nawet jezeli w utworze I|rycznym mysllty

0 S%oWackim, to Wlelmy tybko-dusze jego,* ktora C|erp|a%a



Ste.d wyrasi-aje 08%Z0 ‘iekawe 4adnienia dla deklamacji,
I dlatego deki amatorzy sg bardzo zdymi aktorami, a zndw
dobrzy aktorzy <. zkymi dekiamatorami. ldealizacja jed-
nostki* jaka sie odbywa w utworae lirycznym* nie moze bycC
mieszana z przedstawianiem postaci w dramacie* Tb samo
iiczucie trzeba wypowiada¢ iaaczsj w ulworze Litycznym,
all inéc%/eﬁ wljd/ra:nacie* W utworze Lirycznym, méwionym mamy
abstrakcje od zycia* Utwor liryczny musi byC mowiony z
vkydobyciem wartosci muzycznej, podczas, gdy na scenie te
Wartosci moge..byC usuniete. Méwiono w swoim czasie, Zze
Kotarbinski by4 dobrym dek lamatorem, a zdym siktorem. Lesz-
czynski by+ dobrym aktorem, a zdym dek iamatorem. Zalezy
to od wymagan, jakie stawia interpretator. Zawistowska
pisze;
"Hage., chociaz w kwiatow i1 klejnotéw dumie
Jeste$, ty, duszo*..* Przechodniom cie daje -
Przechodniom daje, duszo**.. Mow ty w thumie
0 twej midoSci - o tym Swietym tumie
Twojego bolu*... MOw, duszo - niech licze.
Kazde. z ez twoich, nabrzmiakych goryczei..eH
/K.Zawistowska - Fragment/.
Mowi ona, ze dusze tylko nage daje, nie daje osobowo-

Sci. Z tego wynika, ze poeta tworay stany duchowe, zdeczo-

STYLISTYKA. Arkusz 14-ty.
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ne przez wyobraznie, przez idealizowanie. W utworze
dramatycznym wazng rzeczg jest, kto méwi, w opisie zas
tos co méwi; réwniez w utworze Lirycznym interesuje nas
ifie to9 kto mowi, alLe co mowi; méwi to znaczy wyraza,
~rCoz tej bezposredniej Liryki istniejg jeszcze rozmaite
%ormy muzyczne. Istnieje Liryka maski, ktora polega na
termm, ze poeta dla wyrazenia uczuC pewnych przybiera pew-
ng posta¢, maske. Np. Pigaalion Asnyka: "Jam cie wywotat
Yomarmuréw powicie*l - ?&t&i jest Pigmaiioh, tytut to bar-
dzo charakterystyczny, bo nie wiedzielibySmy, ze to Pig-
maLion przgmawia, alLe poeta, biorgc na siebie maske Pig-
maliona, utatwia sobie wypowiedzenie catego szeregu ucsud
Kiecyindziej ta maska zamienia sie W Cakg rolLe; poeta
ppzybiera na siebie role jakiej$ postaci 1 przez jej
u"ta wypowiada swoje umySli i uczucia. Taki sposob wybiera
dla siebie Asnyk w Pigmalionie 1 wielu innych wierszach.
Wiekszej wagi jest rozroznianie Liryki bezpoSredniej i
podredniej. BezposSrednia to ta, ktdra bezposrednio wyraza
uczucie; jezeli poeta mowi: "Smutno mi, Boze. 7,i "PoLaty
sie dzy me czyste, rzesiste”, "Tesknie, ach tesknie w zi-
mie za kwiateczkiem”’ czy w inny jaki$S sposob wyraza swo-
je uczucie, to to jest Liryka bezposrednia, ktdéra czesto
kojarzy sie z rytmem muzycznym.

Kiedy poeta méwi;
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"Znowu wiedng wszystkie ziota;

Tylko srsbrne astry kwitng*,

Zapatrzone w chtodnych niebios
Ton biekitna#

Jakze smutna teras jesien,
Ach, smutniejsza niz przed laty,
Cho¢ tak samo zbétkng liscie,

Wiedng kwiaty.

I tak samo noc miesieczna
Sieje jasnos¢, smutek, cisze,
| tak samo drzew wierzchotki

Wiatr kotysze*

Ale teraz braknie sercu
Tych upojen 1 uniesien,
Go swym czasem ozywiaty

Smutng jesien.

Dawniej miata noc jesienna
Dzwiek rozkoszy w swoim hymnie,
Bo anielska, czysta postac

Stata przy mnie...

Przypominam jeszcze teraz
Bladej twarzy alé&bastry,
Krucze wtosy;ia we wkosach

Srebrne astry.«*



Widze jeszcze ciemne oczy...
| pieszczote w ich spojrzeniu;
Widz? wszystko w ksiezyoowem
Oswietleniu.*.
/A»Asnyk - Astry/..

Ale liryka moze sie postugiwaC 1 inng fonie., a mianowi
cie moze byC liryka posSrednia. Jezeli poeta wypowiada za
pomocg obrazu, to mamy liryke obrazowg. Staff daje odbi-
cie uczucia swojego w krajobrazie; nie wypowiada sie bez-
posrednio tyLko mowi tak:

"Skoneczne zycie gorskich szczytéw kona,
Zmierzch po nich sine rozwleka kobierce.
Cienie drzew dtuzg sie w dal, jak ramiona...

0, moje serce.”

W popidt przygasa niebiesow poziota,
Wnet wszystko stanie sie mrokiem i ghusza.
I noc zapadnie, jak zelazne wrota..*
0, moja duszoi
/Staff - Przed noca/.

Tu mamy krajobraz peden smutku, rozpaczy, grozy, cze-
gos* co niOpowrotnie sie zamyka przed poetg i ten nastroj
jest wydobyty w samym krajobrazie. Poeta nie mowi bezpo-
Srednio: rozpaczam, boleje, zatuje, tylko daje odpowiedni

Krajobraz. Kiedyindziej pisze taki wierszyk:



"W komnacie wiedne, w wazie rodze.

Przez okno wleciat ptak skrzydlaty

Z trzepotem pierzchnat, znikd w lazurze...

Samotne, wpotomdlate kwiaty

Posiaty ptatki senne, duze

Na puch kobierca w mrok komnaty...1
/Staff - Melancholja/.

Tytut tego wiersza ,Meianchoija® Tu juz niema nawet
westchnien, ktore bydy w poprzednim obrazie; wszystko tu
wprowadza nas w nastrdj melanoholijny. Kiedyindziej mamy
u Staffa niemelanchotijny nastroj:

*To dzdzach jesiennych cudny, zdoty dzien,
Jak gdyby jeszcze z taski darowany;
Zda sie, ze napret poweselat oien

I w mite ciepto pedznie z popod Sciany.

Okna, p&pierem 1 pozotktym mchem
Pozatykane juz na zime szczelnie,
Raz otworzyty sie jeszcze przed snem.

Dzieci zdobyty znéw przedproza dzielnie.

Wroble na rynnach czynie wielki ruch,
Zmylone w swojej rachubie por roku.
Na widok w stoncu zmartwychwstatych much,

Rzucity resztki przed stajnie obroku.



Drzewa odarte z Lisci, nagie juz.

Z4aja sie w stoncu z zawstydzenia mniejsze,
Niesmiato patrzy w Liscie, spadte w “kurs,
Zaktopotane, jakhy nie tutejsze.

A szczyt koscielny, wznoszac zdoty krzyz,
ISnigcy wspaniaLe zdocistemi smugi,
Pngc sie w uznaniu za piekny dzien, wzwyz.
Zawiesza piebu ztoty krzyz zastugi."
/Staff - Humoreski/. t
OJEr to jest krajobraz, czy to jest napisane dla opisu?
Nie. Mylidby sie ten, ktoby to chciat zanalizowaC, jako
opiej to jest tylko przedstawienie nastroju poety. Kiedy-
Indziej znow Staff napisat taki przesliczny wierszyk p.t.
"Marzec".
Tetmajer takze jest lirykiem obrazowym.
Wreszcie liryka moze zamieniC sie w catg opowiesSC i
byC¢ liryke, nie obrazujaca, a opowiadajgcga. W takiej liryce
opowiadajacej, podobnie, jak w obrazujacej, nalezy zwra-
caC uwage na warto$¢ uczuciowg, a nie na fakty, zdarzenia.
Lirykg opisowg jest Parys. Dla $wrooenia uwagi co nas ude-
rza w "Parysie" nie powiemy, Ze interesuje nas przebieg
wypadkéw. Interesuje nas i utrzymuje w ciegdem napieciu
tylko ta energja faiysa 1 dlatego "Parys"™ jest liryke

energji 1 znajduje swoj wyraz w opowieSci o Parysie,



Wreszcie liryka moze byC¢ Liryka czystg i1 lirykg re-
fleksyjna. Liryka czysta nalezy ao rzadszych zjawisk I
jest liryka bezposrednig, bo stanow uczu¢ czystych nie
znany, choCby ze wzgledu na samg organizacje, ze kazdy
stan dgczy sie z catym szeregiem wyobrazen, mySLi. Liry-
ka refleksyjna tkwi w wierszu Staffa - Ocalenie:

"O1 serce moje.* Z bélu otchtani,

Z beznadziejnego dna czarnej nocy,
W ktora pograza rozpacz 1 grzebie,
Dzwignelidmy sie na brzeg przystani
Wysidkiem dzikim ostatniej mocy,

Lecz wydzwignelisgy juz nie siebie.,.

Siedzac nad tonig wieczornej fali,
Patrzym spokojni, od cierpien wolni,
Majac w niezmiennej ciszy ostoje.
Czybysmy wowczas sie ratowali,
Gdybysmy by i1 prssewidzieC zdolni
Uratowanych, o serce moje?”~

/Staff - Ocalenie/.

Wieo mowi, ze gdyby wiedziat jakim wyjdzie z toni, tu
nie staratby sie istnie¢. Jest to bardzo gieboka liryka
refleksyjna.

Dotychczas rozpatrywalismy liryke w fcrnie prostej,

liryke obrazowg i1 opowiadajacg; liryka moze byC jeszcze
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w foraie djalogowej. Take liiyke w formie djalogu'\fidzi-
my w wierszu Staffa pod tytudem:
WIDMO;

"W Stile mi sie jawi cien twoj cichy,
Jak miesiec posrod mgty. ..
Kto z ciebie cien uczynit cichy?

- Twe sny?...

Przedziwna twarz ci kryje bladosc,
Jak potcien Sniezne Iny*..
Kto rzucit ci na twarz te bladosc?

- To ty...

Piers twoje zdobie perdy cudne,
Jak rosa biate bzy...
Sked masz te jasne perty cudne?
* ToMzy...
gdzieindziej bedzie to njalog rozmawiajecy¢ch oséb, jak
np. w znanym wierszu Stowackiego p.t.: "#d6dka na NilLa",
gdzie poeta rozmawia z Arabem 1 szuka dla siebie grobowca,
w ktorym mégtby «poczec.
Nie szumi LiS¢, nie szumi gaj,
Jakie niebo, jaki kraj/
Z cegiet stoje wielkie gory,

A na cegtach leze chmury.
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I jam cierpiat, 1 jam zyt,
Jam w Lete jakich wodach pi#t,
Dzi$ w Nilowe fale metne

Patrza oczy moje smetne.

Patrze smutny, patrze w dot,
Czy kto moje serce strut,
Ze épi teraz jak tabedzie,
Ze mu wszystko jedno wszedzie.,.

todko, 4o6dko, dalej nies.9
Tu na brzegu stoi wies,
Tu gotebi jakby Sniegu,

Chmura ptakéw, wie$ na brzegu.

Dalej +#o0dko od tych kras?
Tu palmowy stoi Las,
I gLiniana chata w gtebi

Z wiankiem ciernia 1 gotebi.

ABAB.
0, nie zazdro$¢ szczescia im,
Patrz, nie idzie z chaty dym.
Nieszczesliwy los Lepianek

ChoC z gotebi majg wianek.



Moze tem zarazy strup,
Moze w chacie Lezy trup,
Dzieci ptaczg przy tapczanie,

Trup nie styszy 1 nie wstanie.

Trupa trzeba zisod dac,
I gotebie bedag spac,
Gdy wychodzi trup nedzarza,

Gdy powrdci syn z cmentarza,

POSTA.
Jesli tak, to 4odko, tam
Te btekitne fale fam.
Do tej chaty nie$ mnie ‘odzi*

Wejde tam, skad trup wychodzi*

Tam nie$ 4Cdko..« tam mi zycC,
Bede jeczyo, bede wyc,
Serce kasa¢ nadaremno,

A gotebie spaC nade mna.

ARAB.
Co zmyslasz? 0&y ty snisz?
Gdy uczuja ptaki krzyz,
Swity biate, wschodu réze

Rozleca sie po lazurze.



Allach? wicher bedzie wiat
I przyniesie czworo skat
I potozy grob na grobie

Na gotebiach 1 na tobie*

POETA.
Jesli tak, ha? jesli tak,
Niechaj $pi 1 wiehr 1 ptak?
Ja nie spoczne w gtebi chaty,
Lecz polece* jak skrzydlaty.

Jak od mtodych moich lat,

Ja polece lotem w Swiat.
DaLej, fodzi?

ARAB.
Nocleg tobie

W Hamazeea starym grobie.

POETA.
Tam przynajmniej j-edng noc
Odzyskam pen, odzyskam mcc
I spaC bede z cichg twarza
Pod gotebi eennycK strazg.
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ARAB.
Niedaleko/
Za te palme tam nad rzeke,
Lecz go teraz kryje mglha.
Mowi+ tak, a +odka szda."

Nie jest to oczywiscie zaden obraz liryczny, chociaz
osoby nie sg wymienione w tekscie, tylko potozone nad wy-
razami, ktdére czytamy. Jest to liryka djé&lLogowana, ktora wy*
r&za smutek poety, obolate dusze jego; jest to wiersz zbli-
zony nastrojem do "Rozmowy z piramidami’.

Liryka ma jeszcze jedng whasciwos¢ formy, na ktorag nale-
zy zwrociC uwage, a mianowicie utwory liiyczne se zawsze
utworami krotkimi, inne za$ ptwory poetyckie mogg mieé¢ roz-
aiary zupednie dowolne. Przypominam, ze byto mowione o
krotkosci utworu zaréwno ze stanowiska kompozycji,pracy
artysty, jak i ze stanowiska przezywania. Utwor krotki jest
zawsze wiecej rzezbiony, poniewaz poeta, piszac taki
utwor ogarnia umystem wszystkie jego poszczeg6lne czesci,

a czytelnik po przecdtaniu zachowuje go #atwiej w pamieci*
Wszystkie stosunki uczu¢ datwiej tu Zmierzy¢, oceni¢. To
tez utwory Liryczne nalezg do tych utwordow, ktére se opra-
cowane z wielkag subtelnoScig; nic nie jest tu pominiete,
puszczone. Im krotszy utwor, tym praca artysty nad nip

jest zacietsza, tym wiecej eﬁergji wktada on w opracowanie.



poniewaz utwér ten wystepuje w umySle poety z nadzwyczaj-
ng plastyka. Poniewaz liryka jest wyrazem osobistego uczu-
cia, wiec 1 wgsystkie pierwiastki indywidualne w sposobie
traktowania i1 wykonczenia utworu graja tu bardzo wielka
role. Wreszcie liryka nalezy do tego rodzaju poetyckiego,
w ktorym najsilniej wystepuje zywiot muzyczny.

Mowilismy o wartosciach akustycznych, potem o warto-
Sciach stylistycznych, nastepnie o rdéznych znaczeniach
tych elementow* Trzeba podkreslio, Ze ten pierwszy element
nigdzie nie wystepuje z tak wielkg sidg, jak w liryce,
dlatego, Ze liryka jest muzykg w samej swojej istocie 1
dlatego tak #atwo kojarzy sie z muzyka, Jezeli, jednak
mowimy: muzyczno$6é liryki, to uzywamy przenosni, bo muzyki
nie jest tym samym, co liryka. Znane sg fakty, gdzie czto-
wiek nadzwyczajnie wrazliwy na rytmy poetyckie, na czyn-
niki akustyczne wiersza jest prawie zupednie niewrazliwy
na muzyke 1 wartosci akustyczne muzyki. Ze te wartoéci.l\’ﬂmm
stylistyczne 1 muzyczne graja nieraz bardzo doniostg ro- j
Ie, mozna sie przekonan za pomocg procesu odwrotnego, mii
nowicie za pomocag przektadu wiersza na proze. Jezeli pr2’<|[I
tozymy bardzo tadny wiersz liryczny na proze, to zobaczyt}
Wj'9 ze caty czar liryki zniknie, bo czar ten tkwit w ugrt;
powaniu wyrazéw, w rytmi8* Jeszcze i w inny sposéb mozna |
te sprawe badan. Im liryka jest wiecej obrazowg lub epie \

ng. tym bardziej te wartosci muzyczne w niej zanikajga.
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jJakby gasne,. Nie znaczy to jednak, ze muzycznoSC Liryki
bedzie polegata na skomplikowanej budowie rytmicznej
wiertza.

Najprostszy formy rytmiczny bedzie Spiewno$¢, bo tu
chodzi o wartosS¢ akustyczny, ktéra polega na takim, a nie
innym spadku gtosu. U nas te badania sy zupeinie zaniecha-
ne, bo wymagajy bardzo subteLnych i1 kosztwonych przyrzy-
déw: pracowni fonetycznej, ktoraby sie zajmowata barwy
fonetyki.

Przykdadem muzycznosci w Liryce, w znaczeniu, jak mo-
wiLisay, przenosnym, bedzie wiersz A.Langego ze zbiorku
BozmySLania:

"Wybucowatem most

| dwa ztyczytem brzegi rzeczne,
1z mogtem wprost

Z tej strony iS¢ w jutro bajeczne...
Zostaty za mny kresy ciemne,
Pedne snéw 1 pocatowac,

I rozczarowan. ..

Ale cho¢ mi zal,

Musze ptyny¢ w dal.

W te krainy niepojemne. ..
Pragnytbym iS¢ z powrotem,

Lecz gtos mi wota: Bpal*P

0 chciatbympisé iz powrotm
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Za mfodosci stoncem ziotenm...
Lecz gtos mi rzekt:
Zapomnij - i idi w dal -
IdZz.* wprost
Na tamten brzeg?

. Przeszedtem na tamten brzeg
| podpalitem most...w

Jest tu mysl bardzo 4adna 1 rytm ciekawy.

A oto jak pisze Lange, ktory naogo+ Spiewnosci wiersza
nie posiada. Wiersz napisany zostat *pod wptywem francu-
skiego poety Guyan,, ktory bardzo podobny wiersz napisat:

"Tak mi sie jako$ wydaje,
Jakbym ciebie znat -

Jakbym dawno ciebie znat:

/jakies ciche, senne gaje

Nad jeziorem w cieniu skat/ -
Tak mi sie dziwnie wydaje,

Jakbym ciebie znat.

Ten usmiech promien zioty, -
Dreszcz 1 zar, 1 4zy,
Niepokoju stodkie 4zy...
Spojrzen czary, ramion sploty -
Nieskonczone senne Loty...

/Dni minionych kotowroty -



Czy nieznane jutra dni?/
Mow, gdzie bytas ty?

Gdzie to byto, kiedy by4o?
Nie wiem, nie wiem sam -

| ozy byto, nie wiem sam:

Czy mi sie snido, roido,

Czy to byto? gdzie to byto?

Gdzies - daleko - tanu.*

Ozy na wschodzie, czy zachodzie?
Czy Li*w ktdérem z miast,

Z zywych, czy umardych miast?

Czy w niebianskim gdzies ogrodzie,

Czy w eterdw gdeieS swobodzie,

Czy na ktoérej z gwiazd?...

Gdzie ty bytas? gdzie twe raje?
Skyd przybywasz, sk"d?

Jaki twoj nade nmg rz~d?

Jakie kryty ciebie gaje

Nad jeziorem posrod skat?,..

Tak mi dziwnie si¢ wydaje,

Jakbym dawno ciebie znat.*#

"Tak mi coS sie przypomina -

Jaki$ inny Swiat - nie ten/



/1 te oczy, niby sen -
| te whosy, niby len - /
Promienista gdzie$ dolina,
Innych bytéw ukraina, .
Zapomniany dziwny sen?..,
/A .Lange, Rozmyslania/.

A teraz przejdziemy do innego poety, ktory pisze, jak
gdyby Spiewat. Poete, tym jest Staff, ktory bardzo subtel-
nie obchodzi sie z forme rytmiezne; potrafi wydobyC z
niej czar ogromny, potrafi oddziatywaC na czytelnika
strone akustyczne swego wiersza. W wierszu pod tytudem:
"RadosC zatruta" pisze w ten sposob:

"Te kilka, jak 4#zy, smutnych dni,
Ktére nam pozostaty jeszcze,

Nim mi na sawgze znikniesz w dali:
Jakzesmy dziwnie zmarnowali

Te kilka, jak #zy, smutnych dni,

Smutniejszych, niz jesienne deszcze,

A jeszcze stonca kwiat sie pali,
Ztoty jesienie 1jSe sze leszcze

Nad kolumnade ciemnych pni...

Lecz w duszy naszej leku dreszcze,
Serce sie Sciska, skarzy, zali

4
STYLISTYKA. Arkusi



I rozpacz juz roziagke $ni
Za kilka, jak ¥zy, smutnych dni.

Ach, czemu nie catuje, pieszcze
Twych oczu, w ktdérych mitos¢ 18ni?
Czemu nie porwe6 w ramion kleszcze,
Skoro wiem, ¥c mi znikniesz w dali?
Jeno majacg sny ztowieszcze,
By ptakaC, zesmy zmarnowali
Te kilka, jak ¥zy, smutnych dni,
Ktore nam pozostaty jeszcze.”~
. A oto inny wiersz, w ktérym poeta kombinujgac rymy
wewnetrzne z zewnetrznemi wywodtuje bardzo subtelne
efekty:
"Duszy tesknica w lica ksiezyca
Patrzy, spokojem gwiazd sie nasyca,
Lekiem z btekitdéw czary;
2a stodycz nocy po dziennej mece
. Prezy dziewczece rece w podziece
W dal, w gwiezdnych drég bezmiary.

Nad pol pustoszag wznosza sie, ptoszag
Pod tchnieniem wiewu mdlejg rozkoszag
Mg4y modre, jak marzenia.
Czego'llsig’sercel.od snu spodziewa,
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To cisza,$piewa* drzewa owiewa

Zachwytem upojenia.

W sen niepamieci, neci noc, sSwiecl
Moce zappamierd*., Won sianozecCi...
Wkrag -stodycz niezmierzona. ..

Zda sie ostatni snutek na kwiecie

Z udmiechem ulgi, jak chore dziecie,
W ramionach szczesScia kona. .,#

/"Dzwieczy tesknica" - Staff/.

Poecie dla dziatania za pomocg wartosci akustycznych
nie potrzeba bardzo wielkich kombinacji 1 ten sam Staff
napisze wiersz, ktory kaze sie poprostu SpiewaC, np.;

"W hbiatym sadzie wSrdd jabdonek
Ztoty datas mi pierscionek.

e WSrod pasieki tuz przy sadzie
Stowo datas mi w zakkadzie.
Za pasieka, gdzie optotki,
Pocatunek datas stodki.

Zwiedty sady skcr-r: >“&dnie ~
Mej pierscionek wpadt ci w studnie.
Bartnik plastry pszczotom kradnie -
Stowo twe ktos ukiedt zdradnie.
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Wiatr optotki stare wali,
Pocatunku pamie¢ pali...M
/Zmiana -Staff/.
A oto jeszcze Spiewniejszy wiersz, w ktorym znajdujemy
maksimum SpiewnosSci przy minimum uzytych Srodkow:
"Ty nie wiesz o tem,
Ze kocham ciebie?
Czystszem Lsni zdotem
Stonce na niebie.

Bor szumi ztodziej;
Dal mniej daleka;
Cien milej chtodzi;

Mniej piecze spieka.

Gwiazdy sa blizej
Nocag w Lazurze,
Bzeka mknie chyzej,

Wonniej tchng roze.

Stowik w gestwinie
Spiewa.gorecej f
W wodnej gtebinie

e Kieba jest wiecej.

Powiewy zarza

PiesSciwym/lotem,



Ty jedna jeno *

Nic nie wiesz o tem?

Jak to by¢ moze?
0, Boze, Boze...f
/ Jak to by¢ moze? - Btaff/.

Ta muzycznos¢ mowy jest tak wkasciwg liryce, ze nawet
piszgcego prozg ogarnie to tetno rytmiczne, Nawet pisarze,
ktorzy piszg bardzo twardo, nie zwracajg uwagi na rytm
swojej prozy, ukfadajg zdania zupednie inaczej wtedy, Kkie-
dy nastepuje moment wzruszeniowy, moment gkebokiego lirycz-
nego wzruszenia. Pod tym wzgledem ciekawg jest "Lalka"
Prusa, gdzie w spokojnym opisie nie odczuwa sie liryki; sg
tam zdania, ktore zadnej rozkoszy muzycznej nie sprawiaja,
a jednoczes$nie zjawiaja sie cate iirycznc-muzyczne fragmer-
ty, Zeromski za$ wySpiewuje poprostu swoje utwory.

Trzeba zaznaczyC, ze pomiedzy lirykag, 1 epika niema
Scistych, wyraznych granic, jakby sie pozornie zdawato.
Istniejg utwory, ktorym przeznaczamy stanowisko posrednie,
bo nie mieszczg sie w karbach, wyznaczonych dla utworéw li-
rycznych, ani dla epicznyeh. Sama nazwa poemat liryczny
wskazuje, ze utwor ten 43czy dwa elementy: opowiadanie
I uczuciowosc,

0 takich utworach wspominalismy, méwigc o rozmaitych
elementach, ktdére sktadajg sie na utwor. Sg to te utwory



230

opiczne, w ktorych opowies¢ wkozona jest w usta przezy-
wajgcego zdarzenia. Np. "Ojciec Zadzumionych™ i "W Szwaj-
carji'; mamy tu splecenie dwuch elementéw; Ojciec Zadzu-
mionych opowiada c swoich dziejach 1 przezyciach, wiec
opowiada o przesztosci , ale z drugiej strony ten sam
Ojciec zadzuadcnych mowi 0 przezyciu rozpaczy 1 przezywa
ja powtdérnie. Jest on wstrzasniety do glebi, kazde jego
stowo jest przepednione tym: tu i1 teraz. Z chwilg kiedy
opowiadajacy zwroci sie od przeszdosci, od epiki w teraz-
niejszosci 1 wyrazi chwile obecng, to bedzie to liryka.
Stowo opowiadajacego jest 1 wyrazem jego reakcji w obec-
nej chwili i opowie$cia tego, cc byko, T tu mamy owa gra-
nice, nieraz bardzo trudng do zdecydowania. Utwory, gdzie
akcent bedzie spoczywat troche na momentach epicznych, a
troche na Lirycznych, na granicy liryki 1 epiki. W ten
spos6b wkroczylidmy w dziedzine epiki. Czdii sie rézni li-
ryka od epiki? Tym, ze stowo epiki opowiada o rzeczach
minionych. Kazde opowiadanie odwraca oczy czytelnika
w przeszdosS¢. Typowym przykdadem tego odwracania oczu czy-
telnika 1 tego podkreslania momentow lirycznych jest znany
wstep do "Pana Tadeusza':

"Litwo, Ojczyzno moja, ty jesteS jak zdrowie,

"lIle Cie trzeba ceni¢, ten tylko sie dowie,

"Kto cie stracit...”

W tych stawach mamy caty wylew liryczny. Wogole caty
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wstep do "Pana Tadeusza" jest liryczny, jest to obraz,
przesigkniety Lirnyka., ale kiedy dalej Mickiewicz méwi:
"Sn5d takich pol przed laty nad brzegiem ruczaju stai dwo-
rek...”7 to to powiedzenie "przed Laty”’odrazu zmienia
cata pozycje, od wspotczesnosSci odwraca nas poeta do
przesztosci .

Jako typ zasadniczy epiki okre$laja bajke, np. byt so-
bie pewi3n krol, czy krolowa i t.d. Charakterystyczng
rzecza jest to, ze wypadki juz sie dokonaty. Klasyczne
zakonczenie “Pana Tadeusza’”obrazem zachodu stonca: 'ston-
ce juz gasto, wieczor byt ciepty 1 cichy””odpowiada do-
skonato tresci poematu, opiewajgcego sSwhat, tres¢ ta jak-
by usuwa sie, zachodzi w przesz4oS¢.*

Jest bardzo tadny wierszyk Staffa, ktdry podkresLa
przejscie od liryki do epiki w ten sposob: "Wieczor
przyjs¢ musi; duszo moja» patrzysz na mnie z przeczucia
niewiarg w usmiechu, a jednak prgyjdzie..." Goethe w roz-
mySlaniach nad epika dochodzi do takiego wniosku:

"Epik 1 dramaturg pod legajg tym samym ogdélnym pra-
wom poetyckim, przedewszystkiem prawu jednosci

I uksztattowania /Bntfaltung/; dalej podejmuja
obaj podobne przedmioty 1 obaj moga zuzytkowywac
wszelkie rodzaje motywow; wielka zasadnicza roz-
nica polega na tym, ze epik opowiada zdagzenie
jako minione, draiii&turg przedstawia ja: o-catko-
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wicie wspotczesne”?, /Goethe - 1897 r*
23 grudnia7?.-

Mowi on, ze na gruncie pomiedzy epika 1 lirykg stoja
takie utwory, jak "Ojciec zadzumionych", "W Szwajcarji’’,
aLe 1 w zwykdych utworach epicznych pewne zabarwienie li-
ryczne, pewna liryczna podstawa wobec Swiata 1 pewna
indywidualnos¢ sie wytania.

Nieraz my nie" mozemy sobie uswiadomic¢, ile jest w utwo-
rze indywidualnosci artysty, ktory te rzecz stworzyt. Po-
przez caty Swiat widzen, ktoremi nas artysta obdarza, od-
czuwamy jakas indywidualnos¢. Okreslajg to w ten sposob,
ze Swiat, ktory jest dany w utworze poetyckim, jest wi-
dziany przez szk#o o pewnej barwie. Otéz tg barwg jest
dusza samego artysty.

Mowilismy o roznicy pomiedzy liryka i epikg 1 o tem,
ze Swiat przedstawiony przez epike nie jest Swiatem, daw-
nym bezpoSrednio, ale Swiatem, zabarwionym przez uwydat-
niony w stowie stosunek poety do tego Swiata. Nastroj
psychiczny poety, blizko$6 do przedmiotu opowiadanego
jest podang w samym stowie i to zaréwno w stowie, ktore
bezposSrednio oznacza przedmiot, o ktorem mowa, a wiec:
dom wysoki, nizki, obszerny, - jak i1 w wyrazach, ktore
szczegllniej silnie te stosunki uwydatniajg. Takiemi

np* wyrazami bedg wszystkie uczuciowe okreslenia, jak



u Zeromskiego bardzo czesto powtarzaja sie wyrazy: wy-
soki, Swiety, dostojny - z dziedziny moralnej, lub: cud-

ny - z dziedziny estetycznej, np. usta sg cudne, ruchy sg
cudne, trawy sg cudne; jest to bardzo charakterystyczny
wyraz dla uwydatnienia napiecia uczucia, dla wyrazenia
stopnia zachwytu. Jezeli przypatrzymy sie blizej poezji

to zobaczymy, Zze zachodzg roznice pomiedzy liryka, epika

1 dramatem bardzo charakterystyczne. Epika nie przedstawia
faktdw bezposrednio. To znaczy, ze w utworze epicznym stowo
jest bezposredniem wyrazeniem uczucia, zas w utworze dra-
matycznym uczucie wyraza osoba, ktdra wystepuje bezposred-
nio. Wutworze epicznyn ani tej osoby nie widzimy, ani

tych uczul® nie znajdujemy, mamy tu tylko opowiadanie o tych
rzeczach. Nazywamy wiec poezje epiczng - poezjg posrednig.
0 tym, ze Swiat epiczny jest miniony w stosunku do przezy-
wania tego Swiata i1 w stosunku do przezywajgcego - wspomi-
natem juz, jak réwniez i1 o tem, ze minionosd Swiata ze-
wnetrznego w epice przeciwstawia sie terazniejszosci Swia-
ta zewnetrznego utworow dramatycznych i Lirycznych. Wyra-
zem stanu lirycznego jest wykrzyknik w mowie, ktory odtwa-
rza stan duszy mowigcego w chwili mowienia. Zdaniom wykrzyk.
nikowym odpowiada w poezji utwér Liryczny. W utworze dra-
matycznym akcja rozgrywa sie wobec nas, tymczasem w utwo-
rze epicznym akcja jest miniona. AlLe jeszcze na jedno moze-~|

my w utworach i w poezji epicznej zwrocid uwage. Jest to
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nietylko poezja, ktora wyraza mysli 1 uczucia za pomocg
przedstawiania Swiata zewnetrznego, ale jeszcze co$
wiecej. Poezja epicsna wyraza uczucia i mySli pewne za
pomoca Swiata zewnetrznego, Za pomoca osob, sytuacji,
akcji. Kazda poezja wyraza uczucia, ale kazda w inny
sposob. W Liryce many wyrazone uczucia za pomocg.swiata
zewnetrznego, bo mielidmy Liryke obrazowg, opowiadajaca,
wiec takie powiedzenie nie wystarcza nem do odrdznienia
liryki od epiki lub od dramatu. Pra/cbodzi na pomoc to
okreslenie epiki, iz jest ona poezjg niebempoSrednig i
to jest drugi moment. Trzecim momentem jest przedstawia-
nie w epice czego$ minionego. Nastepnie nalLezy uwzglednic
1z jest to rodzaj mieszany; tu #gczg sie dwa elementy;
bezposSredni 1 posSredni. Dotychczas méwilismy, ze poezja
epiczna opowiada o rzeczach minionych, teraz nalezy
uwzgledni¢ te ustepy, ktdre opowiadajg miniony moment.
W epice np. osoby wystepujg 1 rozmawiaja tak, jak w dra-
macie; taka poezja dziata bezposSrednio. Obok takiego
przedstawiania bezpoSredniego poezja epicana postuguje
sie sposobem posrednim, a mianowicie opowiada o tym, ze
co$ sie zdarzyto, kto$ to, o to mySlat, nie kaze zas
osobom wypowiadad cosS, co sie im zdarzyfo. Jezeli poezja
ta jest rodzajem mieszanym, wiec jest i posSrednig 1 bez-
posrednig.

Jezeli teraz zwrocimy/sie) dornaszej analizy stowa, to
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powiemy, ze w poezji epicznej many. 1 stowo opowiadajgce

I stowo wyrazajgce. Grc-othe zwraca uwage na nastroj, kto-
rj przy opowiadaniu jest spokojniejszy. Jezeli ogolrako-
we okreslimy: byt sobie kto$ taki, a taki; to spokojnie
stuchamy tego, bo to mineto. Oddalenie 1 spokdj niezawsze
jest wkasciwe utworowi epicznemu, a zalezy to od zespotu
czynnikow. Moga by¢ momenty» opisane spokojnie, a moga
nas wytraca¢ z rownowagi. Wszystko to odbywa sie pod ha-
stem minionego, bo poeti postuguje sie rozmaitemi Srodka-
mi, zeby zblizy¢ do nas akcje lub oddali¢ ja od nas; te
rzecay, ktore poete wiecej interesuja, zbliza do nas i
odwrotnie, te, ktore go mniej interesujg oddala. Jezeli
co$ zywiej uderza wyobraznie poety, to wysuwa on taki
fragment za pomocg czasu terazniejszego i wysuwa taki
obraz z ran. minionego. EziS$ napewno juz mozemy twierdzic,
Zze wielki epos grecki rozpoczat aie od ballad i ten pier-
wiastek balladowy pozostat jeszcze widoczny w epopei groa
kiej. Podziat na piesni: wydatnos¢ motywow kazdej piesni,
wykonczenie szczegdtdw, napiecie uczucia Swiadczy, ze
piesn poczatkowo byda osems odrebnym i1 samoistnym. Z cza-
sem zaszty zmiany, ktore umozliwidy przeksztatcanie sie
ballad w pewng catos¢ 1 wprowadzity styl. Dotychczas
istnieje taki poglad, ze rdéznice pomiedzy np, nowelg 1

powiescig, balladg albo jakim$ opowiadaniem zzj gaweda,



a poematem Lub epopej, se to réznice zalezne od obszer-
nosci tematu Lub dfugosci rozwoju wypadkéw. Otdéz rzecz
sie przedstawia inaczej. Roznica tkwi nietyLko w Liczbie
wypadkow, w Liczbie os6b, ktore wyprowadza ten czy inny
utwér, aLe w samym traktowaniu sprawy, albo, doktadniej,
w stylu. StyL bal Lady jest inny, anizeli styl epopei,
dramatu; styl noweli jest inny, anizeli styl powiesci, styl
powieSci jest znéw inny, anizeli styl epopei I dramatu.
/Mowiac epopea mam na my$li poemat wierszowany/. Z chwile.,
kiedy te bal Lady zostaty zteczone w catosé obszerny, mu-
si nasteipio przemiana styLu balladowego na styl epiczny.
Ozesto mowidem, ze utwory maje. styl epiczny, ktosS opowia-
da z zacieciem epicznem, to znacd/, ze kto$S swoje opowia-
danie wypowiada inaczej, anizeli w balladzie 1w stosunku
do innych zjawisk. Stosunek ten polLega na szerokosci
epicznej, to znaczy, ze opowiadacz zapuszcza Sie W Szcze-
goty. ze mowi szeroko, ze znacznie wolniejsze zachowuje
tempo, ft balLlLadzie autor nie bedzie zastanawiat sie nad
szczegbtami, a przynajmniej rzadko, tymczasem w utworze
epicznym takich szczeg64ow bedzie mnostwo i bardzo cieka-
wych. W "Panu Tadeuszu™ np. jest wiele szczegdtdw 1 wielu
rzeczy dowiadujemy sie z tych szczegdtow, a o tym wszyst-
kim nie dowiedzielibysmy sie w bal Ladzie. Kiedy do epiki

wprowadzamy proze, zmieniamy wiersz na proze, wowczas, -
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poniewaz proza ma ukdfad wyrazow nierytmiczny, - mamy *
uktad zblizony do zycia codziennego 1 wskutek tego wszyst-
ko, co zycie codzienne niesie, fatwiej tu znajdzie swoje
odbicie, aidealizacja stylu, idealizacja przedmiotu

jest mniejsza, anizeLi w wierszu. Wiersz daje zawsze idea-
lizacje, zmusza do idealizacji. Mowimy czesto o prozaicz-
nych wierszach, to znaczy, ze wiersz rytmicznie jest udo-
zony bardzo dobrze, ale styl nie jest wierszowany. Wiersz
- to spotegowanie uczucia w rytmie. Wiersz wymsga Innego
stylu, anizeli proza 1 dlatego zdarza sie, ze poeta sie
waha, czy temat opracowaC wierszem, czy prozg i opracowu-
je,go 1 tak i tak i1 probuje, ktory styl wiersza czy prozy
lepiej do tematu przystaje. Tak np. postepowat Goethe,
ktory pewien utwor trzy razy przerabiak: proza i wierszem.
Ta roznica pomiedzy proza i wierszem jest tak wybitna, ze
niedawno jeden z bardzo wybitnych poetéw dokonat prob

w tym Jcierunku i to nietylko préb co do prozy 1 co do
wiersza, ale 1 co do lytméw rozmaitych 1 doszedt do wnio-
sku, ze rytmy wybitniejsze wywotujg wiekszg idealizacje,
ewieksze skrécenia, wiekszg oszgitednoS¢ rysow charaktery-
stycznych. Szyller powiedziat, ze proza i1 wiersz; to jakby
dwa rzedy. Kiedy sie pisze prozg, tc pod Innym rzedem
cztowiek sie znajduje, anizeli przy pisaniu wierszem.

O0téz wprowadzenie prozy, umozliwido wprowadzenie do utwordw
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wszelkich tematéw, ktdre obywajg sie bez idealizacji,

a ktore poezja zawsseby przeksztatcita, bo tyra sie rozni
poezja od stowa codziennego. W ten sposéb wiec umozliwio-
ne zostato bardzo szczegétowe omawianie wszystkich drob-
nostek, wtajemniczanie czytelnika we wszystkie tajniki
duszy, jednoczesnie zastosowanie druku umozliwido rozpo-
wszechniaﬁ}e sie poezji 1 pisanie jej obszernie. Dopoki
utwor epiczny pozostawat tylko w pamieci, dopdty pamiec
ludzka ktadta mu tamy 1 inny styl mogt ten utwor przybie-
rac, anizeli nadat mu pierwotnie autor. Z chwilg, kiedy
ta wielko$¢ mogta ire staC niezmierng, jak utwory Dumasa,
Trylogja - Sienkiewicza, z tg chwilg oczywiscie 1 opowia-
danie mogto byC rozwijane inaczej, anizeli w utworach

0 mniejszych rozmiarach.

Przejdziemy teras do rozpatrzenia oddzielnych gatun-
kow poezji epicznej , wiec przedewszystkiem rozpatreyigy
ballade bes jakiego$ z gory powzietego okreslenia i po-
gladu. Wezmy takag baLlade, jak np. Mickiewicza "Lilie”}
jest to bal Lada kLasyczna pod pewnym wzgledem. Jak okresli-
,my charakter ballLady na podstawie podanej nam ballady
"LiLie”7 Ballada jest utworem niewielkim, ale czy ballar-
da musi obejmov?&C jedno zdarzenie® He.. BalUJjfc obejmuje
caly szereg zdarzen. Np. w baLladsie "Lilie””z jednego

faktu wysnuwa, sie inny.. Zabicie mgza to jest fakt poczat
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kowy, o ktérym poeta zaledwie wspomina 1 ktdry go obcho-
dzi jedynie ze wzgledu na wptyw tego faktu na zaburzenia
w Swiecie zewnetrznym i wey/netrznym, w duszy. Wypadki,
ktore nastepujg w balladzie, sg wstrzgsajace, niezwykie*
Jest to walka, jest to cierpienie, jest to sSmierC, lecz
niekoniecznie w balladzie ma stepowa¢ jakie$S widmo,
ballada moze sie obyC¢ bez widmmoSci, ale nie mozemy jej
pomySleC bez czegos wstrzasajacego, bez czego$, co bardzo
silnie dziata na nasze uczucia, a poniewaz ballada jest
utworem krétkim, wiec posiada szybkoSC tampa 1 tym sie
rézni utwor epiczny dbuzszy od krotszego, ze w dduzszym
wolniej rozwija sie bieg zdarzed. Pod tym wzgledem cha”
rakterystycznym jest uzycie innych czasow. lip. forma nie-
dokonana lub dokonana w utworze krdtkim. Styl baHady
polega na oszczednos$ci. Poeta wydobywa czy to z posta-
ci, czy z krajobrazu, czy z sytuacji tylko po kilka rysow
1 to rysow bardzo zasadniczych 1 bardzo wyraziscie na-
kreSlonych. W utwcrze epicznym dduzszym, obszernym poeta
moze bardzo czesto cieniowaC, wygtadzaC, doprowadzaé

do niezwyktej subtelnosci. Pod tym wzgledem mozna po-
7/iedzieC, ze utwér balladowy jest podobny do noweli

z jednej strony, a do dramatu z drugiej. Ballada tak

jak utwér dramatyczny jest krotka, w balladzie tak jak

w dramacie dziatanie.wymaga silnego napiecia uezuc.
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Jezeli wezmiemy ballade "Liii®*, to bardzo wyraznie
mozna ja rozbid na szereg aktow. Akt pierwszy®zaczyna

sie od wiersza: 'Zbrodnia to niestychana, pani zahita
pana", caty moment, kiedy wdowa zbrodniarka udaje sie

do starca, a w domu czekajg na powrdt nieboszczyka; akt
drugi: przybywajg bracia; nowy szereg zdarzen; bracia
przebywaja przez czas dtuzszy; akt trzeci: dwaj bracia
pokochali razem mkodg wdowe; akt czwarty: pani pyta pu-
stelnika, co ma czynid; akt pigty: wybranie jednego z bra-
ci 1 tragiczne zakonczenie catej historji. Nowela tworzy-
+a sie na wzér whoskiej, ktora wydata nietylko "Dekame-
rona" Boceacio, lecz i wiele innych nowelistow, ktorzy
/s 14 1 15 «tulecia/ zajeli wybitne stanowisko w ogdlno-
-europejskiej literaturze. Pierwotnie bardzo silnie byta
odczuwana roznica pomiedzy stylem powiesci 1 noweli. Pierw
si tworcy bardzo wyraznie rozumieli, ze nowela jest to
pewna forma utworu, dzisiejsi teoretycy nie zawsze zdajg
sobie sprawe z tego, czym sie rozni nowela od powiesci.
Nowela opowiada o jednym wypadku ~ powf%éé rowniez, nowe-
la moze opowiadan o kilku wypadkach - powiesd rowniez,

w koncu streszczr sie ta roznica jedynie w tym, ze nowela
jest krotka, a powiesd dtuzsza, tymczasem naprawde rozni-
ca jest gebsza. Krotkos¢ noweli streszcza sie w tym, ze
czytelnik nie moze powoli, wtajemniczad sie, nie moze byc

powoli wciggany w tok zdarzen; zmusza to autora do wyboru
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tematu, nadajacego sie do noweli. Jakie to beda
tematy? Te, ktore tak samo jak w balladzie uderzaja
naszg wyobraznie. Sg to tematy, ktore odrazu nam
objasniajg rzecz catg, sg to zwykle rzadkie zdarze-
nia, uderzajgce wyobraznie, ktore decydujg o losach
cztowieka. Jezeli znajdziemy taki temat, ktdéry nas
uderza, w ktorym- skupiajg sie losy cztowieka 1 z kto-
rego wida¢ przesztosd i przyszto$¢ cztowieka zdecydo-
wanie, to mozemy sobie z catg pewnosScig powiedziec:
to jest temat nowelistyczny. Takiemi nowelami sg np.:
"Dziakaczka" féromskiego, "Bibiioman™ - Gorskiego,
"Z legend dawnego Egiptu" , nowele Prusa 1 wiele in-
nych. W "Latarniku" mamy moment decydujacy w zyciu
czbowieka. Takie wkadnie tematy sg tematami nowelistycz
nymi. PowiesSciopisarz moze na to nie zwracaC uwagi,
bo on takich momentow bierze szereg. Momenty te moga
byC niekoniecznie wazne, ale poniewaz ich jest wiele,
wiec powiesciopisarz moze uformowaC swojego cztowieka,
jak mu sie podoba, tymczasem w noweli momenty specjal-
ne musza by¢ wybrane.

Mowidem o roznicy pomiedzy powiescig 1 nowelg i o
tem, ze pod wptywem rozmaitych czynnikéw, organizuja-
cych 1 dezorganizujacych formy, powstato zamieszanie

wsérod artystéw co do formy nowelistycznej 1 jej 7/yma-

STYLI STYKA. Arkusz 16-ty.
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gan; w innych epokach, kiedy pogLad na swiat nie byt
tak"sktadany, Lecz jednoLity, to 1 nowela miata charakter
kompozycji Scistej. Sami artysci teraz nawotujg, azeby
oczysci¢ noweLe z tych naptywowych elementéw i uchronié
Ja od zepsucia i silnie odczuwaC 1 podkresLa¢ samg kompo-
zycje,.rozng dLa po?/iesci i nowelLi.

Rozwazajgc noweLe, o kt-rej wspominatem, dochodzimy
do wniosku, ze nie kazdy temat nadaje sie do nowelLi, ze
przedmiotem nowelLi jest rzadkie zdarzenie, uderzajgce wy-
obraznie, w kto-rem objawia sie istota cztowieka, jego
charakter, jego tresC zasadnicza 1 zarazem zdarzenie to
odstania i przysz#osC i1 przesztosC cziowieka.

Do takich tematow nowelistycznych zaliczymy "Latarni-
ka®”/moment odwiedzin ojczyzny jest niezwykdy 1 objawia
dusze Latami ka/. Jezeli wezmiemy "BibLiomana" Gorskiego,
to tutaj rowniez zauwazymy fakt niezwykty. BibLioman po-
szukuje ksigzki, pochodzacej z L8-go stulLecia, ktora by-
+a wyrazem tych strasznych przejs¢, ktdére sam przezywat.
Wreszcie znajduje te ksiazke, wieczorem jg czyta, za$
rano znajduje "“tyUco garstke popiotu, ksigzka sptoneta;
biblioman wiec szuka dalej takiej sainej ksigzki. Tu mamy
takie zdarzenie, ktore calg dusze cztowieka odstania
1 catg jego przysztos¢. Jest to nowelka bardzo ciekawa,
fadnie napisana,.

Oto tre$¢ innei nowelki/"ttumdczonej z francuskiego,
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autorem jej jest LiLliet de Ville Adam: pewien mtodzie-
niec idzie do teatru; podczas przedstawienia, rozglLada-
jac sie po sali, widzi w Lozy siedzacg bardzo piekng ko-
biete. Oboje mieli tak glebokie spojrzenie, tak podobnie
odczuwajg sztuke, ze rozumieli swoje wzruszenie w tem
spojrzeniu 1 odrazu nawigzuja znajomosC. Kiedy piekna
nieznajoma opuszcza teatr, nasz mkodzieniec 1idzie za

nig; ona odsyta karete, ktorg przyjechata. On jg dope-
dza 1 rozpoczyna rozmowe, opowiada jej swoje uczucia,
mowi, ze nigdy takiej kobiety, jak ona, nie spotkat, ze
wszystko méwi mu o jej dusd/, bogactwie wewnetrznem;

ona mu odpowiada w ten sam sposOb, ze 1 on podobne uiOi~
cia w niej wywotat, wreszcie on sie jej oswiadcza, ona
jednak odpowiada, ze nie moze potgczyC swego zycia z je-
go, bo jest gtucha jak pien; zdumiony miodzieniec pyta,
jak ona mogta go zrozumiec¢. Ona mowi, ze gtuchota wyrobi-
+a w niej takg subtelno$¢ odczuwania, a jego oblicze taka
prawdg tchnie, ze ona niemalL styszata jego wyrazy. Takie
jednak wywarda na nim wrazenie, iz on trwa przy swoim
zamiarze. Jednakze ona odrzuca jego oswiadczyny, méwiac,
1z bytaby zazdrosng o jego glos, cierpiataby, nie mogac
porozumieC sie z nim, a Lepiej krotki czas cierpiec,
anizelL1 przez cate zycie - 1 rozchodzg sie. Jest to jedna
z piekniejszych nowel; w tem nowelistyczne”™ skomponowaniu

odrazu te dwie dusze'odskaniajg/sie przed naszymi oczami
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odrazu cata przesztos¢ 1 przyszto$C obojga jest nam
wiadoma. To mi przypomina inng nowelke. Jaki$ hrabia
skazany jest na SmiercC; przybywa do niego lekarz i po- .
wiaCa, ze dziwng jest prosha, z ktorg sie zwraca do ska-
zanego, ale chodzi mu o sprawdzenie z punktu widzenia
lekarskiego 1 psychologicznego zjawiska, czy gtowa od-
cieta od ciata, mysli 1 czuje. Skazany jest zdziwiony

ta propozycjg. Doktor mowi mu, ze musi on da¢ mu jakis$
znak, gdy gtowa bedzie odcieta, ze wie i czuje, co sie
dzieje. Lecz znak ten musi byC uczyniony tak, aby nie
byt podobny do odruchu, niech wiec skazany mrugnie jed-
nem okiem trzy razy. Nalezy sie jednak w tem wyéwiczyC.
Skazany odpart, ze namysli sie nad propozycja doktora;
gdy ten na trzeci dzien przychodzi, zastaje skazanca
przed lustrem, ¢wiczacego sie tym ruchem; hrabia zgodzit
sie na propozycje. Kiedy skazanemu odcieto gtowe, do-
ktor bierze ja do rak, przypatruje sie 1 widzi, ze oko
raz mrugneto, drugi raz... "i jeszcze trzeci" - krzyczy
doktér, tymczasem oczy zastaniaja sie bielmem. Doktor
ztozyt gtowe, obtart rece 1 wrécit do swojej Kkarety.

To wkracza w dziedzine zjawisk nadzwyczajnych. Bardzo
czesto jest w nowelach jaki$ przedmiot charakterystyczny,
ktory odgrywa wybitng role. W "Bib liomanie”™ takim przed-
miotem jest owa ksigzka, w "Latarniku" - ksigzka Mickie-

wicza, w "Babuni" - Orzeszkowejy'zegar, ktdory wydzwania
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poLoneza. Jest to zawsze jedno zdarzenie, ktore objawia
catg dusze cztowieka. Forma nowelL ietyczna jest forme,
abstraktujaca 1 koncentrujgca. Abstraktujgca jest ta
forma, ktora zmusza do sbstraktowania wielu ryséw I wy-
dobywania zasadniczych rysow z catej postaci. Forma kon-
centrujaca znaczy, ze te rysy potegujg sie. To jest roz-
nica miedzy stylem nowelistycznym a powiesciowym. Styl
powiesciowy jest wieloszczegdtowy, bardzo tagodny, stop-
niowo przechodzacy przez pewne stopnie uczucia. Styl *
nowelistyczny jest znacznie zwiezlejszy 1 szczegody sg
niewielkie. Kto$ bardzo trafnie powiedziat, ze styl no-
welistyczny jest w takim stosunku do stylu powiescio-
wego, jak stenografja w stosunku do zwykiego pisania.

0 i1le w powiesci mamy obraz catego cztowieka 1 wielo-
stronnos¢, c¢ tyle w noweli mamy tylko sylwety ludzi.

Pod kazdym wzgledem znajdujemy ograniczenia w noweli;
pietno czasu, epoki jest tu pobiezniej traktowane. Nowe-
la nie moze da¢ zhudzenia czasu, epoki, miejsca, dlate-
go, ze te ztudzenia dajg sie osigga¢ za pomocg wielu
ryséw i dbuzszego uzycia pewnego Srodka. To samo, co po-
wiedziatem o powieSciach, daje sie zauwazyC co do djalo-
gu; te forme Catkowicie opanowuje forma koncentrujgco-
-abstraktujaca. W djalogu powieSciowym jest zawsze miej-
sce na bardzo szerokie omowienie rzeczy, ha przeprowa-

dzenie stopniowali. Zasadackoncentrujaca dazy do tego, ze-
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by z djaiogu wydoby¢ rzeczy zasadnicze. Jezeli mowimy,

Ze sg to przedewszystkiem rzadkie zdarzenia, uderzajgce
wyobraznie, to mozna powiedzieé¢, ze mogg to byC zdarzenia
I mniej wazne, ale zawsze niezwykie. Tempo noweli jest
znacznie szybsze, niz powiesci. Nowela bardzo czesto po-
stuguje sie silniejszymi efektami, anizeli powiesC, Wkasci-
wosci, ktore ogarniaja i noweLe 1 powieSC, nazwatbym
zasadami ksztattujacymi. Co nazwiemy zasadg ksztattujgca?
Takg zasadg, istniejgcg w utworze, ktéra cos w utworze

0 ksztatcie tego utworu decyduje. Taka zasadg bedzie np.
to, czy opowiesSC jest podana od samego autora, czy tez
whozona w usta jakiej$ innej osoby, wyprowadzonej przez
niego; zasadg ksztattujacg wiec bedzie to, kto opowiada.
Jezeli opowiada sam poeta, moze on wystepowaC wyrazisciej
ze swymi pogladami, jak np. w "Beniowskim", gdzie poeta
kaze opowiadaC o sobie innym osobom, Lecz w pewnych sce-
nach odsuwa te osoby, sam wystepuje na scene i mowi, CO
sam mySli o tych osobach 1 o Swiecie. loze tez opowia-
daC tak, jakby sie to samo opowiadato, wowczas postaci
opowiadajacej nic bedziemy widzieLi, tylko bedziemy ja
odczuwali. Moze jednak poeta wyprowadzi¢ jakas osobistosc
1 tak powstaje kompozycja, a mianowicie: widzimy osobe,
ktéra opowiada 1 jest ona, jakby drugg szybg, przez ktorg
na szyby patrzymy. Najpierw wystepuje poeta, ktdry nam



te osobe daje, potem ta osoba, wreszcie wypadki, o kto-
rych sie méwi. Tu moze byC niestychanie wiele urozmai-
cea. Moze tu wystepowaé cztowiek wysokiej inteligencji,
cztowiek bardzo prosty lub tez wybitny. Gztowiek wybit- I
ny moze by¢ wiecej 1 mniej wstrzasajacy; moze to byc
cztowiek wspotczesny, dawniejszy Lub historycziy , jak

np. u Sienkiewicza - pan Wododyjowski. Ale nie dosycC

na tem. Jeszcze bedziemy mieli zrdézniczkowanie tonu,
zaleznie od tego, czy osoba, ktora opowiada, brata
udziat w wypadkach, czy nie. Im wiekszy udziat brata

ta osoba, tem liryczniej bedzie sie opowieSC zabarwiata,
Im mniejszy udziat - tem mniej wyraznie bedzie sie ta
osoba uwypuklac; bedziemy mieli wéwczas zabarwienie
uczuciowe 1 otrzymamy opowieSC spowiedniczg, np. taka
opowieS¢ daje Stowacki we wstepie do "Ojca Zadzumionych™,
Mowi on; wszystkie te obrazy czytelnik drugi raz odbite
znajdzie w samej powiesci 1 pokazg mu sie w dobrem Swiet-
le, albowiem zobaczy je przez 4zy ludzkie* Nietylko to,
kte opowiada, jest rzeczg wazng. Waznem jest i1 to, komu
opowiadajacy opowiada. Opowiadajgc many wzglad na S*UChié
cza; jezeli nas. stucha ktos, kto nas moze zrozumiec,

1o bedziemy mu opowiada¢ wszystko ze szczegdtami; jezeli
to bedzie cztowiek obojetny nam, to opowiemy tylko po-
krotce samo zdarzenie. Wiec to, komu sie opowiada, jest

takze zasadg ksztattujaca. Inaczej bedziemy opowiadac



w "Pogance" przy kominku, a inaczej w "Ojcu Zadzumionych".
Wazng rzecza jest rowniez, kiedy ktosS opowiada. Ozy to,

co sie co sie zdarzyto jest bardziej odlegte, czy bar-
dziej zblizone do epiki Lub dramatu. Jezeli sg to rzeczy
bardziej odLegle, to sam fakt spokojniej moze byd trakto-
wany. To wszystko nie wyczerpuje zasad ksztattujacych, ja-
kie moga by¢ w powieSci 1 nowelLi zastosowane. Najrozmai-
ciej jeszcze krzyzuja sie te formy. Np. poeta moze pisac
jaka¢ powiesC w formie dziennika. Na pierwszych stronach
"Bez dogmatu" Sienkiewicz pisze, ze kiedy powieSci bedg
pisane w fornie dziennikéw, to Literatura szeroko sie be-
dzie rozpowszechniata. Forma dziennika jest bardzo cieka-
wg, bo na niej mozna bardzo charakterystycznie pokazac,

ze forma jest zasadg ksztattujaca. Dziennik moze byc
zapisywaniem rzeczy, &thre minety, wiec moge zapisywacC to,
co sie dziato przed Laty wieLu; moze mie ogarngé¢ taki na-
stroj , ze pochtania mie catkowicie przeszto$é, dziennik
moze by¢ wiec formg epiezng; Lecz moge tez prowadzicé
dziennik z dnia na dzien 1 opisywac" to, co mi sie zdarzyto,
waLki, ktdére przechodza w danym momencie 1 to, co zamie-
rzam na przysz4os¢; dziennik moze wiec nabieraC charakte-
ru dramatycznego* Ozasem w dzienniku przewaza zywiot
dramatyczny 1 Liryczny. Forma dziennika siega we wszystkie
szczegdty przedstawianego zycia. Np* jaki$ X pisze o
przesztosci 1 terazniejszosci, lecz tylko tyle, ile temu
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iksowi jest to dostepne. 1 tu uwydatnia sie trudnosc¢, ja-
ka ma przed sobg piszacy w formie dziennika, bo piszacy
w formie zwykdej jest niejako opatrznoscig, on wszystko
wie 1 moze nam tego wszystkiego udzieli¢. Np. X rozma-
wia z Y. Ale to, co cztowiek moze powiedzieC, jest tylko
drobng czastkg w stosunku do tego, co czuje i mySli.
Poeta za$ moze nas w to wszystko wtajemniczy¢ i doktad-
nie objasni¢ o tem, czego sobie zupeinie ta postacC nie
uSwiadamia. Sp, u Zeromskiego sa bardzo czesto opisy,
ktére wyptywaja z glebi duszy, takie uczucia, ktdrych
nie mozna wystowié¢. Jezeli poetg wprowadza forme dzienni-
ka, to cale mnéstwo stron zostaje dLa nas zamknietych.
Ten, co pisze dziennik, moze tylko to napisaC, co mogt-
by wypowiedzieC, ale tego, co czuje, napisaC nie moze,
to jest niewyglowione. Piszacy dziennik wie tylko o tem,
oo sie w koto niego dzieje, ale nie wie o tem, co sie
dzieje na szerokim Swiecie, o tem wiedzg tylko anioto-
wie, jak twierdzi $w, Tomadz z Akwinu. Powiesciopisarz
za§ moze nam to wszystko powiedzie¢; w dzienniku zas
cztowiek zapisuje tylko to, co jest dotepnem  jego
umystowi. Widzimy, ze forma dziennika jest formg ksztat-
tujaca, bo ona cate mnostwo rzeczy usuwa, natomiast
pewne rzeczy daje 1 dlatego tez poeci dosS¢ czesto uzywa-
Ja tej formy; daje ona mianowicie bezpo$rednie obcowa-

nie z tym cztowiekiem. Ma wiec forma dziennika takie
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whasciwosci, jakich inne formy nie majg. Piszacy dzien-
nik opisuje 1 przedstawia wypadki z pewnego stanowiska
I zawsze suhjektywnie, to jest to, co mu sie podoba
lub nie, bo dziennik musi mie¢ forme swobodng, Ale po-
wstaje kwestja, jak rzuci¢ objektywne Swiatdo na zjni-
wiska opisywane. Dziennik ma jeszcze inng wkasciwosé,
a mianowicie, moze byC monotonny 1 to jest wielLkie nie-
bezpieczenstwo przy wybieraniu formy dziennika. Ciggte
powtarzanie sie tej samej duszy, ciagte obcowanie z nig
1 widzenie wszystkiego przez pryzmat jednej duszy, stwa-
rza wie Lkg monotonje. Poeci uzywajg réznorodnych Srod-
kow, zeby te monotonje przezwyciezy¢. Wprowadzaja wiec
dusze bogata, ciekawg, roznolLicie reagujaca, aLbo jedno-
Licie reagujaca, ktora swg glebiag interesuje czytelnika.
Zastanawialismy sie nad formg dziennika I rozmaitymi
formami, ktoérych wybor decydowat o ksztakcie wewnetrznym
utworu 1 mowiLiSmy o tresSci przedstawianego Swiata
zewnetrznego. Jeze Li ktosS pisze dziennik, to przedsta-
wia Swiat tak, jak widzi; powstaje pytanie, jak wygLada
objektywnie Swiat, niezaleznie od reakcji piszacego
dziennik. Ktos popetnit jakis czyn, a piszacy dziennik
mowi ; .przyczyny tego byty takie a takie; zachodzi pyta-
nie, czy istotnie takie byty przyczyny, czy tez to jest
oswietLone jedynie z punktu widzenia, piszacego dziennik?

Pojecie 0 objektywnym stanie rzeczy jest trudnoscig
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w formie dziennika. Przy uzywaniu formy dziennika grozi
tez niebezpieczenstwo w postaci monotonji. Czesto ta sa-
ma osobistos¢ ? jej pogladem na sSwiat, temperamentem,
stwarza monotonje. Te przezwyciezane sg jednak przez roz-
maite rzeczy, np. przez artyzm formy.

Dziennik moze byC trojakiej® formy: formy epicznej,
jezeli piszacy zapisuje zdarzenia minione lub opowiada
0 tem, co juz mineto, /moga one byC mniej lub wiecej
odlegte, lecz zawsze minione/. Jezeli piszacy bedzie
opisywat swojg reakcje na to, co sie zdarzyto, bedzie to
forma liryczna. Ta forma przejdzie w dramatyczng, jezeli
piszacy bedzie opisywat swoje piany na przysztosC¢ i ze-
stawiat terazniejszosC z tem, co sie juz spednido. Pod
tym wzgledem dziennik moze przybieraC charakter bardzo
wyraznego dramatu i mozemy porownaé¢ pewne czesci dzienni-
ka z monologiem, gdyz podobienstwo nieraz jest bardzo
duze. W monologu, mowigcy monolog opowiada, co przezywa,
swojg reakcjg uczuciowg i mySlowo wypowiada swoje zamia-
ry. Monolog dramatyczny jest taki, ktory jest méwiony
subjektywnie czytelnikowi, co sie w duszy cztowieka
dzieje, ale w ktérym opowiadajacy porusza whasne dzieje
1 swoje zagadnienia. Dla analizy tego, w jaki sposob
artysta wprowadza nas w tok spraw, opisywanych w dzienni-
ku, dosy¢ wzigC taka powiesC, jak "Bez Dogmatu™*. Jakie$

50 stren poczatkowych wprowadzajg nas w tok sprawy.
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Poeta moze ze sobg kojarzyC rozmaite formy, np. moze
kojarzy¢ forme pamietnika z formg dziennika, jak w
"Lalce". Pamietnik jest rzeczg wpleciong w powiesc,
bardzo ciekawy ze wzgledu na swg wartos¢.

Przyktadem takim jest rowniez dziennik Joasi w "Bez-
domnych™. Poeta wybiera te forme dlatego, zeby nas bez-
poSrednio zaznajomi¢ z duszg Joasi. Ta forma daje takie
zblizenie do jej duszy, jakiego nigdy nie databy inna
forma. Jezeli dziennik tak oddziatywa na dusze, powstaje
pytanie, dlaczego poeci stale nie uzywajg tej formy?
Dlatego, ze forma ta jest formg, ktdra mnéstwo rzeczy
eliminuje. Jaki by#by np. dziennik, gdybySmy musieli
napisa¢ tresC "Lalki™ w foraie dziennika. Czy moglibysmy
np. napisac¢ dziennik Wokulskiego, czy bytby on sobg. Nie
mozna sobie wprost wyobrazi¢, zeby Wokulski pisat dzien-
nik, on - natura zamknieta, przetrawiajgca w sobie
wszystkie swoje mySli. Czy mogtaby pisaC dziennik lzabela,
lub Bzecki, zbyt naiwny, by odczuwaC mgnienia duszy. Wogo-
le widzimy z nastroju, jaki sie znajduje w "Lalce"™, ze
forma dziennika bykaby nieodpowiednig. T "Panu Tadeu-
szu™ widzimy ten sam czyn, oswietlony z dwu zasadniczo
odmiennych stron, mianowicie zbrodnie Jacka Soplicy,
opowiedziang dwa razy przez Gerwazego 1 przez samego

Jacka Soplice. Mozno$¢ ogladania z rozmaitych stron jest
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wzbogaceniem widzenia rzeczy. Poeci bardzo czesto wplata-
ja dziennik do swoich utwordw i powtarzajg wtedy to, co
gdzie$ zostato juz wprowadzone. Jako taki przykdad moze
stuzy¢ wpleciona w tok poematu opowieS¢ Eneasza w "Enei-
dzie", gdzie dowiadujemy sie o upadku Troi, ta opowiesC
wprowadza specjalny ton do poematu, 1 bardzo duze uroz-
maicenie odmiennoscig tonu. To jeszcze nie wyczerpuje
wszystkich form mozliwych. Istnieje jeszcze jedna forma,
a mianowicie forma listow, korespondencji. List ma specjal-
na psychologje, roéwniez specjalng psychologje miata

forma dziennika lub pamietnika. Jaka jest psychologja

tej fonny? Przedewszystkiem list rézni sie od pamietnika
I dziennika tem, Zze sie zwraca do jakiej$ osoby, ze

w liscie mamy dwa motywy: che¢ wypowiedzenia sie przed
pewng osobg 1 to, ze dana osoba kiadzie jakby pietno swej
duszy na tym liscie. Jezeli poeta, piszacy jaki$ wiersz,
zwraca sie do kochanki jednej z kilku, to w tonie, w for-
mie, w stowie daje nam pozna¢ te odmienno$¢ duszy kobie-
cej, do ktérej sie zwraca; tak samo i w korespondencji-.,

w liscie swoim poeta daje nam pozna¢ osobe, do ktdrej sie
zwraca. Np. listy mitosne Mickiewicza; czytajac szereg
sonetow, odrazu czujemy, ze sg to sonety, ktdére nie mogty
byC napisane do tej samej osoby, bo tu byt ton powagi,

tu uczucia gtebokiego, tu jest ton zartobliwy, tu zndw

ton cichej sielanki."Np.‘“wiersze -mitosne Krasinskiego;



wiersze do Bobrowej, Delfiny, do wkasnej zony 1 Inne.
Listy te majg nietylko dlatego inny ton, ze przestrzen
czasu dzielida napisanie jednego od innych, te sam poeta
sie zmieniat, ze zachodzity okolicznosci, ktore pogte-
biaty jego poglad na rzeczy, - ale 1 same osoby byty
odmienne. Jest rzeczg ciekawg obserwowanie tych przejawdw
cudzych dusz, ktadacych takie wyrazne pietno na Listach
do siebie pisanych. W Liscie to jest bardzo widoczne i
specjalLnie charakterystycznem dLa formy Listu. Nastepnie
co do piszacego; List ma zawsze charakter rozny od pamiet-
nika, bo wyrasta z toku pewnej akcji, nosi na sobie cha-
rakter zycia, rodzi sie z zywego jeszcze momentu, ma duzo
W sobie nieraz Lirycznego zywiofu 1 pod tym wzgLedem zbli-
za sie do dziennika, bo nabiera charakteru Lirycznego,
badz epicznego, badZz dramatycznego z ograniczeniami temi
samemi/ co przy pisaniu pamietnika Lub dziennika, to zna-
czy, ze piszacy moze udzieLi¢ tego nastroju zaleznie od
tego, 0 czem 1 kiedy pisze.

Nie zwrocidem uwagi na jeszcze jedng ceche charakteryr
styczng formy dziennika Lub Listu, a mianowicie, forma
ta pozwala porownywaé pewne rzeczy, pewne zjawiska, pew-
ne stany, niezaleznie od tego, co sie w Liscie Lub dzien-
niku znajduje. To jest drobny szczegét, ale bardzo cieka-
wy. Piszacy moze nam da¢ znaC o wzruszeniu piszgcego List

lub dziennik w ten sposob, ze przedziela jeden fakt od Am-



giego jakim$ dduzszym okresem czasu. Tu pisze styczen,

tu - marzec 1 to wskazanie czasu, dzielgcego jedng rzecz
od drugiej jest nieraz bardzo wymowne. Ta dtugosS¢ lub
krotkoSC czasu jest juz pewrig charakterystyka. Jezeli ktos$
krotko notuje, tem moze wyrazaC, ze albo nie chce, albo
nie miat sit wypowiedzie¢ tego, co chciatby opisaC. Nieza-
leznie od tresci, formy dziennika lub listu forma ta przy-
nosi pewne $rodki wyrazania pewnych rzeczy, ktdérych zwykte
opowiadanie nie dostarcza. Np. przy silniejszem wzruszeniu
listy sg bardzo czeste, kiedyindziej Zndw rzadsze 1 ten
stosunek bardzo charakterystycznie przedstawia nam dusze
piszacego. Listy dajg charakterystyke osoby tak, jak
dziennik, przez to: kto mowi 1 jak méwi. 1 znéw powstaje
ta kwestja Swiata objektywnego. Forma listow moze sie
rozszerza¢ zaleznie od tego, czy mamy listy jednej osoby,
czy dwu, czy wiekszej liczby; wowczas zjawiska mogg bycC
oswietlono wielostronnie. W Listach jedno 1 to samo zjawi-
sko moze byC przedstawiane przez kilka osob; osobiste
reakcje wiec moga by¢ rézno. Taka powiesScig w Listach
jest niemiecki utwor Goethego "Cierpienia mfodego Wertera™
Goethe méwit do Szyllera, ze powiesSci w Listach sg drama-
tyczne ze wzgledu na to, ze List jest pisany w pewnym
momencie, ktory jest tylko czastka rozwijajgcej sie akcji

dramatyczne j, poniewaz ogarnia dziatalnos¢ cztowieka,
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idgcg w przysz4o$¢ od momentu, kiedy czytamy. Ale okaza-
0 sie, ze Goetheaiu ta forma Listow nie wystarczyta;

sg pewne momenty, ktdére moga byC¢ wyrazone za pomocg
innych form 1 to jest zupeinie zrozumiate. Kiedy uczucie
dochodzi do najwyzszego napiecia, kiedy przechodzi pew-
ne granice wyrazenia stownego, wtedy forma Listow nie
wystarcza.

Chciatem jeszcze zwrociC uwage na7to, ze mozna roz-
rozni¢ dm jakiego rodzaju akcje ze wzgledu na tempo,
niezaleznie od tego, czy to bedzie forma powiesci, Lub
dziennika, czy inna. Istniejg dwa rodzaje akcji: akcje,
w ktorych kazdy moment staje sie sam dLa siebie celem
I takie, gdzie cel ostateczny jest ciaggle w umySle czy-
telnika przytomny. JezelLi wezmiemy np. opowiesSC Homera
I opowieS€¢ w "Panu Tadeuszu™, to bedziemy mielLi 6w typ
opowiesci z celem samym dLa siebie, w kazdym momencie.
My nie czujemy, ze akcja zmierza do jakiego$ celu, kaz-
dy moment jest jakby sam dLa siebie celem. Podobnie u Ho-
mera nieraz sie zdaje, ze akcja sie nie posuwa, ze walka
nigdy sie nie skonczy. Np. w "Eneidzie" celem jest przy-
bycie do panstwa rzymskiego, czy my ciggLe mySLimy: co
sie teraz stanie? 1 pierS»; zym wypadku mamy tempo akcji
wolne, w arugim bardzo szybkie; nie nalezy przypuszczac,

ze tu chodzi tylko o drobng réznice. W pierwszym wypadku,
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gdzie akcja toczy sie powolnie, opisy 1 opowiadania mogg
by¢ szerokie 1 to nie nuzy czytelnika; z chwilg zas, gdy
ceL znajduje sie ciagle przed naszemi oczami 1 popycha

nad w kierunku akcji, - to dtugie rozmowy przeciwdziataja
celowi akcji. Budowa dobrze skomponowanej powiesci w ogol-
nych zarysach odpowiada budowie dramatu. W opowiadaniu po-
wiesciowem tez jest ekspozycja rozwikt#ania i tresC dramatu
lub akcji dramatycznej da sie uja¢ w forme powiesci, ale
czy kazda tresS¢ powiesciowa da sie ujagC w forme dramatu?
Nie. Jezeli whasciwg tresScig utworu epicznego jest przed-

stawienie, odmalowanie pewnego Srodowiska ludzkiego 1 kraj
obrazu, to te rzeczy nie beda mogty sie pomieCGid w utworze
dramatycznym, bo do dziedziny dramatycznej nalezy tylko
jakas walka, jakas akcja. Niepodobna sobie wyobrazi¢ ta-
kiej powiesci, jak "Smieré" Dabrowskiego, jako dramat,
gdyz tu poecie chodzi o przeanalizowanie catego Sszeregu
momentow duchowych i tego, jak bohater utworu reaguje na
jakies zjawiska swiata zewnetrznegc. Jedyng formg, mozliwg
dla tego utworu, jest forma opowieSci; na scenie poeta nie
odnidstby Zzadnego skutku.

Teraz przechodzimy do tego, czem sie rozni forma drama-

tyczna od lirycznej 1 epicznej. Utwor epiczny lub drama-

STYLISTYKA Arkusz L7-ty.



tyczny rézni sie od lirycznego tem, ie uczucia wyrazamy
objektywnie za pomocyg Swiata zewnetrznego. Wezmy dwa
punkty A 1 B. W utworze lirycznym punkt A jest rzecza
gtowng; jezeli zjawia sie jakis obraz, to o&cmwemr go
jedynie ze wzgledu na uczucie. W utworze epieznyn i dra-
matycznym uczucie gtdwne jest cofniete, a na pierwszy
pLan wysuwa sie obraz. Poezja epiczna i1 drametyezna postu-
guje sie Swiatem zewnetrznym dla ujawnienia pewnego uczu-
cia; Swiat zewnetrzny zjawia sie tu jako rzecz gtdwna*
Poezja dramatyczna zmusza nas do zastanowienia sie nad
tem, co to jest dromatyoanosc.

Dramatyczno$oig nazywamy kazde zdarzenie o pewnam na-
pieciu, w ktorem wigza sie rysy proste* Takie zdarzenie
jednak moze by0 i w utworze lirycznym; jak w ".Parysie**
moze byC 1w epioe i w dremacie*

Dramgtem nazywamy” utwor poetycki >w ktorym tresc m&
dramatyczng forme, A co jeet forma dramatycznsC Bardae
czesto utozeawiafcgr dtaamatyczng forme z djalogiem* ale
djalog to nietylko forma aromatyczna» to jest forma rea-
mowy, a ferma, rozmowy moie hyc forma niedramatyczng. Np.
jeieli beda z kim$ rozmawiat o rzeczach naukowych* nie
bedzie to éjaLog dramatyczny. Djalog zeby byt tvm%

dramatyczng musi posiadaC jeszcze pewne cechy*
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ZastanwiaLismy sie nad utworem dramatycznym i nad
tym, co to jest dramatyeznos$¢. Powiedziatem, ze w utworze
dramatycznym many tres¢ i forme dramatyczng, okazato
sie przytym, ze djalog nie zawsze jest dramatycznym. Po-
jecie djalogu jest obszerniejsze od pojecia djalogu dra-
matycznego, ktory ma swoja ceche specyficzng, tak, ze
musimy sie zastanowi¢ nad tym, jakie sa wiasciwosci djalo-
gu dramatycznego w rozréznieniu od djaLogu np. naukowe-
go /djalog PLatonski/, od djaLogu epicznego i od djalLo-
gu Lirycznego. Powiedziatem juz, ze utwor dramatyczny
jest to taki utwor, w ktérym poeta wyraza swoje uczucia
i swoj poglad na Swiat w formie artystycznej, w sposob,
oddziatywujacy estetycznie za pomocg Swiata zewnetrzne-
go. Przedstawia nam poeta ludzi w pewnych sytuacjach zy-
ciowych, w takich mianowicie, na ktore skitada sie walka
badZz jednostki, badZz catej grupy, z przeciwnosSciami
wszelLkiego rodzaju. Poeta epiezny moze przedstawiaé swe
uczucia za pomocg Swiata zewnetrznego, moze przedstawiac
walke, ale moze zamiast niej przedstawiaé caty szereg
standbw psychicznych, nie uwzgledniajgc momentow walki;
kto§ np. moze spisywa¢ swoje wrazenia w dzienniku - wal-
ki tu nie bedzie. Wutworze dramatycznym zasadniczym
wymaganiem jest to, zeby bylo starcie sie sprzecznych
sit 1 daznosci. Jezeli wiec okreslimy utwor dramatyczny

, jako utwor, ktéry przedstawia pewne walke sprzecznych
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zywiotdow czy czynnikow, to i okreSlenie djalogu drama-
tycznego stagd wyniknie, djalog ten bedzie ujawniat
starcie, bedzie djalogiem ludzi dziatajgcych. Djalog
bedzie przedstawia¢ napiecie uczué, sity, woli, skiero-
wanej do pewnych celow. Djalog w utworze epicznym moze
polegaé na rozmowie np# o pieknosci krajobrazu. Wdjalo-
gu dramatycznym ta rozmowa musi by¢ zwigzana z poru-
szeniami wolLi. Jezeli nie potrafi poeta tak tego zrobi¢,
zeby stowo wyrazato cztowieka dziatajgcego, to ‘jest to
Swiadectwem, Ze dany pisarz zdolnosSci dramatycznych nie
posiada. Djalog dramatyczny jest to wiec jakas akcja,
wynikajgca ze starcia sie rozmaitych zyr;iotdw, przede-
wszystkiem za$ - ludzi. Osoby, wystepujace tu, pozosta-
ja do siebie w rozmaitych stosunkach, nieraz w stosun-
ku dwuoh sprzecznych, zwalczajgcych sie poteg. Stad wyni-
ka takie uksztattowanie sie dramatu, skad wynika to, ze
w utworze dramatycznym many przedstawiong pewng walke?
Dlaczego forma dramatu opisuje ludzi na scenie, dlaczego
forma ta wymaga tej tresci, a nie innej? My tu
/w dramacie/ do czynienia z inng zasadg ksztattujaca,
niz w epice.

W powiesci zasadg ksztattujaca jest uzycie prozy,
roztozenie materjatu do czytania na szereg dni, tu za$
zasadg ksztattujgca jest to, ze piszacy czuje przed so-

ba widza w ttumie, czyli pisze nie dla jednostki, ale



dla zgromadzonego ttumu. Co to znaczy, ze utwor jest
przeznaczony dla sceny? Wiemy, ze jest to utwér, prze-
znaczony na to, azeby aktorzy odegrali go na scenie,
obecnie dodamy, ze jest to utwor przeznaczony dla ttumu,
ktory sie zbiera w teatrze, to znaczy, ze poeta wyczuwa
jako widza nie jednostke, ale thum, ktéry bedzie dla
jego dzieta echem; stad wynika uwzglednienie warunkow

i wymagan tego ttumu. Jest to i psychologicznie i gene-
tycznie prawdziwe. Historyczno-genetycznie to znaczy, ze
kiedy dzieto powstaje, to wumysLe poety rodzi sie, jako
coS, co bedzie znajdywato oddzwiek w ttumie; psycholLo-
giczno-genetycznie - znaczy, ze thum przez wieki
ksztattowat dramat, zaleznie od ttumu utwor bedzie taka
Lub inng tres¢ zawierat.

Thum, ktory sie w teatrze gromadzi, jestto ttum ocze-
kujacy. Poeta musi sie z tymLiczy¢, ze tenttum - zgro-
madzony, na matej przestrzeni skupiony - jest podniecony
uczuciowo, czego$ juz oczekuje, jest zaciekawiony, eo
sie ukaze za zastong i to oczekiwanie juz go jednoczy.
Précz tego ttum ten jest bardzo roznorodny. To nie jest
thum wybranych, ktérzy podazaja na jaka$ wystawe malarska
to nie sg Ludzie, ktérzy idg na jaki$s koncert, gdzie
grajg rzeczy bardzo subteLne. Najrozmaitsze poglady na
Swiat, najrozmaitsze szerokos$ci horyzontéw, najrozmait-

sze stany skupiajg sie w teatrze. Wiec roznorodnos¢
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jest to cecha zasadnicza ttumu. Co jeszcze cechuje thum?
Thum to nie jest tylko zbiorowisko dusz jednostkowych,
ktore sie ttumnie znajdujg. To jest co$ nowego, to jest
nowa jednostka o jakiej$ wspolnej duszy, ktéra posiada
inne witasciwosci, anizeli dusza poszczegélnych jednostek.
Thum zawsze tatwo sie podnieca. Thum jest mato krytyczny
I zarazliwy.

Te warunki, ta publiczno$¢ oddziatata na zorganizowa-
nie tta dramatu. Bzeczy bardzo subtelne przepadajg, na
scenie, ging; jakie$ bardzo subtelne rzeczy noga byc
wymawiane na matej scence, przy matej ilosci wybranych
stuchaczy.

Bohaterem dramatu bedzie cztowiek, ktéry nas najbar-
dziej interesuje. Czitowiek jest interesujacym jedynie
w pewnych momentach. Dia ttumu za$ najbardziej ciekawym
bedzie cztowiek w takim dziataniu, kiedy przezwycieza
pewng przeszkode, pewien op6r; dla ttumu najciekawszym
jest w cztowieku wysitek woli. Najsilniejszym przejawem
dziatania bedzie takie dziatanie, w ktérym dwie sprzeczne
wole ze sobg sie zetrg, to jest walka. Oczywiscie nie
musi to byo walka orezna, bezposrednia, ale walka ducho-
Wwa, opanowywanie sie wzajemne. Im potezniejsze bedg sity,
ktére sie ze sobg zetrg, tym potezniejsza bedzie sama
walka i tym bardziej bedzie to nas pociggato. Najbar-

dziej interesujaca bedzie-walka $cierajgcych sie sit réw-
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nej wagi, bo wtedy wynik tej gry najtrudniej odgadnac.
Walka taka nie pozwala przewidywa¢ konca. Walka zasadni-
czych sit zyciowych moze by¢ walkg niewidzialng, ale mu
si sie przejawia¢ na zewnatrz i to jest rzecz zasadnicza
w dramacie. Zwykle mowimy, ze co$ jest uczynione w zalez-
nosci od wymagan sceny. Wymagania sceny sg tylko stowem,
bo poza wymaganiami sceny sg wymagania stuchaczy, ktorzy
na takg, a nic inng organizacje poezji dramatycznej wply-
neli. Stuchacz - widz, porwany tokiem akcji, dziatania,
ktore sie rozwija przed jego oczami, niechetnie zatrzymu-
je sie na jakichs$ szczegoétach; walka skupia jego wage;
catkowicie. Jezeli artysta wprowadza jaki$ epizody odczu-
wamy, ze one dziatajg, to mamy wowczas efekty, ktoremi
autor siLnie wigze uwage stuchacza. Jezeli powies¢ moze
sie rozpada¢ na liczne efekty, ho to jest rzecz miniona
i czytelnik ma czas zastanawiaC sie nad tym, to jednak

w poezji dramatycznej nalezy unika¢ tych szczegotow, bo
stuchacz podaza za biegiem akcji i nie ma czasu sie za-
trzymywac. W "Odprawie postow greckich" razi nas rozmowa
Heleny, bo jesteSmy ciekawi, co bedzie dalej, czy odeSlg
lub nie postow, a tymczasem kazg nam zastanawia¢ sie nad
tym, czy szczeScie jest na Swiecie. Wilasciwg pObL:dkaz
do~wprowadzenia tej rozmowy do utworu byto to, ze poeta*

musiat uzasadni¢ w pewien sposéb diugg dyspute na posie-
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dzeniu rady.

Czas, na jaki zgromadzajg sie widzowie w teatrze,
decyduje o wielkosSci utworu dramatycznego. Utwor drama-
tyczny musi mieé takie rozmiary, zeby jako cato$¢ byt
wystuchany w ciggu jednego wieczoru. Taka pozornie naj-
bardziej zewnetrzna strona utworu dramatycznego, jak jego
rozmiary, zostata réwniez wyraznie zdecydowana przez
stuchaczy i przez norme czasu, na jakag sie w teatrze
zgromadzajg. /Ciekawa broszurka francuskiego autora
Tarde’a "Opinja i ttum"/. ¢

Wracajgc do tego, co Goethe powiedziat o epicsnej |
dramatycznej poezji, podam jeszcze jedng, bardzo charak-
terystyczng cytate.. Liczenie sie z publicznoscig teatral-
ng jest to rzecz czasOw ostatnich. Gorthe mowit:

"GdybysSmy chcieli szczegétowych praw, wedtug
ktorych maja obaj /epik i dramaturg/ postepowac,
wyprowadzi¢ z natury ludzkiej, musielibysmy
zawsze uprzytamniaC sobie rapsoda - poete w oto-
czeniu grona spokojnie stuchajgcych, aktora-poete
wsrod kota niecierpliwych stuchaczy-widzow;

tatwo wowczas wywnioskowaé przyjdzie, co najbar-
dziej przystuguje kazdemu $ tych rodzajoéw, jakie
przedmioty kazde przewaznie wybiera, jakimi moty-
wami bedzie sie przewaznie postugiwaé, mowie.:

przewaznie, gdyz, jak zauwazytem juz na poczatku,
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zaden z nich nie moze sobie nic przywilasz-
cza¢ catkowicie”.

Z tym tgczy sie -to co powiedziat Nitsche o sztuce
apolinskiej i1 djonizyjokiej. Epike nazwat on sztuka
spokoju, spokojnego wstuchiwania sie, dramat zaS i muzy-
ke nazwat sztuka djonizyjska czyli sztuka upojenia;
tak mdwi on w ksigzce p.t.: "Narodziny tragedji”: "aktor
w sztuce apolinskiej posiada upojenie, szat, w sztuce
djonizyjskiej przetwarza sie w Djonizego, zdaje nmu sie,
ze sam jest Bogiem, saytrem, a otoczenie - boskiem i
przezywa catg historje bezposrednio”. Préby dzielenia
sztuki na djonizyjska i apolinskg zastosowano do wszyst-
kich sztuk, np. sztuka malarska i rzezba nalezy do
sztuki apolinskiej, kontemplacyjnej, za$ poezja lirycz-
na, dramatyczna, muzyka nalezg do sztuk djonizyjskich
czyli sztuk uczuiowych, sztuk upojenia.

Jeszcze inne rozréznienie mozna podkresli¢ z nadzwy-
czajng sitg: dziatanie na wyobraznie. Zupetnie inne
wymagania stawia sie wyobrazni czytelnika, ktory czyta,
a inne widzowi w teatrze. Wteatrze nietylko nie przed-
stawia sie nic dla wyobrazni, ale zabrania sie nawet
czesto ur&chamia¢ wyobraznie. Kro daje sztuke scenicz-
na-dba o to, zeby widz ciggle widziat to, co sztuka

przedstawia, zeby wyobraznia jego nie wybiegata poza
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obreb sztuki. Wutworze poetyckim czytanym tak jest
wszystko uktadane, zeby uruchomi¢ wyobraZnie. Z powyz-
szego widaé, jak trudno okresli¢ utwér dramatyczny, Kiedy
tyLe jest roznic pomiedzy poezj-g epiczng i dramatyczna.
Naturalnie, méwigc to wszystko, musze dokonywac ciaggle
pewnej abstrakcji od rozmaitych epok.

Scena Szekspira wymaga wiekszego uruchomienia wyobraz-
ni, anizeLi nasza. Pod tym wzgledem zaszliSmy zadaleko,
dzis juz wszystko jest podane widzowi i wyobraznia wied-
nie, widz, ktCry czesto przychodzi do teatru, wszystko
ma tam dane dotykalnie i nie moze on juz pracowaC Wy~
obraznig. Scena Szekspira byta sceng ubozszg, niz nasza.
Kiedy sie zjawiata posta¢c z pochodnig, to kazdy musiat
wiedzieé, ze to jest noc; kiedy aktor powiedziat: jak
cudnie Swiecg gwiazdy, to choé¢ stonce palito, stuchacz
gwiazdy te musiat widziec.

mRozprawka Goethego wywotata odpowiedz Szyllera, ktory
mowit:

"Godzg sie w zupetnosci na zdanie, ze epik
traktuje swdj przedmiot jako catkowieie
miniony, gdy tragik przedstawia go jako
catkowicie wspotczesny. Akcja dramatyczna
porusza sie przede mng, okoto epicznej po-

ruszam sie ja sam, ona za$ niejako zdaje
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sie stad wmiejscu. Moim zdaniem wiele
tkwi w tej roznicy. Jezeli ja poruszam

sie naokoto zdarzenia, ktére nie moze

ode mnie uciec, kroki moje moge by¢ nie-
rownomierne, wedtug indywidualnej potrze-
by moge zatrzymywad sie diuzej lub krocej,
moge sie cofad albo uprzedzaé¢ wypadki. Je-
zeli za$ zdarzenie porusza sie przede mne,
jestem mocno zwiezany ze zmystowe teraznie;
szosScie, wyobraznia moja traci cate swobody
powstaje i trwa we mnie ustawiczny niepo-
k6j, musze ciegle pozostawal przy przed-
miocie, wszelkie ogiedanie sie wstecz,
wszelkie rozmyslanie jest mi wzbronione,
poniewaz podlegam obcej potedze”.

Utwor dramatyczny widzimy na scenie "jako akcje i nie
mozemy zatrzymaé i zastanowi¢ sie giebiej nad tem. co
przed chwile ustyszelisSmy. Utwor dramatyczny ciegle,
nawet wbrew.naszej woli, idzie naprzod, podczas, gdy przy
czytaniu utworu epicznego mozemy sie Y dowolnym miejscu
zatrzymac, przetrawi¢ i przemys$le¢ to, co gtebiej nas
Interesuje.

Na podstawie tego, ciSmy rozwazali, mozemy okreslié

dwa gtdbwne stosunki, cechujece utwoOr dramatyczny; bede
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to stosunki: wynikania i kontrastu. TreScig utworu drama~
tycznego jest dziatanie, ktore odbywa sie w opornym Sro-
dowisku. Jeze Li to jest walka dwuch sprzecznych idei,

to bedziemy mieLi do czynienia z kontrastem i dLatego poe-
zja dramatyczna jest przedewszystkiem poezja kontrastow.
Mozemy wyLiczyC¢ caly szereg utworow dramatycznych, w kto-
rych zawsze odnajdziemy kontrasty.

Mowitem juz o "BaHadynie”, wskazujgc jg jako sztuke
kontrastowg, mozna przytoczyC¢ sztuki lbsena, utwory Kra-
sinskiego, jak "Nieboska Komedja” lub "lrydyon? 3-cia
czesS¢ "Dziadow” [/ksigdz Piotr i Konrad, jako S$cierajace
sie ideaty, lub tez z jednej strony spoteczenstwo pol-
skie, z drugiej - rosyjskie/; charta czes¢ "Dziadéw”,
utwory Szekspira, jak "Krél. Lear”, "OteLLo”, /Jagon/;
"LiLLa Weneda” Stowackiego /z Lechitami 1 Wenedsmi, z Le-
chem i Derwidem/. Najbardziej interesujgca bedzie walka
wtedy, kiedy dwie walczgce ze sobag idee bedg réwnej sity.
Baiflzo czesto czytelnik znajduje watpliwosci moraLne, ktora
strona ma stusznos¢; poeta nie zawsze ten konflikt rozwig-
zuje, do niego nalezy tylko stawianie konfliktow.

Przechodzimy do innej strony utworu dramatycznego, a mia-
nowicie, ze utwdr musi by¢ przedstawiony na scenie. Na
scenie - to znaczy, ze ma przemawiaé¢ nietylko do naszego
stuchu, do naszej wyobrazni, ale i1 do naszego wzroku i to

zmusza poete dramatycznego,do specjalnego ksztattowania



tre$ci. Tak poeta dramatyczny ksztattuje swoje dziatanie,
zeby ono ujawniato sie nie tylko w stowach, ale zeby
zamieniato sie na szereg czynnikow, ktore bede. dla wzroku
dostepne; tak uktada stowa, zeby to, co jest wewnatrz,
ujawniato sie na zewnagtrz, czy to wmimice, czy w gescie,
ozy w dziataniu i to jest bardzo powazng rdéznica pomiedzy
utworem dramatycznym, a epicznym. Wutworze epicznym
moze to by¢ podane przez uwzglednienie tresci psychicznej, |
poeta apeluje za pomocg specjalnych czynnikdéw i réznych
gestow do wrazliwosci widza i stuchacza. Gesty, jakie ma
wykonywa¢ aktor, muszg byd mu poddane przez autora, wiec
poeta musi pisac tak, zeby jego wskazowki zawarte byty -]
badz w stowie, badz w mowieniu, zeby te gesty i mimika
byty szczeg6towe, wyraziste i takg jest ta mimika, kiedy
sam poeta jest zarazem aktorem. Jest to rzeczg dosyC cha- ;
rakterystyczng, ze wielu wielkich poetow dramatycznych by—j
to zarazem aktorami i efekty swoich dramatow zawdzieczato ;
temu, ze przezywali swoj utwor jako aktorzy, czyli odczu-
wali, co na publiczno$¢ najwiecej oddziatywa. Np. Szekspir.
Molier £yli aktorami.

Scena daje jeszcze zhtudzenie rzeczywistosSci- Kiedy
inne rodzaje poetyckie apelujg do uczuciowos$ci i wyobraz-
ni czytelnika, jego w.ewnetrznego przezycia, to na scenie

rzecz rozgrywa sie dotykalnie''przed oczyma czytelnika.
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| to poczucie rzeczywistosci moze byC bardzo silne; moze
sie zdawac, ze wyobraznia kaze zapomnie¢ widzowi, ze ma
przed sobe scene i wtenczas to przezywat tak, jakby to
byta rzeczywistos$¢. Nie wszyscy jednakowo przezywamy i roz-
ni ludzie rozmaicie na rézne rzeczy reaguje. Mozna pod™
kresLid kilka typows 1/ Typ widza, - to znaczy typ, Kkto-
ry odczuwa to, co jest przedstawione na scenie, jako
odrebne od niego. 2/ Typ wspoOtprzezywajecy, - to znaczy,
np. zapominam, Ze to jest inny Swiat, staje sie jedne z
os6b dziatajecych, przezywam wszystkie niepokoje dramatu
jako swoje uczucia. Kiedyindziej znow moge dzieli¢ swoje
wspotczucie na dwie, trzy osoby. Taki typ wspotczujecy za-
pomina, ze to jest Swiat odrebny i wydobywa nu sie okrzyk:
Ach, c6z to za totr, jakiz to czarny charakter i t.d.
Ktéra z tych postaw jest stuszniejsza wobec dziata sztuki,
jest zagadnieniem bardzo oOiekawem. Czy lepiej przezywa
ten, kto bezposrednio otozsamia sie z osobe wystepujece,
czy ten, kto zachowuje pewien dystans; jest to zagadnienie
trudne, jednak mozna powiedzie¢, ze postepuje stusznie
ten, kto zachowuje odrebno$¢, dzielLi swoje uwage pomiedzy
wszystko co sie dzieje na scenie mniej wiecej rowno:

Ten, kto przezywa ze stanowiska jednej tylko postaci,
mnostwa rzeczy w utworze nie widzi zupetnie*i wtedy tyl-
ko zyje, kiedy ta posta¢ wystepuje, a na reszte utworu

neguje. To jest kwestja kultury, ‘artyzmu i bardzo cieka-
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wego zadania dla pedagoga, bo nieporozumienia co do
sztuki, baidzo czesto polegajg tylko na tym, ze nie
zrozumielisSmy samego utworu. Dwuch ludzi np. sprzecza
sie o0 jaki$ utwor; jednemu ten utwoér sie podoba, drugie-
mu zas nie, ale przedewssystkiem winni oni porozumiec
sie, czy zrgzumieli sam utwor, dopiero jak si-e zgodza
na jedno, beda mogli powiedzie¢, czy im sie to podoba,
czy nie. Sam ten fakt, ze scena jest odgrodzona od widow
ni, wyodrebnia sztuke od rzeczywistos$ci; jest niejako
symbolem tego, zZe ta rzeczywisto$¢ jest inna od tej,
ktéra sie na scenie rozgrywa. Mary caty szereg innych
czynnikéw, ktore wskazujg na odrebno$¢ Swiata, widziane-
go na scenie. Dekoracje, sztuczne osSwietlenie, zgromadzo-
ne thtuny, drzewa, Ktore sie nie poruszajg od wiatru -

- ws2ystko to przypomina nam, ze mamy przed sobg sztuke,
a nie rzeczywisto$¢. Tu dotykamy zagadnienia zasadnicze-
go: czy w sztuce dobrem jest powtarzanie zycia? Zagad-
nienie to dawno juz’rozstrzygnieto, a mianowicie: nie,
bo niema racji powtarzania rzeczywistosci. Gdyby sztuka
nie dawata nam innych przezy¢, bytaby niepotrzebna, bo
po co dwa razy oglada¢ to samo w zyciu? Tam, gdzie da-
zyny *do nasladowania zycia, przechodzimy do dziedziny
sztuczek. Pomino tego wyodrebnienia Swiata przedstawio-

nego oc Swiata rzeczywistego, - podkresli¢c nalezy silne
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zblizenie sie do rzeczywisto$ci. Na czem ona polega?
Na tern, ze zycie jest przedstawione za pomocg tych sa- t;
mych $rodkow, jakie w zyciu wystepuja. Czitowiek, wwy-
stepujacy jest przedstawiony w swoim realnym ksztatcie,
rozmawia tak, jak w zyciu realnem. Sam fakt, ze ten
cztowiek zyje na scenie, nadaje ogromne zblizenie do
rzeczywistosci, z tego wynikajg pewne konsekwencje
artystyczne, roznigce utwor dramatyczny od innych utwo-
row poetyckich. Jezeli utwor dramatyczny, przedstawia-
ny na scenie, wywoluje w widzu silne poczucie rzeczy-
wistosci, to widz wskutek tego stawia wieksze wymagania
sztuce dramatycznej. Ta sztuka musi by¢ jasna, musi byc¢
powigzana zalezno$¢ pomiedzy poszczegOlnemi czesciani.
Bardzo czesto na scenie zauwazany pewne niekonsekwencje;
w utworze epicznym to moze znikaé, tu autor apeluje do
naszej wyobrazni. Tymczasem w utworze dramatycznym tego
niema. Nastepnie, wrazliwsi jesteSmy na to, co dopiero
uptywa, anizeli na to, co uptyneto caty szereg lat te-
mu. Zadanie jedno$ci czasu musi mie¢ swoje znaczenie i
site przekonywujacg, dzi$ takich sztuk, gdzie akcja
ma wielkie przestrzenie czasu pomiedzy jednym aktem,
a drugim, - jest bardzo mato.

Mowilismy o witasciwosciach djalogu dramatycznego,

a mianowicie, ze nie wszystko jest dramatem, co jest
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djalogiem. Teraz zapytamy sie, na czem polLega odrebnos¢
stowa dramatycznego od stowa zwykilego w utworze epicz-.
nym, czy lirycznym. Béznica bedzie ta: skoro wiasciwe
tresScie utworu dramatycznego jest dziatanie, to stowo
musi wyraza¢ dusze dziatajece, musi sie rodzi¢ % tej
samej gtebi duszy, gdzie rodzi sie czyn* Kazde wypowie-
dziane stowo musi by¢ napietnowane przez wolLe, ktoéra
zdeza do pewnego celu 1 w uwtorze poetyckim kazde stowo
kazda mysl musi mie¢ rytm napietej woli, ktéra zdeza do
celu* Tu chodzi o sam proces tworzenia sie stowa. Stowo
to musi mie¢ charakter czego$ gorecego, co sie poczeto
w tej chwili.

Obok djalogu w utworach dramatycznych dawniejszych
i wspotczesnych zjawiaje sie monolLogi. Niedawno w sztu-
ce realListycznej staczano walki z monologiem. Sztuka
realistyczna, ktéra rzucita hasto nasladowania natury,
posuneta do hasto do .krancowosci. Usitowano da¢ scenie
poczucie rzeczywistos$ci. WNiemczech aktorzy probowali
podstuchiwa¢ rozmowy i spisywac¢ to, co styszeli, a pote
powtarzali na scenie; dato to absurd i doprowadzato Lu
dzi do irytacji, bo po co stucha¢ tego samego po raz
drugi na scenie? Wwalce bardzo krancowej z romantyz-
memw obrebie sztuki dramatycznej zaczeto zwalcza¢ nono

log. Twierdzono: gdziez w zyciu ludzie wygtaszaje mono-

STYLISTYKA. Arkusz 18-ty.
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logi, kto mowi tak, jak Hamlet, lub Konrad i caty sze-
reg innych postaci w utworach romantycznych. Wszelki
wiec monolLog nalezy usung¢. MonoLoguje czitowiek obitg-
kany, ale nikt przy zdrowych zmystach. Tak byt potez-
nym ten Kierunek, ze- narazie zgodzono sie na to. Mono-
log usunieto, alLe krancowoso ta wywotata reakcje i kry-
tyke obalono zyciowymi, psychologicznymi i artystycznymi
argumentami. Psychologiczne argumenty byty takie: mysli-
nmy nietylko obrazami, ale i stowami, a jezeli myslimy
stowami, to mamy do czynienia z niczym'innym, tylko z
monologiem cichym, ukrytym. Jezeli ja mySle o czems$ i
powiadam: a to totiy, to monologuje i wowczas daje
upust temu, co czuje. Kto siebie bacznie zaobserwuje,
to zauwazy, ze monolog nigdy nie jest dtugi, ale skiada
sie z kilku stow, ze zdania jednego Ilub kilku. Mtodzie-
niec zakochany mowi: jaka ona piekna, jak pieknie wy-
glagdata. Szukamy czego$ i nie mozemy znalezé; radwiny:
ach, gdziez to wpakowatem. Takie urywki monologowe bar-
dzo czesto mozeny dostrzedz u siebie. Np. jaki$§ gosc
zbyt diugo siedzi, mowimy. ach, kiedyz sobie pojdzie.
Wten sposéb psychologicznie monolog jest uzasadniony.
Istnieje nietylko monolog, ale i djalog wewnetrzny,

gdy walczg w nas dwa sprzeczne dazenia. Monolog jest

I artystycznie uzasadniony, a mianowicie jest to Sro-

dek, ktory sie nie.;da, niczym, zastgpiC, ani gestem na-
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Wet, bo S’rOW(’)..-r.j;e.St zawsze subté.lniejszym narzedziém
W stosunku do gestow. Gest zjawia sie jako wykonczenie
stowa, zjawia sie tam, gdzie stowo nie starcza ze wzgle-
du na site napiecia uczucia. Nie wystarcza nieraz
i djalog i podkreSlenie w djalogu tej lub owej mysli,
a tembardziej nie zastepi monologu to, co dawniej zja-
wiato sie czesto, jak rozmowa z pustelnikiem, z powier-
nice., - Srodek dla nas dzi$§ $mieszny, psujecy ztudzenie
zycia. Biorec z ogolnego stanowiska teorji sztuki, sztu-
ka nie jest odtworzeniem rzeczywistosci. Kto jej chce
ten cel narzucié, ten prawdziwej sztuki nie rozumie.
Sztuka nie ma tego celu, wiec takie $rodki, jak monolog,
se uprawnione i tu powotuje sie na argument, ze obraz,
ktory przemawia do naszego wzroku, jest olbrzymie reali-
zacje rzeczywistosci, bo tu niema catego szeregu czynni-
kow. Inna rzecz, ze monolog moze by¢ dobry i zty. Kiedy
monolog bedzie dobry? Bardzo tatwo okres$li¢. Witedy, Kie-
dy jest napisany specjalnie dla powiadomienia czytelnika
lub widza o tem, co sie dzieje w duszy pewnej postaci.
Jezell ten monolog nie jest momentem rozwoju zycia jedno-
stki dziatajeoej, jezeli on nie wynika jako konsekwencja
z przestanek, jest posuwaniem sie naprzéd; w monologu
poeta kaze uprzedza¢ bohaterowi wiasciwe mysl i czyny -

to monolog jest zty. Monolog jak djalog powinien zawie-
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rad w sobie niespodzianki. Jezeli poeta te konsekwencje
od poczatku przemy$lat i podat je w monologu, to taki
monolog jest dla stuchaczow, a nie dLa zycia catej
sztuki.

Przechodze do punktu czwartego, Ze akcja rozgrywa
sie przed oczyma widza 1 nie zatrzymuje sie, nie pozo-
stawia c;&gy na cofanie sie wstecz 1 rozmysSlanie o tem,
co nastgpi. Ma to swojg konsekwencje, siegajaca w samg
istote poezji dramatycznej, jezeli stuchacz niema cza-
su na to, zeby rozwazyC, przemysSle¢, zastanowiC sie, -
- wypadki biegng 1 porywajg go ze sobg, - sztuka wiec
taka musi by¢ jasng, wyrazistg, konsekwentng. W zwigzku
z tym mozna wskazac¢ na inne punkty, a mianowicie na za"
okragLenie wszystkich czesci, stad ksztatt zamkniety
aktow oddzielnych; kazdy akt zawiera pewien zasadniczy
moment zycia 1 wskutek tego, ze te akty wyodrebniajg
sie od siebie, catosS¢ stale sie przejrzystsza.

Mowigc o djalogu w utworze dramatycznym wspomniadem,
ze zadaniem artysty dramatycznego jest nietyLko takie
formowanie djalogu 1 stowa, azeby pokazaé¢ 4gcznosC tego
stowa z kierunkiem woli, ale jeszcze i1 takie formowanie
djaLogu, aby mozna byto odczu¢ sprzeczno$¢ walLczgcych
ze sobg sit. Grecy mieli djalog stychomistyczny. Stycho-
mistjg nazywa sie ukfadanie djalogu wyraziscie w ten

sposéb, ze kazda z osob/mowigcych mowi po jednym wier-



szu, po dwa, trzy lub pot wiersza, tak, ze kazda z osdb
mowiecych ma jednakowe czestke tego djalogu. Jeszcze
silniejszem podkreSleniem w tym stychomistycznym djalogu
jest to, ze takie wiersze zawieraje nieraz sprzeczne
zdania. Klasycznym takim przykdadem jest rozmowa Ante-
nora z Larysem w "Odprawie post#ow greckich™. Jeden z
nich mowi teze ogolne, drugi zas - antyteze. Aleksander
méwf? "pieknie jest stad przy 6}zy}acielu"; Antenor:
"Jeszcze piekniej zostawaC przy prawdzie™ 1 t.d, Np.
u EjschylLosa w "Prometeuszu w okowach"™ rozmowa Hermesa
z Prometeuszem. Prometeusz: 'czasu potega wszystkiego
nauczy'; Hermes: "ciebie rozsednym byC nie nauczy".
Mowidem juz, jakie skutki wywotuje to, ze akcja roz-
wija sie przed oczyma czytelnika; jednym z takich skut-
kow jest, ze scena ma predsze tempo, anizeli ksiezka.
Na scenie wszystkie fakty se ucielesnione, wtdoczone,
zbLizaje sie wypadki do siebie, skupiaje sie 1 zdaje sie
przesuwaC ze znacznie wieksze szybkoscie, anizeli w
ksiezoe. Nietylko tempo jest szybsze, ale 1 cata postac
rzeczy jest jaskrawsza; z tego wyprowadza sie wniosek
dla utworu dramatycznego. Istnieje utwory dramatyczne,
przeznaczone do czytania; to se te, ktdére bede posiadaty
subtelne cieniowanie, ktdéreby ginedy na scenie. Nie kaz-
dy utwor dramatyczny jest tak-pisany, ze sie nadaje do

przedstawienia na scenie.c/Jezeli' tempo tego utworu ma
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by¢ powolne, jezeli to bedzie utwor w rodzaju Anhellego,
gdzie kazdy rozdziat musi byC przezyty, rozwazony w kaéf
dym szczegbéle, to taki utwor na scene sie nie nadaje,

bo szybkie tempo sceny uniemozliwi przezywanie 1 dlatego
tez twierdze, ze taki utwor, jak np. "Faust™ Goethego,
nie jest utworem sceniczny, bo na scenie olbrzymia

czeS¢ tresci nie ujawnia sie. Wszystko, co méwidem o
utworach dramatycznych dotyczy tylko utwordw poetyckich

I przypominam, ze dramat na scenie jest jeszcze czems
wiecej, niz skojarzeniem dwuch sztuk: scenicznej 1 poety-
ckiej 1 tu powstaje zagadnienie nietatwe do rozwiktania,
a mianowicie, jaki ma byC stosunek tych dwuch sztuk:
scenicznej 1 poetyckiej. Przez sztuke sc8iiiczne rozumiemy
I scene 1 rezyserje, 1 dekoracje 1 sztuke aktorske, jed-
nem stowem to wszystko, co na scenie zjawia Sie poza
tekstem. Stosunek tych dwuch sztuk rozstrzygano rozmai-
cie. Jedni twierdzi li* ze sztuka sceniczna nie powinna
dodawa¢ nic do utworu poetyckiego, ze powinna mozliwie
najdoktadniej, najscislej trzymaé sie tekstu. X diicif
twierdze, ze dramat pisany powinien nodpawiadaé aktorowi
uzupednienia, ze powinien by¢ Mudniete dla r-,iJci scenicz-
nej ? 37 remi .;:rracam, moze sie znajdowacC cate
mnostwo przejs¢. Z tego faktu, - ze na scenie utwor
dramatyczny jest utworem, przedstawiajgcym dziatanie,

ze to dziatanie musi, sie pomiesci¢ w obrebie Kilkugo-



dziennego napiecia wrogi s-huchacza, Ze rozwija sie przed
oczyma widza, nie pozwala na skupienie sie, rozmySla-

nie , - wynika zasada, ktére mozna nazwaC zasade, koncen-
tracj i1 dramatycznej. JestesSmy juz z te zasade zaznajomie-
ni na podstawie ballad 1 noweli. Zasade koncentracji dra-
matycznej mozna sprowadzi¢ do Kilku punktow, przedewszyst-
kieja do: 1/ Koncentracji akcji, o ktérej juz wspomina-
tem* Poezja epiczna postuguje sie epizodami, za$ poezja
dramatyczna bardzo oszczednie uzywa epizoddw. Koncentra-
cja akcji polega na uwypukleniu zasadniczych momentow

w rozwoju akcji . 2/ Koncentracja postaci. Pisatem, ze .
pisarze do niedawna bardzo chetnie gubili sie na scenie

w szczegotach filozoficznych. Wielu pisarzy rozwijato *
wiezanke psychologiczne na scenie 1 zadanie to byto niera%y
doprowadzone do niezwykdej subtelnosci. Ale te subtelne |
rzeczy byty tylko przez nielicznych widzow odczute, do-
strzezone. 0go+ bowiem widzéw wcale nie byt tem porwany.
To przepsychoLogowanie dramatu mijato sie z wkasciwem
zadaniem sztuki dramatycznej. Jezeli chodzi o takie
utwory, jakiemi se nasze arcydzieta, to tam mamy charakte-
ry bardzo wyraziscie narysowane, 0 ostrych, wyraznych kon-
turach. Przedmiotem dramatu nie jest psychologja postaci,
nie se to"wzruszenia, ktore zjawiaje sie w duszy Ludzkiej
pod dziataniem czyndéw zewnetrznych i dlatego duzy dziat

zycia nie moze wejS¢ do dramatu. 3/ Zasada koncentracji
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dotyczy i jezyka. Stusznie zwrécit uwage niezyjacy juz
obecnie poeta HerbelL, ze postugiwanie sie pordownaniami

w utworze dramatycznym powinno byd bardzo ograniczone,
dLatego, ze widz, porwany przez akcje, biegbaca za jej
tokiem, unoszony przez nig, nie ma czasu 1 nie ma moz-
liwosci, zeby chwycid te przenosnie. On patrzy ze stano-
wiska stosunku do czynu, wiec wrazenia, jakie poeta chce
osiggnad za pomocg porownania, ginie; wiec wyrazistosd,
sita, zwieztosd, - to bedg cechy utworu dramatycznego.
Przeciw temu mozna poczynid pewne zastrzezenia, lecz
tutaj przedstawiam rzecz tylko w najogdIniejszych zary-
sach i szczegodow nie bede omawiat.

Przywyklidmy dzielid cala akcje na trzy zasadnicze mo-
menty: 1/ ekspozycje, gdzie mamy sytuacje poczatkowg, 2/
konflikt, jako punkt Srodkowy i 3/ rozwdj konfliktu -

- katastrofa. Po wystuchaniu lub odczytaniu utworu, po
przezyciu go na scenie, najsilniej wieznie w naszym
umySle moment koncowy, dlatego, Zze jest on ostatniem
stowem, najwyrazniej brzmi w naszym umySle 1 sg to
zwykle jakies silne zdarzenia. W utworach dramatycznych
mieszczanskich 18 stuLscia momentem koncowym byda zwykle
Smierd. W tragedjach, jak w "Krdlu Learze”’ "Hamlecie”?,
"Balladynie””, "Lilii1 Wenedzie””- momenty ostatnie, zwig-

zane najsilniej z napieciaa uczuciowosci, bardzo silnie
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wiezne, w naszym umy$le. Nie mniejsza wage ma moment na-
wiezania tego konfLiktu czyli ekspozycja.

Przy rozwazaniu utworu wazne se dwa momenty: ekspozycja
1 katastrofa. Sytuacja poczatkowa jest nadzwyczajnej wa-
gi. bo w niej jest dane w zaczatku to, co bedzie dalej;
tu dany jest caty nastroj utworu, charakter osob wystepu-
jacych 1 t.d. Np. w "Lilii Wenedzie"™ w pierwszej scenie
w Prologu mamy dane cake napiecie sytuacji: walcza ze so-
ba narody, potozenie Wenedow jest tragiczne, Koza Weneda
jest zrozpaczona, Lilia Weneda chce ratowac braci 1 ojca.
Postacie sa juz nakreSlone, caty ogrom zagadnienf jakie
beda rozwazane, jest juz dany; ta sytuacja poczgtkowa
wskazuje na dziatanie bohaterdw; to, ze nardd ginie wywo-
+uj® akcje Bozy, to, ze bracia 1 ojciec sg w niewoli wy-
wotuje akcje Wilit Wenedy 1 cata dalsza akcja musi wypty-
waC z sytuacji poczatkowej, bo cechg zasadniczg utworu
dramatycznego w odroznieniu od utworéw innych jest ta ko-
nieczno$¢, konsekwencja, z jaka jedne czyny wyptywajag z
drugich, Np. w "lrydjonie" sytuacja poczatkowa wskazuje,
skad wysnuwa sie akcja 1 dokad zmierza. Przy nauczaniu
historj 1 literatury jest rzecza bardzo wazng doktadne
zbadanie sytuacji poczgtkowej 1 koncowej, bo one wykre-
Slaja granice, chwytaja catg akcje w ramy. Jezeli zapa-
mietamy te dwie sytuacje, to fatwo sie juz zorjentowad

w posrednich ogniwach::Jezeli,poczatkowej sytuacji nie
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mamy wyraznie w umySLe, to gubimy sie w dalszej akcji, -
- kto ma jaki cel, dlaczego co$ czynit i1 t.d. Méwiec o
koniecznosci dziatania, nalLezy dodad, ze ta koniecznosd
i to poczucie koniecznosSci zaczyna sie od momentu, jaki
mamy jeszcze przed oczyma czyli od sytuacji poczatkowej
I dLatego poeci bardzo chetnie postuguje sie jakiemi$
zdarzeniami poza akcje. Np. Ludzie sie poznalLi przypadko-
wo; - otoz poeta unika przypadkowoSci poznania, bo to
ostabia site dziatania. Koniecznosd dziatania wynika nie-
tyLko z poczetkowej sytuacji, ale 1 z charakteru, koniecz-
nosSd dziatania jest wiec uwarunkowana dwoma czynnikami:
sytuacje 1 samym jej charakterem. Gdy sie dwuch Ludzi
sprzecza, czesto bywa, Ze jeden nie chce ustepid, a im
i drugi sie nie cofnie. Koniecznos$d wypadkdéw wynika z tych
dwuch czynéw. Ta dusza musi dawad takie reakcje, ta sy-
tuacja musi wydawad takie skutki; poczucie koniecznosci
jest inne w stosunku do rozmaitych oséb. Te osoby, ktére
najsiLniej pochtaniaje nasze uwage w sztuce, te se naj-
silniejszym promieniem oSwietLajecym 1 te se narazone na
najwiekszy krytycyzm. Jeze Li bohater bedzie w otoczeniu
wielu osdb, to niekonsekwencje innych o0s6b bede nas mniej
uderzaty, niz niekonsekwencje samego bohatera, bo na nim
nasza uwaga bedzie skupiona,

Ze wzglLedu na przeprowadzenie akcji mozna rozroznid

dwojakiego rodzaju dramaty: rozwojowe 1 wyjawienia.
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B6znica poLega na tem, ze w dramatach dawniejszych, jak

w "Krolu Learze"”, "Otellu™, mamy sytuacje poczatkowg ujaw-
niong. W dramatach lIbsena zawik#anie tego wezta jest znacz-
nie wczesSniejsze. To, co widzimy na scenie, to se tylko
ostatnie konsekwencje, to tylko katastrofa i1 dlatego drama-
ty Ibsena nazwano ostatniemi aktami, bo zwykle juz przed
rozpoczeciem sztuki mamy jakesS dtuga akcje, a na scenie
jest przedstawiony tylko ostateczny tej akcji rezulLtat*
Klasycznym takim przykdadem jest bardzo piekny dramat
Ibsena Boemirshoim. Boemirsholm ma zone, ktora dostata
obtedu. Kobieta, ktora kochata Boemir., Bebeka, kobieta
mocna, spragniona szczescia, popj”cha zone Boemirshodma

do samobojstwa 1 potem mieszka w domu Boemirshotma; miedzy
nimi zadnego stosunku niema. Boemirsholm postanawia sie
ozeniC : Bebeke, ale ona odpowiada, ze nie moze sie na to
zgodzi¢, bo dotad uwazata, ze ma prawo do szczescia, lecz
pod szlachetnym jego wptywem zrozumiata, ze nie moze Kko-
rzystaé ze szczescia, ktore bydo przyczyne Smierci jego
zony 1 mOwi, ze i jej pozostaje tylko SmierC. lde sie obo-
je utopi¢ tam, gdzie sie utopita zona Boemirshodma 1 on
pyta, kto kogo prowadzi, czy on ja, czy ona jego. Bebeka
odpowiada; ty mnie i ja ciebie, bo jestesmy jednein.
Wszystkie wiec takie wydarzenia, jak sSmier¢ zony, obtgka-
nie, miaty miejsce przedtem. Z chwile podniesienia zastony

istnieje tylko dazenie do szczesScia, piany Boemirshotma
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I rozbicie tego planu. Nie nalezy jednak mowi¢ tak
ogéInikowo i dzieli¢ dramat tylko na przedibsenowski,
1bsenowski, bo takie dramaty wyjawienia istniaty juz

1 przed Ibsenem. Takim dramatem wyjawienia bedzie z tra-
gedji greckich "Krol Edyp™, gdzie stopniowo odstaniana
przesztos¢ wywotuje w duszy tak wielLke zmiane, ze staje
sie to katastrofe, ktéra ujawnia sie w czynie wydarcia
oczu. Jak oddziatywa posta¢ na akcje i odwrotnie, moze
dostarczy¢ proby Hamlet, ktory wierzy w duchy i Hamlet,
ktory nie W|erzy w duchy. Bedzie to zupei#nie inna akcja,
zaleznle od »pr jakim jest bohater, a przedstawianie
charakterow w utworze dramatycznym nic wiecej nie ma do
powiedzenia.

Warto sie jeszcze zastanowiC nad kwestje zywiodw
epicznych 1 lirycznych w dramacie. Gzy momenty epiczne
nie bede zwolnienie akcji, czy bede mogty dopomagaé
do jej rozwoju? Np. opowiadanie Gerwazego o zamku
Horsekéw w "Panu Tadeuszu™ jest momentem epicznytn, popy-
chaj eoym akcje.

Mowidem, w jaki sposob pierwiastek epiczny moze bycC
uzywany do popychania akcji naprzod, np. w "Krolu Edypie”
- SofokLesa powoLne odstanianie przesztosci jest i1osowe
odmiane zycia. Elementy liiyczne w utworze dramatycznym
spotykaje sie bardzo czesto. Nalezy pamietaC, ze pomiedzy

liryke, a Lirycznym eLementem w utworze dramatycznym
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zachodzi wielka roznica. W utworze lirycznym liryzmem
jest czyjs$ stan bezosobowy, stan jakiej$s jazni, ktodra
istnieje, ale nie ma wyrazu zycia. Jezeli czytam: smutne
mi, Boze, czy tez: réza kwitngca - Staffa, to nie mysSle
0 Staffie lub Stowackim, ktdérego zycie zostato ztamane,
Lecz przezywam sam ten nastrdj. Liryzm zas w utworze
dramatycznym wystepuje zawsze z jakaS osobistoscig, jest
to cztowiek w pewnej epoce swrgo zycia 1 to jest zasadni
cza roznica pomiedzy Liryka, a wyrazeniem uczucia przez
osobe dramatyczng. NalLezy zaznaczyC, ze procz tych czesc
Lirycznych, jako zywiot Liryczny, przenikajacy caty utw.”
dramatyczny, wystepuje om0 j a poety, w ktorym tkwi
poglad na Swiat, pewna postawa wobec Swiata, ktora, jest
1 pewng refleksjg 1 pewnym nastrojem. W kazdym dramacie
mamy dang postawe poety wobec swiata 1 to jest podtoze
liryczne, nastroj, z ktorego sie caty utwor wytania.

Z tego stanowiska mozna przeprowadzi¢ bardzo ciekawg
anaLize wszystkich form, a mianowicie mozna ustali¢, jak
to zrobit jeden z niemieckich krytykow, stosunek tych
form do duszy poety i powiedzie¢, ze trzy te formy: Li-
ryozna, epiczna i dramatyczna sa wyjawieniem postawy
poety wobec Swiata, Lecz w inny sposob. Liryka wyraza
bezposrednio, jest idealizacjg postawy zyciowej; poeta,
ktoremu jest smutno, méwi: jak rai smutno. Poeta epik,

jeze Li mu jest smutno,r o wyraza w utworze epicznym
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swo0j pesymizm, wiec nie tak bezposSrednio sie wyraza; poeta
dramatyczny - ostania najbardziej swojg postawe wobec
Swiata, bo catkowicie sie wycofuje niejako z utworu.

W utworze epicznym poeta jeszcze wystepuje 1 mSwi nieraz
od siebie, jak Mickiewicz w "Panu Tadeuszu": "widze 1 opi-
suje, bo tesknie po tobie”; "ja tylko jedng taka wiosne
miatem w duszy", tu wiec ukazuje sie nam postaC poety

i ukrycie postawy wobec Swiata jest wieksze, anizeli w
utworze iiiycznym; natomiast w utworze dramatycznym manry
catkowite cofniecie sie 1 ukrycie poety i dlatego wkas-
nie najsilniej na nas dziata. Jest to przebiegtoS¢ sztu-
ki, artyzmu, bo artysta sie Wycofuje, nie daje sie nam
pozna¢, ale ukazuje nam Swiat 1 ten Swiat dziata najsil-
niej 1 najbardziej przekonywa nas, ze to jest zycie.

Do niedawna istniat podziat na jeszcze jedng grupe for-
my literackiej, a mianowicie oddzielano poezje dydaktycz-
ng. Dzis zostato to porzucone, dlatego, ze przy blizszym
zbadaniu okazato sie, ze taki podziat niema podstawy, bo
mamy przed sobag albo poezje refleksyjng, liryczng o re-
fleksji bardzo gtebokiej, ale zawsze przeniknietg uczu-
ciowoscig, albo many przed sobg refleksje, pozbawiong
wzruszenia 1 wéwczas nie mamy juz przed sobag poezji.

Kto$ moze pisacC wiersze, pomiesci¢ w nich rozumowanie
0 Swiecie, ale to nie bedzie poezja. Poezja bedzie wtedy

typowa, kiedy przesigknie' diryzmem, wzruszeniem. Kiedy-



. 287 -

indziej moze to przechodzi¢ w poezje opisowg, ale musi
by¢ przesigkniete uczuciowoscig. Poezja dydaktyczna,

0 ile jest poezja, rozpada sie pomiedzy epike 1 liryke,

a jezeli poezja nie jest, to zostaje dydaktyka 1 do poezji
zaliczong nie bedzie.

Wracamy do rodzajéw poetyckich. Mowidem o poezji drama-
tycznej, ze przedstawia ona w Swiecie zewnetrznym i w
Swiecie Ludzkim i pozaludzkim pewng walke, ktora dopro-
wadza do rozwoju akcji przez szereg dziakan. W poezji
dramatycznej odnajdujemy takie zasadnicze roznice, jak
tragedja, komedja, Lecz to, co utwdér dramatyczny zamienia
w tragedje Lub komedje, nie jest wkasciwoscig tylko utwo-
row dramatycznych, ho takie pierwiastki mogg sie miescic
we wszystkich rodzajach poetyckich. Tragizm jest to wy-
raz, ktorym postugujemy sie nieustannie: méwimy o tragicz-
nej doli narodu, jednostki, pewnej grupy, gromadki, mo-
zemy mowi¢ o tragedji zwierzecia, mowi sie o trsgedj i
panstw, czesto jestesSmy obecni przy tragicznych sytuacjach
Smiejemy sie nietylko na tragedji, ale iw zyciu. Te kate-
gorje, ktdére nazwiemy estetycznemi, mozna nazwa¢ 1 poza-
estetycznemi. na kwestja wywotata Liczne nieporozumienia
1 doprowadzita do mniemania, Ze sg to kategorje artystycz-
ne, poniewaz ujawniajg sie w sztuce. Uderza nas w poezji
dramatycznej przeciwstawienie wzruszen tragicznych, smut-

nych 1 wesotych, to,samo w epice, 1 liryce. Mozna jeszcze



moéwi¢ o uczuciu wzniostosci 1 o zjawiskach wzniostych.
Wzniosto$¢ jest kategorje, ktora bardzo czesto wystepuje
w utworach poetyckich. Dalsza analiza doprowadza do wnio-
sku, ze te kategorje se nietylko w sztuce, np. noc gwiaz-
dzista daje wzruszenia wznioste, ale to nie jest dziat
sztuki, chyba, ze rozumiemy wieLkiego artyste - Boga,

a jezeli tak nie pojmujemy;, to nie mozemy tu mowiC O uUCzu-
ciach artystycznych; nie bedzie to wzruszenie artystycz-
ne, nie zawsze wzruszenie tragiczne daje nam wzruszenie
artystyczne. Mowimy o zdarzeniach i uczuciach tragicznych
w zyciu, wiec okresSLenie tych uczuC i zjawisk jako arty-
stycznych jest zbyt weskie, jako estetycznych - niOwy-
starczaj ece*j$*wiec dLatego méwimy o kategorjach pozaeste-
tycznych, , ktore sie cfp~to zdarzaje. Mozna to odnalLezé

w kazdej psychoLogji, bo to se zjawiska ogdlnej natury.
Trudno jest okresSli¢, co to jest kategorja, bo mozna je
rozwazaC¢ subjektywnie 1 objektywnie. Tragicznem moze

byC jakie$ zjawisko, wiec cos objektywnego, jak np. zycie
Wyspianskiego, Kardtowicza, muzyka, artysty wielLkiej mia-
ry, ktory ginie wypadkowo w Zakopanem, zasypany przez
Sniezyce, ale z drugiej strony 1 uczucie pewne we mnie
jest uczuciem tragizmu. Ja moge co$ brac tragicznie Lub
komicznie, Lecz te rzeczy moge by¢ i czynnikami zewnetrz-
nemi, moge byC typami tego, co na mniej oddziatywa 1 moge
by¢ uczuciami. Jedni.. to,nazywaje zasadniczym ksztaktem
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estetycznych, jak to pieknos¢, 4a dnos¢, brzydota 1 tf p.
Liszt nazywa to modyfikacjg piekna. Bessoire pieknosSciami
kardynalnymi, kiedyindziej ten san mowi o nastrojach este-
tycznych, 1inni o kategorjaoh estetycznych. Mamy caly szereg
najrozmaitrzych nazw i trudno sie zdecydowaé¢, na ktorej
najlepiej sie zatrzymaC. Ca do tych kwestji istniejg spory,
dotychczas nieroztrzygniete. Jezeli nazwiemy te kategorje
pozaestetycznymi, to bedziemy mogli wprowadzi¢ tu pewne
wyjasnienie. Kazdy z nas, styszac wyraz: tragizm, komizm,
wzniostosC, odczuwa pewne roznice swojej reakcji 1 zdaje
sobie sprawe, ze przy komizmie mamy postawe wiecej umysdo-
wg 1 uczuciowe nasze reakcje bardzo nieobfite. Tragizm,
przeciwnie, wyzwala w nas mnéstwo uczu¢ tragicznych.

Przy czystym komizmie, typy, ktore chwyta™ komizm, beda
typami intelektualne®!. Dlaczego naszym pisarzom 18 stu-
lecia nie udaje sie tragedja? a udaje sie bajka, satyrac
Dlatego., ze komizm jest postawag intelektualng I bardziej
odpowiada typom intelektualnym. Do kategorji pozacstetycz-
nej bedzie nalezata przedowszystkiem dziedzina religijna,
ktéra jest skojarzona z kategorja wzniostosci. Jam, gdzie
sie zjawia uczucie religijne, zawsze namy uczucie wzniosto-
Sci.i zeby mogty nas wzruszaC, musi nastapi¢ izolacja od
zyciowych zjawisk. Jezeli nawet dobry dowcip mie dotyka,

nie jest on dla mnie komicznym; jezeli mie kto$ dobrze

SmiSmir ~ Arkusz 19-ty.
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osmieszy, nie bede sie Smiat, bedzie mnie to bolato,

nie potrafie zapomnieC o sobie, odcie¢ ten fakt od sie”
bie. Np. jaka$ osoba, ktora chce uchodzi¢ za zgrabne,
przewrécita sie; komicznym jest ten kontrast checi ndawa>
fila osoby zgrabnej 1 upadek w najprostrzej sytuacji,

ale jezeli pomysle, ze ta osoba mogta sie potiuc, to ;
nie bedzie to juz dla mnie komiczne, bo wywota we mnie
gtebokie wspotczucie. Jezeli czyjs los sie wazy 1 kto$
sprawe zyciowe przegrywa, moge patrze¢ na to, jak na

co$ obcego, ale jezeli pomysle, Ze ten kto$ cierpi,

bede mu wspotczut. Musi wiec nastepi¢ wyodrebnienie

tego catego przezycia, Mozna powiedzieC, Ze istota tego
prawa izolacji przezycia estetycznego polega na temf

a0 przezycie estetyczne jest wyzwolone ze zjawisk zycia
wych codzienndgo naszego istnienia, ze z naszymi codzien-
nymi potrzebami nie jest zwiezane bezposrednio, tylko
jest samo w sobie zamkniete. Dessoire probowat dla tych

kategorji nakresli¢ taki obraz:



To koto trafnie przedstawia zespolenie kategorji, o kto-
rych mowidem. Dwa przeciwstawne pojecia spoCzywaje na mw
dwuch przeciwstawnych punktach, procz tego sasiadowanie
na obwodzie koka wskazuje na pewne pokrewienstwo. Tra-
gizm wacha sie pomiedzy wzniostoscig i1 brzydote, nawet ,
se teorje, ktore probuje tdomaczyC uczucie "tragizmu,
uczuciem wzniostosci; tragizmem jest bol, ktory moze
dostarczyC rozkoszy artystycznej i1 z tego wyprowadzamy
takie twierdzenie: tragizm dostarcza nam rozkoszy, bo
bohater gini9 artystycznie, z hohaterske postawe wobec
Swiata, np. wskutek midoSci ojczyzny ginie z postawe
pogardliwe wobec zycia. Komizm zbliza nas do brzydoty,
bo czesto charaktery komiczne se brzydkie. W ten sposob
cate koto sie zamyka. Rozpoczniemy od kategorji piekna:
I-o&razu trzeba powiedzieC, ze w dziedzinie codziennych
naszych rozmow, wyraz piekno jest uzywany bardzo czest
I przoz to zatraca wkasciwe swe znaczenie. Piekno utoz-
samiamy czesto z dobrem, méwimy: piekny czyn, piekny
charakter, piekna dusza, wiec tu jestesSmy w dziedzinie
moralnej, ale mowimy jaszcze: piekny grosz i chcemy
przez to powiedzieC, ze to se duze pieniedza, Nietylko
nasze zycie codzienne wywotato taki zamet,i zrozumienie
okreslenia piekna, ale 1 estetycy przyczyniali sie

do togo zametu, bo po dzi$ dzien niektdrzy poeci uzywa-

je dla tego, co estetyczne, nazwe piekna; mowi sie:



nauka o pieknie, zamiast: estetyka, wiec pieknem nazy-
waja to, co jest wartosciowe estetycznie* lle przecie®
I brzydota jest wartoSciowa estetycznie, bo coby byto
ze sztuka, gdyby z niej usunagc bﬁgydote, Np, sztychy
Bembrandtg, nastepnie- powieSci Zeromskiego, sceny,
wstretem przejmjace, w " Popiotach ", sceny w " Bozy ",
sceny te jednak sg niezbednym dopednieniem catosci.
Jakze- wiec mozna mowiC¢ o estetyce, ze jest naukag o
pieknie, kiedy tam tyle brzydoty, nieodzownej jednak,
wchodzi. Jeszcze jedno sprawia zamet. Mowimy o utwo-
rze, ze jest piekny, jezeli sie udat artysScie, to
znaczy, ze artysta duzej miary Stworzyt dzieto skdd *
czone, 1 wreszcie -piekno zjawia sie jako jedna z ka
tegorji estetycznych, jako piekny rodzaj przezycia
estetycznego. Poniewaz ta wieloznaczno$é wyrazen
wieloznacznych, wywotuje wiele nieporozumien, piekno
wiec jest to ta kategorja estetyczna, ktdra z trudno-
Scig poddaje sie okresSleniu. Oto jak okreslajg piekno
epsychologowie 1 estetycy: Liszt méfci; piekno jest to
zgodnoS¢ przedmiotu z naturg, estetycznie odczuwaja
cego osobnika, jeSli wiec to mnie zupeinie zaspaka
ja, jezeli to przezycie przeszto niezupetnie gtadko,
to méwie, ze utwlr jest piekny. Takie okreslenie tkwi :
1w pamieci 1 we mnie. Dessoire méwi: piekno jest to



stan, w ktorym objekt zupednie zaspakaja dusze.
Jezeli ten przedmiot zupednie zaspakaja mojag dusze,”
bez przeszkod 1 trodnosci, to to przezycie zamyka sie

w catoksztatcie 1 wtedy mowimy o pieknie,
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