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Intuicje znaczeniowe, jakie we wspo6tczesnych badaniach nad kulturg wigzemy
z tytutowym terminem, obejmuja szerokie pole zagadnien; na tyle szerokie, ze mo-
wimy o ,,zwrocie performatywnym” w humanistyce czy o ,studiach performatyw-
nych” jako wzglednie autonomicznym segmencie w programach akademickiego
ksztatcenia kulturoznawcow. Programy te, podobnie jak Visual/Culture/Studies, nie
tylko wywodzga sie z wielu zrodet, ale takze sytuuja sie niejako w poprzek wypraco-
wanych w czasach wczesnej nowoczesnos$ci podziatéw dyscyplinarnych. Nie aspiru-
ja jednak do zastgpienia tradycyjnych dyscyplin badawczych, araczej - czerpigc
selektywnie z ich ustalen ijednocze$nie wedrujac pomiedzy nimi - przeformuto-
wuja i wzbogacajg dotychczasowy obraz praktyk kulturowych, eksponujgc te ich
aspekty, ktore przestaniata dominacja orientacji semiotyczno-hermeneutyczno-tek-
stualnej. Najogélniej powiedzie¢ mozna, ze performatywisci koncentrujg sie na ,,dzia-
taniowym” (dynamicznym) aspekcie praktyk symboliczno-kulturowych, aktualizujgc
zarazem w odniesieniu do réznych praktyk sformutowane juz w latach pigecdziesia-
tych przez Miltona Singera og6lne hasto culture asperformance. To przesuniecie domi-
nanty nie przypadkiem okreéla sie w literaturze metodologicznej raczej w terminach
»ZWrotu” badawczego niz w terminach ,,zmiany paradygmatycznej” (w znaczeniu,
jakie nadat temu pojeciu Thomas Kuhn) czy ,,przetomu” (z jakim mieliémy do czy-
nieniaw humanistyce konca dziewietnastego i poczatku dwudziestego wieku).Prze-
mianom wewnatrz poszczegdlnych dyscyplin towarzyszy ruch pomiedzy nimi, wy-
razajacy sie w intensywnej wedrowce kluczowych poje¢, ktorych semantyke
wzbogacajg i modyfikuja kolejne ,regionalne” konteksty zastosowania, co z kolei
wigze sie z rekonfiguracjg obszaru tradycji badawczych w obrebie dyscyplin zaan-



Zeidler-Janiszewska Perspektywy performatywizmu

gazowanych w rozwoj perspektywy performatywistycznejl. To wtasnie 6w podwoj-
ny, a czesto wielokrotny ruch, decyduje o dynamice Performance Studies i uzyskiwa-
nych w ich ramach rezultatach poznawczych, waznych dla catego obszaru wiedzy
o kulturze. Wybor polskiego odpowiednika intuicji znaczeniowych wiazanych z sze-
roko pojetymi Performance Studies nie jest zadaniem tatwym, aliczne antologie czy
to tekstow klasycznych, czy nowszych wcale tego zadania nie utatwiajg. Ttumacz
ksigzki Richarda Schechnera Performance Studies. An Introduction, Tomasz Kubikow-
ski, zwierzyt sie niedawno, ze zamienit pierwotnie uzywany termin ,,studia perfor-
matywne” na ,,performatyke”, Schechner sam bowiem sugerowat mu, ze ten pierw-
szy nadto eksponuje jedno tylko zrodto owego zwrotu - zréddto Austinowskie.
»,Performatyka” natomiast bardziej ma przypominaé semiotyke, akcentuje wiec ogél-
ny charakter i szerokie zastosowania wchodzacych w gre badan2. W moim jednak
odczuciu, analogia do semiotyki odgrywa, w zr6znicowanych badaniach, wpisanych
w interesujgcg mnie tu zmiane perspektywy badawczej, role zawezajgca. Bardziej
adekwatny wydaje mi sie termin ,,performatywizm”, ktéry - podobnie jak ,tekstu-
alizm” czy ,wizualizm” - kojarzony jest w literaturze teoretyczno-metodologicznej
z tymi zwrotami, ktére koryguja i zarazem dopetniajg wczesniejsze, wyroste ze ,,zwro-
tu lingwistycznego” perspektywy badawcze w filozofii, ograniczajac zarazem ich uni-
wersalistyczne roszczenia. O ,,korekcie” i ,,dopetnieniu” mowie tu nie przypadkiem,
cho¢ szersze uzasadnienie roli kolejnych zwrotéw w kontek$cie modelu humanisty-
ki, wywiedzionego z porzadku Biblioteki Warburga (stowo, obraz, dziatanie i orien-
tacja jako rownorzedne, wzglednie autonomiczne sktadniki synkretycznej pierwot-
nie kultury) czy na przyktad w kontekscie rownolegle sprofilowanej lektury dziet
W ittgensteina musze pozostawic na inng okazje. Dodam wiec tylko, ze analizowane
ponizej ,,skrzyzowania” réznych orientacji i koncepcji badawczych w trakcie rozra-
stania sie performatywizmu przemawiajg na rzecz tego rodzaju uzasadnienia nieja-
ko ,,oddolnie”. Réwniez podstawowe pojecie performatywizmu -performance - uzy-
wane jest w sposob daleki od jednoznacznosci. W polszczyznie wchodzg w gre takie
jego odpowiedniki, jak ,wykonanie”, ,przedstawienie” (w znaczeniu inscenizacji),

1 O wedrowaniu poje¢ i koncepcji w obrebie wspétczesnej wiedzy o kulturze
zob. M. Bal Travelling Concepts in the Humanities. A Rough Guide, University of
Toronto Press, Toronto 2002. Pomine w swoim szkicu szeroki obszar prowadzonych
pod hastem dramatyzacji/ teatralizacji zycia spotecznego badan socjologicznych
(pisat o tym ostatnio L. Kolankiewicz w artykule Antropologia widowisk: subdyscyplina
esy nowa perspektywa antropologii kulturowej, ,,Kultura Wspétczesna” 2007 nr 5).
Nie zajme sie tez zastosowaniami perspektywy performatywistycznej
w literaturoznawstwie (w szczeg6lnosci antropologicznie zorientowana koncepcja
Wofganga Isera wymaga, moim zdaniem, pilnej kulturoznawczej lektury) ani tez
w historii i badaniach nad pamiecig. Wiecej informacji o kierunkach, w jakich
rozwidla si¢ perspektywa performatywizmu, wraz z obszerng bibliografia, znalez¢
mozna m.in. w antologii tekstow Performans. Zwischen Sprachphilosophie und
Kulturwissenschaften, (hrsg. von U. Wirth, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 2002).

- Por. ,Dialog” 2003 nr 3, s. 127.
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»,odegranie (roli)” czy szczeg6lny typ dziatah z dziedziny praktyk artystycznych
(wyrastajacych z plastyki i teatru), sytuujacych sie w obrebie ,estetyki zdarzen”
przeciwstawianej ,,estetyce dziet”. Bede w dalszym ciggu uzywata zar6wno terminu
angielskiego, jak i jego spolszczenia (performans). Mo6wi sie tez czesto o ,,zwrocie
performatywnym”w kulturze dwudziestowiecznej. Reorientacje humanistykiw kie-
runku uchwycenia podstawowych cech tegoz zwrotu, jego kontekstow i konsekwen-
cji, bede okreslata mianem zwrotu performatywistycznego (dla odréznienia od pro-
jektow na przyktad antropologii performatywnej, w ktérej walory poznawczo-edu-
kacyjne przypisuje sie bezposredniemu udziatowi badaczy w ,,przedstawieniach”
reprezentantow innych kultur). KoAczac wstepne ustalenia, dodam jeszcze, ze stowa
»perspektywy” w tytule tego szkicu uzytam w podwoéjnym znaczeniu: perspektyw,
z ktorych bada sie kulture, i zarazem perspektyw jako ,widokéw na przysztosc¢”.

Rozpocza¢ wypadnie ten wycinkowy oglad krajobrazu ,,po zwrocie” schema-
tycznie - od przypomnienia rewolucji w filozofii jezyka, dokonanej przez Johna
Austina; rewolucji, ktérej - jak przypomina polski ttumacz jego tekstéw - nie
mozna sprowadzi¢ do analogii z odkryciem pana Jourdin, cho¢ punkt wyjscia filo-
zofa zdawac sie moze, na pierwszy rzut oka, Molierowski. Od swych poczatkéw
filozofia, a pdzniej jej wyspecjalizowany dziat - filozofia jezyka, zajmowata sie
przede wszystkim zagadnieniami, ktére w skrocie najlepiej bodaj oddaje tytut ksigz-
ki Jerzego Kmity Jak stowa #gcza sie ze Swiatem, akcentujagc w szczeg6lnosSci ten
wymiar owego ,tgczenia sie”, ktory skupia sie wokot problematyki reprezentacji.
Przedmiotem zainteresowania byty wiec wypowiedzi konstatywne, analizowane
w perspektywie prawda/fatsz. Innych rodzajéw wypowiedzi nie traktowano jako
»sensownych” i pozostawiano je uwadze gramatyki czy retoryki. Austin zaintere-
sowat sie jednak wtasnie tymi innymi wypowiedziami, a zwtaszcza grupa, ktorg
okres$lit wstepnie jako wypowiedzi performatywne (performatywy). Swoja koncepcje
przedstawit w cyklu wyktadow w Uniwersytecie Harvarda w 1955 roku, prowadzo-
nych dla uczczenia Williama Jamesa - ,,0jca” pragmatyzmu. Wyk#ady te, spisane
z notatek Austina juz po jego $mierci (i skonfrontowane z notatkami stuchaczy),
ukazaty sie w druku w 1962 roku, podobnie jak p6zniejszy o rok odczyt dla BBC,
zatytutowany Wypowiedzi performatywne. W tym ostatnim zwracat sie do radiowej
publicznos$ci w sposéb nastepujacy: ,Macie petne prawo, by nie wiedzie¢, co zna-
czy stowo «performatywne». Stowo jest nowe ibrzydkie i moze nie ma zadnego
specjalnego znaczenia. Ale w kazdym razie jedno przemawia na jego korzys¢ - nie
jest to stowo gtebokie”3. Z rozlegtej potocznej semantyki stowa wybiera dalej Au-
stin jej odcien prawniczy - wyrazenie performatywne to wyrazenie ,,dokonawcze”,
nastepujgce po preambule, charakteryzujacej okolicznosci danego aktu prawnego
(na przyktad testamentu). Performatywny charakter ma wiec nastepujgca wypo-
wiedz: ,,M0j zegarek daje i zapisuje w spadku mojemu bratu w testamencie”, czy
krotka wypowiedz ,,tak” podczas $lubu religijnego czy Swieckiego. Przyktady wy-

J.L. Austin Méwienie ipoznawanie. Rozprawy iwyktady filozoficzne, przet.
B. Chwedenczuk, PWN, Warszawa 1993, s. 220.
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powiedzi performatywnych przywotane przez Austina, okre$lone przez Sybille
Kramer jako ,,performatywy zrodtowe”, to, obok prawa, rytuaty i ich przetransfor-
mowane, religijne i Swieckie formy, co wskazuje od razu na szerokie obszary za-
stosowania tej koncepcji. Powiada dalej Austin, ze wypowiadajac tego rodzaju zda-
nia, nie opisujemy niczego, lecz raczej co$ robimy. Performatywy
implikuja okres$lone skutki w Swiecie, przeto nie ujmujemy ich w perspektywie
wiasciwego dla konstatywdw kryterium prawdy/fatszu, lecz w kategoriach fortun-
nosci/niefortunnosci. O fortunnosci performatywu decyduje witasciwy kontekst
jego uzycia.

Choc¢ Austin explicite wyklucza z zakresu swoich rozwazan zaréwno fikcje literac-
kg, jak istowo cytowane, skupiajac sie na wypowiedziach ,,powaznych”, przyktady,
ktore podaje, i uwagi, ktére czyni marginesowo, niejako otwierajg szerokie mozliwo-
$ci przeformutowania jego koncepcji i zastosowan, obejmujacych takze symboliczne
praktyki niewerbalne. Poza tym, w toku wyktadow, wyjsciowa - mocna, zdawatoby sie
- opozycja konstatywdw i performatywow, ulega réznym ostabieniom i przeksztatca
sie w koncepcje lokucyjnego, illokucyjnego i perlokucyjnego wymiaru wszelkich ak-
téw mowy. Austin zwierzyt sie w koncowym wyktadzie z checi wykonania ,,diabel-
skiego tanca” z dwoma fetyszami tradycji, z ktorej wyrost: fetyszem prawdy/fatszu
i fetyszem faktu/wartosci, a obydwa te fetysze aktualizujg binarny porzadek zachod-
nioeuropejskiej kultury. Taniec 6éw zostat podjety i zmodyfikowany w réznych for-
mach. Omowienie jednej z nich, niezwykle ciekawej, autorstwa Shoshany Felman,
pozostawiam, podobnie jak kilka innych ciekawych lektur i modyfikacji tanecznego
kroku Austina, na inng okazje4. Tu przypomne jedynie szeroko dyskutowang koncep-
cje Jacques’a Derridy (zarysowang w znanym tek$cie Sygnatura, zdarzenie, kontekst,
a takze w pdzniejszej polemice z Searle’m). Zdaniem Stanieya Fisha, francuski filo-
zof okazat sie ,,czytelnikiem idealnym”, wychodzacym naprzeciw autodekonstrukcyj-
nym tendencjom samego Austina.

Dwa przynajmniej watki owego ,,zmodyfikowanego tanca” warto tutaj, ze wzgle-
du na dalsze rozwazania, przypomnie¢. Przywotujac Austinowskie rozumienie roli
kontekstu dla fortunnosci performatywéw, Derrida zauwaza, iz jego sktadnikiem
».pozostaje, jak najklasyczniej, swiadomos¢ intencji podmiotu mdéwigcego w od-
niesieniu do catosci jego aktu lokucyjnego. Tym samym komunikat performatyw-
ny na powrot sprowadza sie do komunikowania sensu intencjonalnego”5. Drugi
istotny moment wigze sie ze wspomnianym tu wykluczeniem przez Austina wypo-
wiedzi ,,niepowaznych” (okreslonych tez jako ,,puste i daremne”), pasozytujacych
na normalnym uzyciu jezyka. W perspektywie przyjetej przez Derride rzecz ma
sie inaczej: wypowiedzi - zarbwno ,powazne”, jak i ,,niepowazne” - stanowig mo-
dyfikacje ,,jakiej$ ogolnej cytatowosci, a raczej ogdlnej iterowalnosci, bez ktorej

S. Felman The Literary Speech Acts. Don Juan with J.L. Austin, or Seduction in Two
Languages, Cornell University Press, Ithaca 1980.

J. Derrida Marginesyfilozofii, przet. A. Dziadek, J. Marganski i P. Pienigzek,
Warszawa 2002, s. 394.
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nawet udanych performatywéw by nie byto”, w konsekwencji wiec nalezatoby nie
tyle ,,przeciwstawié cytat czy iteracje nieiteratywnosci jakiego$ zdarzenia, ile ob-
mysli¢ zroznicowang typologie form iteracji. Z owej typologii nie zniknie katego-
ria intencji - znajdzie w niej swoje miejsce, ale tez nie bedzie z niego kierowaé
catg sceng i catym systemem wypowiadania”é.

Wiadomo powszechnie, ze koncepcja Austina zostata doprecyzowana i rozwi-
nieta przez Johna Searle’a. To wasnie z niej korzystajg najczesciej lingwisci czy
literaturoznawcy. Przywotana tu juz niemiecka badaczka, Sybille Kramer, zwroci-
ta uwage na inne jeszcze mozliwosci ,,dekonstrukcyjnej lektury” (odnoszacej sie
do wersji Searle’a) niz te, ktére wyeksponowat Derrida i opisat Fish. Pokazata
mianowicie, ze za owym procesem ,doprecyzowania” kryto sie takze rozmycie,
jesli nie wrecz sttumienie pewnych waznych impulséw obecnych w wyktadach
Austina. Chodzi o, jak juz wspomniatam, przyktady performatywow ,,zrodtowych”,
czerpane z obszaru rytuatow, ,niepasujace” do dominujgcego dzi$ ujecia jezyka.
Ujecie to odpowiada ,,protestanckiemu gestowi” w obszarze kultury religijnej, a re-
prezentuja je, z jednej strony, teoria uniwersalnej kompetencji jezykowej Chom-
sky’ego, z drugiej, teoria dziatania komunikacyjnego Habermasa i Apia. Kramer
mowi o sytuacji, ktorg okresla mianem ,,komunii poza komunikacja” (odpowia-
dajaca z grubsza konstytuowaniu sie communitas Victora Turnera) i ktérej domi-
nujace dwie koncepcje programowo nie chcg zauwazy¢. A skoro sam Austin zastg-
pit performatywy przez illokucje po to, by nie dzieli¢ aktéw mowy na odrebne
grupy, lecz opisa¢ r6zne wymiary kazdego z nich, powinniS§my - zacheca niemiec-
ka badaczka - kontynuowac te tendencje, koncentrujgc sie na performatywnych
wymiarach codziennych praktyk jezykowych. Nie chodzi przy tym o zaangazowa-
nie wytgcznie perspektywy antropologicznej czy etnometodologicznej, lecz o po-
stawienie pytan filozoficznych, ktére doprowadzg do koncepcji jezyka odréznia-
jacej sie od projektow gramatyki uniwersalnej czy uniwersalnej pragmatyki. Nowa
koncepcja doprowadzi¢ ma do rehabilitacji powierzchni - zewnetrznej formy za-
chowan jezykowych, cytatowosci wtasciwej naszemu moéwieniu, wyeksponowaniu
jego ,,odgrywanego” charakteru, pojmowaniu konsensusu nie przez pryzmat tres-
ciowej zawartosci wypowiedzi, lecz jako ,,wykonania pewnej formy”7. W szczeg6l-
nosci podkresla wiec Kramer konieczno$¢ przywrocenia problematyki artykulacji
gtosowej (marginalizowanej nie tylko przez dominujgce ujecia filozoficzne ale i -
winny sposob - przez Derride) iinnych form ,uciele$nienia” jezyka w zdarze-
niach usytuowanych w czasie i przestrzeni, przy czym pojecie uciele$nienia inter-

Tamze, s. 399. Zob. tez S. Fish Z uszanowaniem od Autora: refleksje nad Austinem

i Derrida, w: tegoz Interpretacja, retoryka, polityka, red. A. Szahaj, ttum. rézni,
Universitas, Krakéw 2002. Rzetelny i wszechstronny komentarz do sporéw miedzy
Derridg a Searle’m znalez¢ mozna w ksigzce M. Franka Was ist Neostrukturalismus?,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 1984.

S. Kréamer Sprache, Sprechakt, Kommunikation. Sprachtheoretische, Positionern des
W.Jahrhunderts, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 2001.
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pretowa¢ nalezy w kategoriach materialnosci jako wytwarzanie sensu z fenome-
néw, ktore same sensowne nie sg. ,,Performatywnos¢ jest w zwigzku z tym rekon-
struowalna jako medialno$¢”8. Zarysowana w ten sposéb perspektywa badawcza
nie tylko stawia marginalizowane dotychczas fenomeny w centrum uwagi, lecz
takze destabilizuje opozycje pojeciowe wypracowane w tradycji filozoficznej i ba-
dawczej. Wiele z tych opozycji wiazemy z procesami ,,odczarowania” $wiata, za-
inicjowanymi w kulturze starozytnej Grecji i zintensyfikowanymi przez nowozyt-
ny ,protestancki gest”. Czy ich destabilizacje interpretowac trzeba w terminach
ponownego zaczarowania $wiata i w zwigzku z tym utozsamiaé¢ z tendencjami
kontroSwieceniowymi? To pytanie, do ktérego jeszcze powrdce, stawiajg sobie tak-
ze inni badacze zaangazowani w upowszechnianie i rozwdéj performatywizmu, kté-
rzy, podobnie jak Kramer, krzyzujg wtasciwe mu ujecie kultury z propozycjami
zrodzonymi w ramach innych opcji filozoficzno-metodologicznych. Pojawia sie
tez ono czesto - odnotujmy na marginesie - w konteksécie innego gtosnego w hu-
manistyce zwrotu - zwrotu wizualnego. Nie trzeba tu szczegdtowo uzasadniaé, ze
propozycje Kramer zbiegajg sie w wielu punktach z badaniami etnologéw i antro-
pologéw kulturowych. W gre wchodzi, nie tylko mozliwo$¢ doktadniejszego wy-
eksplikowania Cassirerowskiej koncepcji ,mowy magicznej” - oddziatujgcej na
realne zjawiska i pozwalajacej na , panowanie nad sitami przyrody” (koncepcji
wspartej badaniami Malinowskiego nad kreacyjng rolg stéw magicznych) - ale
i badanie performatywnych wymiar6w czynnosci symbolicznych w kulturach, ktére
magiczny synkretyzm transformujg wrytuat, apézniej - w Swieckie ceremonie.
Koncepcja van Gennepa, ktory scharakteryzowat szczeg6lng klase rytuatdw - tzw.
rytuaty przejscia - zmodyfikowana, o czym bedzie jeszcze mowa, przez Victora
Turnera, pozwolita antropologom na lokowanie historycznych i wspdtczesnych
praktyk rytualnych w obrebie dwdéch biegunéw: bieguna rzadzonego przez ,,meta-
logike transformacji” i bieguna rzadzonego przez ,metalogike prezentacji”. Do-
da¢ jednak trzeba, ze performatywne koncepcje rytuatu dalekie sa od jednoznacz-
nosci. Prébujac je uporzadkowaé, Stanley J. Tambiah wyodrebnit trzy przynajmniej
znaczenia, w jakich badacze dziatah rytualnych moéwia o performatywnosci: zna-
czenie Austinowskie, znaczenie zaczerpniete z teatrologii {performance jako dzia-
tanie dramatyczne z uzyciem réznorodnych medidw i intensywnie doswiadczane)
i znaczenie Peirce’owskie, otwierajace - jak podkresla Uwe Wirth - problematyke
transformacji performatywow rytualnych w performanse teatralne9. Victor Turner,
a za nim zwolennicy etnologicznej edukacji performatywnej, upatrujg w takiej
transformacji szanse na lepsze (bo uciele$nione) rozumienie zaré6wno obcej kultu-

S. Kramer Sprache - Stimme - Schrift: Sichen Gedanken uber Performativitat als
Medialitat, w: Performans, por. przyp. 2, s. 332.

Por. S.J. Tambiah Eine performative Theorie des Rituals, w: Ritualtheorien. Ein
einfihrenden Handbuch, hrsg. A. Bellinger, D.J. Krieger, Westdeutscher Verlag,
Opladen 1998 i U.Wirth Der Performansbegriffim Spannungsfeld von Illokution,
Iteration und Indexikalitat, (wst*p do Performans...).
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ry, jak ikultury witasnej. Problematyka wielokulturowosci ¢dzisiejsze formy jej
»Zhoszenia” czy to w modelu hybrydyzacji, czy tez w modelu transkulturowosci,
to kolejny - potrzebny i atrakcyjny - teren eksploracji dla interesujgcej tu nas
perspektywy badawczej. Wspomnie¢ jeszcze trzeba w tym miejscu o performaty-
wistycznym nurcie socjologii, dla ktorej wydana w potowie lat pie¢dziesiatych ksigz-
ka Ervinga Goffmana The Presentation ofSelfin Every Day Life petni funkcje tekstu
»Zatozycielskiego”.

Zdaniem Eriki Fischer-Lichte, wczesna postac performatywizmu uzyskata nowe
impulsy i nabrata kulturoznawczego impetu za sprawg Judith Butler, ktéra w po-
chodzacym z 1988 roku tek$cie Performative Acts and Gender Constitution: An Essay
in Phenomenology and Feminist Theory, w nawiazaniu do koncepcji Merleau-Pon-
ty’ego, ujeta tozsamosé piciowa jako wytwor ,,stylizowanych powtérzen aktéw per-
formatywnych” (rozumianych, jak u Austina, jako autoreferencyjne, ale i zarazem
»teatralne”). Te wczesne sformutowania amerykanskiej badaczki poddane zostaty
p6zniej licznym uszczeg6towieniom i modyfikacjom. Nawigzujagc do koncepcji
Foucaulta, Althussera i Bourdieu, wpisata je jednoczes$nie Butler w znacznie szer-
szg niz wyjsciowa rame interpretacyjna.

Foucault, jak wiadomo, badat historyczne sposoby ksztattowania podmioto-
wosci przez wtadze (czy - w nowoczesnosci - przez wiedze/wtadze). Okreslat owo
ksztattowanie w terminach investissement (w odniesieniu do ciata) i assujetissement
(w odniesieniu do spoteczno-kulturowych wyznacznikow podmiotowosci), co pol-
skitlumacz - Tadeusz Komendant - oddaje jako ¢lokowanie i ujarzmianiel’. W spo-
teczenstwie nowoczesnym procesy te urzeczywistniajg sie w trybie ,normalizacji”
przez rozmaite ,,dyskursy wtadzy”, przy czym sam dyskurs definiowat francuski
mysliciel jako praktyke ,,zrobiong ze znakow”, ktére nie tylko oznaczajg, ale ,ro-
big co$ wiecej”, a gdy w Archeologii wiedzy (1969) wyjasniat sposob funkcjonowa-
nia dyskursow poprzez wypowiedzi, wspomniat przelotnie o ,koncepcji aktow
mowy analitykéw angielskich” jako potencjalnym sojuszniku wiasnej koncepcjill
Dalej jednak porzucit te mozliwos$¢, cho¢ wydaje sie, ze nie stracit jej catkowicie
z pola widzenia. W Nadzorowac i kara¢ czytamy z kolei, iz warunkiem funkcjono-
wania jednostki w obrebie spoteczenstwa jest codzienne niemal zdawanie przez
nig egzaminu z ,normalnosci”:

Sedziowie normalnos$ci s wszedzie. Zyjemy w spoteczenistwie profesorow-sedziow, leka-
rzy-sedziow, wychowawcow-sedziéw, dziataczy spotecznych-sedziéw; wszyscy oni narzu-
caja spoteczng wiadze normatywu i kazdy z nich na swoim poletku podporzadkowuje
mu ciato, gesty, zachowania, sprawowanie, postawy i osiggniecia.12

11 M. Foucault Nadzorowac i kara¢. Narodziny wiezienia, przel. i poslowiem opatrzyt
T. Komendant, Warszawa 1993.

11 M. Foucault Archeologia wiedzy, przel. A. Siemek, wstep J. Topolski, PIW, Warszawa
1977, s. 107-116.

M. Foucault Nadzorowaé..., s; 368.
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Wiadza zagniezdzita sie takze w duszy podmiotow, ktora stata sie tym samym
»Skutkiem i narzedziem pewnej politycznej anatomii”, wykorzystujgcej dla swo-
ich celéw wiedze psychiatryczna, psychologiczng, pedagogiczng. Jej bezsprzecz-
nym sukcesem jest fakt, iz jednostki traktujg te dziatania jako catkiem natural-
ne, oczywiste, a niekiedy nawet jako samodzielnie wybrane. Ow naturalizacyjny
efekt dziata bodaj najsilniej - zauwaza, nawigzujac do autora Stow i rzeczy, Bu-
tler - na poziomie tozsamosci ptciowej. Ulegajg mu nawet ruchy feministyczne,
gdy oddzielajgc tozsamos¢ ptciowa od kulturowej (gender), ujmuja pierwszg jako
obiektywnie dang, druga natomiast jako ,sztuczna” nad nig ,,nadbudowe”: ,Je-
stem w ogole przeciwna strukturalistycznemu zatozeniu, ze podmiot ujawnia sie
poprzez strukture réznicy piciowej, ktéra dana jest «od poczatku». Sadze, ze by
pozosta¢ efektywny, struktury muszg by¢é ustanawiane w sposéb ciaggty”13. Juz
pierwsza lekarska interpelacja (,,oto dziewczynkal!”, ,oto chtopiec”) wyrasta
z utrwalonej w jezyku (czy og6lniej - w kulturze) zasady binarnos$ci ptci, cytuje
ten porzadek i jest w dalszym rozwoju osobniczym obudowywana innymi inter-
pelacjami i konwencjami. Cho¢ Butler wykorzystuje Althusserowska koncepcje
interpelacji, zarzuca zarazem jej autorowi, ze nie wyjasnit, w jaki sposéb dorosty
podmiot odnosi owo ,wezwanie” do siebie. Althusser myli, jej zdaniem, model
wiadzy przednowoczesnej z nowoczesnym, w ktérym - w my$l ustalen Foucaulta
- witadza nie tylko rozprasza sie w wielu dyskursach i wypowiedziach, ale i dzia-
ta za posrednictwem mechanizmow samokontroli, ulokowanych w ,,duszy” jed-
nostki (opisanej wterminach Heglowskiej ,,fenomenologii ducha” i Freudow-
skiego super ego). ,,Podmiot nie tylko zajmuje faktycznie miejsce ciata, lecz dziata
takze jako dusza, ktora ciato ujmuje w ramy i zniewala w formach [...]. Ksztat-
towanie takiego podmiotu jest jednocze$nie ramowaniem, podporzadkowaniem
i reglamentacja ciata” - czytamy w Psychic Life of Power14. To nie anomia norm
(Jak sadzit Durkheim), lecz ich nadmiar i rygorystyczne egzekwowanie stajg sie
przyczyng wielu nieszcze$¢ jednostek w nowoczesnym $wiecie. W przypadkach
szczegOlnie drastycznych ,,normalizacja” przezywana jest jako niemozliwa do
»przepracowania” w procesie zatoby utrata, a wiec - zgodnie z ujeciem Freuda -
jako dezintegrujacy osobowo$¢ stan melancholii. W interesujagcym Butler przy-
padku blokowania mozliwosci innych niz heteroseksualne, gdy zarazem pewne
ciata uymowane sg w kategoriach ,,nie-ludzkich”, ,kultura melancholii” rozwija
sie szczegOlnie intensywnie.

Analizy wskazujgce na konstrukcyjno-kulturowy charakter naszej tozsamosci
ptciowej, ujecie jej jako materializacji ,matrycy wiadzy”, wzbudzity liczne dyskusje,
do ktérych amerykanska badaczka odniosta sie w artykule-manifescie, zatytuto-

13 Ein Interview mitJudith Butler, w: H. Bublitz Judith Butler sur Einfiihrung,
Campus Verlag, Hamburg 2002, s. 112.

14 Korzystam z niemieckiego przektadu tej ksigzki: Psyche der Macht.
Das Subjekt der Unterwerfung, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 2001.
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wanym Koniec réznicy ptciowej?1-. Wskazuje w nim na intencje nie tyle ,,zniesie-
nia” binarnego podziatu, co raczej jego ,uptynnienia” i zapewnia, ze zdekonstru-
owane pojecia i kategorie wiodg dalsze i catkiem bogate zycie, a sam proces desta-
bilizacji, podkre$lany mocno przez innych przywotanych w tym szkicu autoréw,
stwarza szanse dla polityki oporu, dla zmiany tych parametrow nowoczesnosci,
ktére odczuwamy jako szczegélnie opresyjne. Analizujac te kwestie na przykta-
dzie problematyki réznicy piciowej irasowej, Butler postuluje - wedle trafnego
okre$lenia jej niemieckiej monografistki, Hannelore Bublitz - zajecie ptynnej
metapozycji, ktérg interpretowatabym jako rodzaj praktycznej odpowiedzi na
Foucaultowskie wezwania do zastanowienia sie nad tym, ,jacy moglibysmy by¢”.
Foucault, jak wspomniatam, nie dostrzegat potrzeby przywotania w swej kon-
cepcji ,analitykow angielskich”. Butler - odwrotnie: wykorzystuje nie tylko Au-
stina za pos$rednictwem Derridy, ale i odnosi perspektywe performatywizmu do
innych niz jezyk praktyk kulturowych. To wtasnie dzigki stale powtarzanym aktom
performatywnym dyskursy materializujg sie, a jednostki ,wcielajg” odpowiednie
normy i konwencje w powtarzalnych i powtarzanych performansach. ,,Performans
jako przedstawienie i inscenizacja jawi sie jako ucielesniona forma przejawiania
sie performatywnych aktéw mowy. Wskazuja one na spoteczng i semiotyczng «ma-
tryce wiadzy», ktéra poprzedza zarowno performans (inscenizacje), jak itez per-
formatywnos$¢ (aktow mowy)”16. Te ostatnig uja¢ wiec mozna nie tylko jako spo-
séb dziatania Foucaultowskich dyskurséw, ale i jako forme Nietzscheanskiej ,woli
wiadzy”. Nawigzujgc do Austina i Derridy, w innym miejscu Butler powie, ze

aby jaki$ performatyw moégt funkcjonowaé, mégt wytwarzac efekty w jakiej$ postaci, musi
odwotywac sie do konwencji, ktéra funkcjonowata w tradycji i byta recytowana. Sita lub
efektywnos$¢ performatywu zalezy od mozliwosci powigzania historycznoS$ci tej konwen-
cji z terazniejszym dziataniem i zakodowania jej na nowo. Wtadza recytowania nie jest
funkcja intencji jednostki, lecz efektem historycznie zmagazynowanej konwencji jezy-
kowej.17

Jak wiec w tak ,,opresyjnym” kontekscie kulturowym mozemy prébowac prak-
tycznie odpowiedzie¢ na pytanie ,jacy moglibysmy by¢?” czy - to sformutowanie
samej Butler - ,mysle¢ to, co niemozliwe”? Opdr wobec procedur normalizacyj-
nych zagniezdza sie i rozwija w powtarzalnosci (czy szerzej - w iterowalnosci)
performansoéw: podmiot nigdy nie dopasowuje sie w nich doktadnie do norm i kon-
wencji, przeinacza je, parodiuje, modyfikuje, otwierajgc w ten sposéb przestrzen

16 Zamieszczonym w przektadzie niemieckim w Konturen des Unentschiedenen, hrsg.
J. Huber, M. Heller, Zurich 1997.

16 H. BublitzJudith Butler..., s. 22. Autorka odwotuje sie tu do sformutowan Butler
z ksigzki Bodies that Matter z 1993 roku.

1™ J. Butler Fir ein sorgféltiges Leben, w: Der Streit um Differenz. Feminismus und
Postmoderne in der Gegenwart, hrsg. S. Benhabib u.a., Suhrkapm Verlag, Frankfurt
a/M 1993, s. 124.
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ambiwalencji, wzmacniang przez refleksyjng ,polityke performatywnosci”. Nic
dziwnego, ze dogodnym polem kulturowych eksploracji pilnie analizowanym przez
Butler sg praktyki queer - otwarte na wszelkie mozliwe odchylenia od spotecznie
reprodukowanych wzorcow cielesno-genderowych.

Perspektywa performatywizmu o$wietla jednak nie tylko éw najbardziej ,zna-
turalizowany” (i zontologizowany) poziom konstytucji tozsamos$ci. Nawigzujac do
ustalenn antropologéw i socjologéw Tim Edensor pokazai, ze w podobny sposéb
(w rytuatach formalnych, popularnych, widowiskach sportowych, inscenizacjach
»turystycznych” i w praktykach zycia codziennego) nowoczesne spoteczenstwa wy-
twarzajg i odtwarzajg tzw. tozsamos$¢ narodowg. Choé¢ Edensor wzoruje sie na po-
dejsciu Butler, poddaje krytyce ,twarde” odr6znienie performance (odegrania) od
perfonnativity (performatywnosci), ,,gdzie odegranie jest postrzegane jako $wiado-
me i rozmysine, a performatywnos$¢ jako powtarzalna, przytaczajgca i pozbawio-
na refleksji. Ten niefortunny dualizm nie odzwierciedla zacierania sie granic po-
miedzy dziataniem celowym a bezrefleksyjnym”18. Korygujac ujecie Butler
(w nawigzaniu do koncepcji ,,praktycznej refleksyjnoSci” opisanej przez - przy-
wotywanego i przez nig - Pierre’a Bourdieu) Edensor ,,upiynnia”takze inne ,,prze-
starzate dualizmy” obecne w naszej tradycji, wychodzac naprzeciw wspomnianej
tu juz antropologicznej koncepcji sytuowania rytuaiow pomiedzy biegunem ,,pre-
zentacji” i ,transformacji”. W spoteczenstwach wkraczajagcych w druga, postin-
dustrialng i postnarodowga faze nowoczesnosci dw transformacyjny potencjat re-
alizujg przede wszystkim praktyki artystyczne. Im tez poSwiecajg szczeg6lng uwage
estetycy i teoretycy sztuki, czym zajmiemy sie na zakonczenie tego - pobieznego
i selektywnego z koniecznos$ci - przegladu ,,perspektyw performatywizmu”.

Zauwazy¢ warto, iz wiasnie w kregu estetykdw, teatrologdw i badaczy wspét-
czesnej plastyki opisana zostaia wyrazna zmiana akcentéw w kulturze symbolicz-
nej drugiej poiowy dwudziestego wieku. Coraz cze$ciej mianowicie przybiera ona
charakter ,,zdarzeniowy”, a uczestnictwo w niej wymaga (takze) innego rodzaju
zaangazowania, anizeli (tylko) kompetencji uruchamianych w obcowaniu z goto-
wymi wytworami (dzieiami) kulturowych praktyk. W konsekwencji owej ,,zmiany
akcentow” podejmuje sie tez proby bardziej dynamicznego ujecia tych ostatnich,
a przyktadem pierwszym z brzegu moga tu by¢ literaturoznawcze koncepcje Ro-
landa Barthes’a czy Paula de Mana. Przywotujgc zaréwno konkretne dziatania ar-
tystyczne, jak i podkreslajgc wzrastajacg w obrebie innych praktyk kulturowych
role spektakli iinscenizacji, Erika Fischer-Lichte mdéwi o zintensyfikowanym
w drugiej poiowie dwudziestego wieku zwrocie performatywnym w kulturze. Ba-
dawczg reorientacje humanistyki interpretowac trzeba w tym kontekscie jako prébe
uporania sie z tymi tendencjami, podobnie jak dokonania ,,wizualistow” ujmuje
sie czesto w konteks$cie ,,inwazji obrazow” w Swiecie wspdiczesnym. Niemiecka
teatrolozka wychodzi od praktyk neoawangardowych, podkreslajac, ze realizujg

18 T. Edensor Tozsamo$¢ narodowa, kultura popularna izycie codzienne, przet. A. Sadza,
Wyd. U], Krakéw 2004, s. 97.
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sie one w znacznej czesci ,w formie przedstawienia i jako przedstawienie”.Mozna
bytoby moéwié¢ w zwigzku z tym o teatralizacji owych praktyk, gdyby nie grozba
skojarzen z teatrem ,w starym stylu”, podczas gdy teatr, ktéry wigcza sie aktywnie
w interesujgce autorke przemiany, dystansuje sie, jak wiadomo, od wczes$niejszych
tradycji (eksponujacych tekst literacki jako podstawe spektaklu), zblizajac sie ra-
czej do form ,,zdarzeniowej” aktywnosci plastycznej. Nie przypadkiem wiec swa
narracje o ,odkryciu” performatywnos$ci rozpoczyna od untitled event w jadalni
Black Mountain College latem 1952 roku, w ktérym to zdarzeniu, oprécz Johna
Cage’aw roli symbolicznego ,,0jca”, brali udziat: David Tudor (pianista), Jay Wa-
ats (kompozytor), Merce Cunningham (tancerz), Robert Rauschenberg (malarz),
Cahrles Olsen i Mary Caroline Richards (pisarze) oraz stuchacze letniej szkoty,
wspoétpracownicy uczelni i okoliczni mieszkancy. Owo wielokrotnie opisane zda-
rzenie nie tylko zmienito relacje miedzy nadawcami i odbiorcami, ale i miedzy
zaangazowanymi w nim rodzajami praktyk artystycznych - bardziej przypomina-
to wczesnoawangardowe eksperymenty futurystéw, dadaistéw czy surrealistow (eks-
perymenty, ktére nazwaliby$Smy dzi$ protoperformasami) niz na przyktad Wagne-
rowska koncepcje Gesamtkunstwerkul9. Performatywne rysy kultury artystycznej
(teatralnej w szczegdlnosci) tak w praktyce, jak i w teorii, eksponowano juz wczes-
niej, ale dopiero od lat sze$édziesigtych dominacja funkcji performatywnej nad
referencyjng stata sie¢ wyrazna (co wigzato sie z silng w owych latach opozycjg wo-
bec postepujgcego urynkowienia sztuki):

Zamiast tworzy¢ dzieta, artysci wytwarzajg coraz czeéciej zdarzenia, ktore wiktajg
nie tylko ich samych, lecz takze odbiorcéw, ogladajacych, stuchaczy, widzéw. Centralnej
roli w tych procesach nie petni juz oderwane i egzystujagce niezaleznie od swoich odbior-
cow dzieto sztuki, ktdre powstato jako obiekt w wyniku kreatywnej czynnosci artysty-
-podmiotu, a postrzeganie pozostawiato podmiotowi-odbiorcy. Zamiast tego mamy do
czynienia ze zdarzeniem, ktére powstato, trwa i zostaje zakorficzone w dziataniu réznych
podmiotéw - artysty i stuchacza/widza.20

Owo wspotdziatanie i zarazem wielostronne wzajemne oddziatywanie ma charak-
ter bezpos$redni, a kazdy uczestnik artystycznego zdarzenia moze doswiadczyé
przemiany - podstawowej ramowej wartosci rytuatow przejscia. Uczestnictwo sta-
je sie w tym ujeciu doSwiadczeniem szczegdlnym, przeksztatca bowiem réznora-
kie granice, jakie napotykamy wzyciu, w progi, ktére zawsze zachecajg do prze-
kroczenia. Nie chodzi tu jednak, jak w przypadku klasycznego rytuatu, o efekt
koricowy, w rodzaju zmiany statusu spotecznego, lecz o doswiadczenie ,,catym sobg”
sytuacji whasciwej fazie liminalnej, stanu betwixt and between. Nie dziwi wiec prze-
konanie autorki, ze

Szerzej pisze o tym E. Fischer-Lichte m.in. w artykule Grensgdnge und Tauschhandel.
Aufder Wege su einer performatmen Kultur, w: Performans..., oraz w ksigzce Asthetik
des Performativen, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 2004.

E. Fischer-Lichte Asthetik des Performativen..., s. 29.
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performatywny zwrot w sztukach mozna przyblizy¢ za pomocg odziedziczonych teorii
estetycznych tylko w nieznacznym stopniu - takze wéwczas, gdy pod wieloma wzgleda-
mi pozostajg one nadal stosowalne. Nie da sie jednak ujg¢ przy ich pomocy rozstrzygaja-
cego momentu tego zwrotu - odwrotu od dzieta (i zaktadanych wraz z nim relacji miedzy
podmiotem a przedmiotem i statusem materiatu a statusem znaku) ku zdarzeniu. Aby
uchwycié szczegdlne whasnosci zwrotu, madc je badac i interpretowac, potrzebny jest roz-
woj nowej estetyki: estetyki performatywnosci.2L

Podstawowe jej kategorie to, w koncepcji Fischer-Lichte, zdarzenie, in-
scenizacja i dosSwiadczenie estetyczne (szeroko iwrdznych
aspektach opracowane w licznych artykutach, a przede wszystkim - w ksigzce Asthe-
tik des Perfonnativen). Inny niemiecki badacz-performatywista, Dieter Mersch, kon-
centruje sie przede wszystkim na kategorii zdarzenia ijej powigzaniach
z aurg (ktérej sztuka, w mysl znanej tezy Waltera Benjamina, miata by¢ w do-
bie rewolucji technologicznej pozbawiona). Lokalizujgc, podobnie jak Fischer-
-Lichte, performatywny zwrot w sztuce w ramach neoawangardy i odnajdujac jego
zapowiedzi w praktykach awangardy pierwszej (,,klasycznej”), ktadzie nacisk na
procesy dekonstrukcji i destrukcji kategorii dzieta, wokoét ktérej budowana byta
cata aparatura pojeciowa estetyki, od Hegla utozsamianej z filozofig sztuki. Nur-
tujgcq nas po dzi$ dzien Heglowska wizje dalszych loséw sztuki w kulturze nowo-
czesnej mozna w tym kontek$cie zinterpretowa¢ w terminach zmierzchu sztuki
urzeczywistnianej w dzietach. Sztuka ,,zdarzeniowa” natomiast wymyka sie pesy-
mistycznej diagnozie, wkracza bowiem w samo centrum juz nie cato$ciowo poj-
mowanego ducha, lecz realnego zycia jednostek. Realizuje sie w zdarzeniach,
Z czym - zauwazajac na marginesie - wigze sie tatwy do zaobserwowania we wspoét-
czesnej estetyce proces ponownej, aktualizujacej lektury zaré6wno angielskiej es-
tetyki empirycznej, jak i Krytyki wiadzy sadzenia Kanta. W rozwazaniach z zakre-
su ,archeologii performatywnos$ci” Mersch skupia sie na analizie praktyk dadaizmu
i surrealizmu kwestionujacych dzieto ,,od zewnatrz” (w przeciwienstwie do supre-
matyzmu i konstruktywizmu, ktore czynity to samo ,,od wewnatrz”), a emblema-
tycznymi postaciami zwrotu w drugiej potowie dwudziestego wieku czyni Josepha
Beuysa i Johna Cage’a. Aisthesis, ekstaza i ascezato podstawowe
kategorie estetyki zdarzenia, ktérej wymiar etyczny opisuje formuta ,,od intencjo-
nalnosci do odpowiedzialnos$ci” (szczegdlnie, oczywiscie, rozumianej)22. Erika Fi-
scher-Lichte zarzuca Merschowi, ze przyjmuje ,emfatyczne” rozumienie zdarze-
nia, co nie pozwala na wigczenie praktyk artystycznych w szersza kategorie cultural
performances. Mersch, ktory traktuje analizowane praktyki artystyczne jako istot-
ng alternatywe dla Swiata zdarzen pozornych, inscenizowanych w spektaklach

21 Tamze, s. 30.

22 Por. D. Mersch Ereignis und Aura. Untersuchungen su einer Asthetik des Performativen,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 2002 (ksigzka powstata w ramach projektu
badawczego Reauratysacja w sztuce performatywnej). Por. tez m¢j artykut O dawnych
i dzisiejszych interpretacjach neoawagardy, w: Wiek awangardy, red. L. Bieszczad,
Universitas, Krakéw 2006.
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wspoétczesnej kultury, mégtby miec jej z kolei za zte sytuowanie zdarzen artystycz-
nych wtasnie w obrebie owej og6lnej kategorii, ktdrej funkcja niebezpiecznie zbli-
za sie jego zdaniem do spektaklu w sensie wytuszczonym przez Deborda. Dodam
jeszcze, ze bardziej radykalnie niz Mersch wyjatkowos$¢ (jednorazowos¢ i ulotnosé)
performansow artystycznych podkres$la Peggy Phelan, ujmujac ja przede wszyst-
kim w kategoriach oporu wobec ,,ekonomii reprezentacji i reprodukcji”. W kon-
sekwencji nawet fotograficzna czy filmowa dokumentacja artystycznego dziatania
jawi sie jako” zdrada obietnicy jego wtasnej ontologii”23. Takg zdradg bytoby jed-
nak takze uzycie medium jezyka dla utrwalenia doswiadczen odbiorczych, nie
mowigc juz o komentarzu krytyczno-artystycznym czy naukowym (co uprawia sama
autorka!) w medium pisma.

W przywotanych tu (i wielu innych) praktykach badawczych obejmowanych
tacznie mianem performatywizmu przejawia si¢ uparcie, niezaleznie od ich zr6z-
nicowania, motyw ostabienia czy tez rozmontowania sztywnych opozycji, do kt6-
rych przyzwyczaita nas (fetyszyzujac je nawet) tradycja mysli zachodniej. Z moty-
wem tym wigze sie tez wyraznie ostabienie nastawionego na racjonalnosé
i bezposrednig efektywno$¢ modelu kultury pierwszej fazy nowoczesnosci, osta-
bienie, ktére sama sktonna bytabym interpretowac jako rodzaj krytycznej autoko-
rekty dokonywanej pod og6lnym hastem postmodernizmu, nie lekcewazac zara-
zem obaw wyrazanych przez obroincdw ,projektu nowoczesnosci”’24. Nie ulega
watpliwosci, ze utrwalone w procesie ,,odczarowania” $wiata, wewnetrzne porzad-
ki autonomicznych dziedzin kultury (i badajacych je dyscyplin humanistycznych)
zdestabilizowaly sie. Kariera kategorii ,pomiedzy”, odniesionej zaré6wno do sytu-
acji uczestnikéw proceséw kulturowych jak ibadaczy owych procesow, nie jest
przypadkowa, podobnie jak kariera kategorii ,,przeptywu” opracowanej przez Csik-
szentmihalyi’ego i MacAloona. Potwierdza to jednocze$nie transdyscyplinarny
status wspoétczesnego kulturoznawstwa: jesteSmy niejako skazani na jednoczesne
penetrowanie poszczegblnych dyscyplin i wedrowanie pomiedzy nimi, a zarazem
uwazne przygladanie sie urzeczywistnianym w praktykach badawczych zwrotom
(ku) i powrotom (do). Uswiadomienie sobie owej ,,ptynnej metapozycji” badaw-
czej jest warunkiem wielostronnego charakteru podejmowanych przez nas analiz
konkretnych fenomenow kulturowych, analiz, ktérych nie da sie inaczej okresli¢
jak tylko mianem ,,praktykowania teorii” (w liczbie mnogiej) czy - by bezposred-
nio nawigzac¢ do intencji performatywistow - ,teorii w dziataniu”.

Tekst ten stanowi zmodyfikowana wersje referatu wygtoszonego na ogdlnopol-
skiej konferencji Perspektywy refleksji kultu roznawczej, zorganizowanej w 2005 roku
w Instytucie Teorii Literatury, Teatru i Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu £6dz-
kiego.

23 P. Phelan Unmarked. The Politics of Performance, New York, London 1993, s. 146.

24 Szerzej pisatam o tym w artykule Drugi oddech nowoczesnosci, ,, Teksty Drugie” 2004
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The prospects of performativism

Performativism is tackled in this sketch as an orientation emphasising an action-orien-
ted’ dimension of cultural practices, that is, a change in research accents, which is referred
to as (yet another) ‘turn’ in the humanities. It spans across individual research disciplines
(linguistics, literary science, ethnology and cultural anthropology, sociology, aesthetics) as
well as some relatively autonomous areas of research (feminism, postcolonialism), whist
also interfering with certain well-established theoretical-and-methodological orientations.
| have focused on both selected fragments of a performativist research ‘map’ and cross-
roads’ or ‘intersections’ plotted on it.





