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Themerson i Schwitters

Milton, Themerson i Schwitters
Zacznijmy od takiego cytatu:

Owo wiec porzucenie rymu nie moze by¢ wziete za wade, cho¢ wyda sie wadg niektdrym
prostackim czytelnikom, a raczej winno by¢ uczczone jako przyktad, po raz pierwszy
w mowie angielskiej dany, owej starozytnej swobody odzyskanej dla bohaterskiego po-
ematu, zakutego do dzi$§ w dreczace wiezy rymowania.l

Cytowany fragment pochodzi z Raju utraconego Johna Miltona, c6z jednak cy-
tat ten moze mie¢ wspblnego ze Stefanem Themersonem iz Kurtem Schwitter-
sem? C6z Milton, Schwitters i Themerson w ogdle mogliby mie¢ ze sobg wspdline-
go? Na ,,zdrowy rozum™ takie zestawienie jest btedne w sposéb zasadniczy. Jednak
tym dziwnym zestawieniem tylko po czesci kierowat przypadek, a sam ,,zdrowy
rozsgdek”, jak stusznie poucza Roland Barthes w Mitologiach, to kategoria na wskro$
drobnomieszczanska, a wiec, naszym zdaniem, niegodna, aby do niej sie zniza¢,
czy z nig w jakikolwiek sposob sie utozsamiaé. Trzeba w tym miejscu odrzucic
»,zdrowy rozsadek”, tak samo jak zrobit to Schwitters w Hanoverze i Themerson
w Ptocku.

C6z wiec ci trzej wyzej wymienieni mogliby ze sobg mie¢ wsp6lnego? Otoz,
bardzo wiele. Na poczatku tej dziwnej relacji, ktéra nawiazata sie miedzy dwoma
niezwyktymi twércami w niezwyktym czasie historycznym i w niezwyktym miej-

N J. Milton Raj uracony, przet. M. Stomczynski, post. J. Strzetelski, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1986, s. 5.
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scu, byt wiasnie John Milton, ktory po czesci przez koincydencje splétt ich losy.
Data tej znajomosci - zresztg bardzo wazna - obejmuje lata 1943-1948. Obydwaj
artysci spotkali sie w niezwyktych okoliczno$ciach, a mianowicie na uroczystym,
poswieconym trzechsetnej rocznicy wydania Areopagitica Johna Miltona, posie-
dzeniu PEN Clubu w Londynie w 1943 roku. Themerson wspomina:

Since | first met him, whenever | hear his name, [...] it is always closely followed in my
mind by another name the name of another man, and if | tell you the other name now,
you may say | am committing a heresy. [...] well, the name so heretically associated in
my mind with the name of Kurt Schwitters, is: John Milton.

[Odkad spotkatem go po raz pierwszy, odtad zawsze, kiedy stysze jego nazwisko [...]
wigze sie ono $cis$le w moich myslach z nazwiskiem innego cztowieka, a jesli je teraz
wypowiem, mozecie powiedzie¢, ze dopuszczam sie herezji. [...] Otéz, nazwiskiem tak
heretycko powigzanym w moich mys$lach z nazwiskiem Kurta Schwittersa jest: John Miil-
ton.]2

Obydwaj arty$ci byli zaproszeni na owo uroczyste posiedzenie PEN Clubu i po-
sadzono ich obok siebie. Schwitters zwyk} byt zbiera¢ rézne dziwne przedmioty,
ktéore wydawaty mu sie interesujgce, postgpit tak itym razem. Idgc do French
Institute, gdzie miato sie odbyé spotkanie, przechodzit obok zbombardowanego
budynku i wydobyt z gruzowiska kawatek drutu, ktory w trakcie obrad zaczat ukta-
da¢ w rzezbe przestrzenng. Zebrani na uroczystosci dystyngowani pisarze mysleli,
ze to jakis elektryk czy hydraulik omytkowo wszedt na sale obrad. Jednak nie byta
to omyika, a stworzona wéwczas przez Schwittersa rzezba okreslona jako Air and
wire sculpture trafita do Lord’s Gallery.

Areopagitica Miltona to jeden z najstynniejszych tekstow napisanych w obro-
nie stowa, stowa zbuntowanego przeciw kazdemu aktowi cenzorskiej przemocy
dokonywanej na dzietach sztuki i dzietach literackich. ZaczeliSmy od cytatu zRa-
ju utraconego, ktéry réwniez wigzat sie¢ zbuntem przeciw rymowanemu wierszowi,
przeciw narzucanym przezeh ograniczeniom, ktore powoduja, ze staje sie on dla
poetéow ,udreka, zawada i wiezami” i jest ,wymystem barbarzynskiego wieku dla
pokrycia nedznej tresci i kulawej miary”.

Rewolucyjny gest Miltona zostat w szczeg6lny spos6b powt6rzony przez auto-
ra Ursonate, a wybrana przez Schwittersa wolno$¢ wypowiedzi zmusita go do opusz-
czenia Niemiec, poniewaz byta sprzeczna z zatozeniami nazistowskiego Ordnung.
Przypominajac losy Schwittersa, Themerson powotuje sie na wypowiedziane nie-
gdys$ przez Kandinskiego stowa: ,,Nic nie opiera sie barbarzyiAstwu z takg sitg jak
nowa forma w sztuce”3.1 rzeczywiscie, przyznac trzeba, ze oryginalno$¢ i niekon-
wencjonalno$¢ stowa ,,Merz” (utworzonego, jak pamietamy, z prasowego ogtosze-
nia KOMMERZ UND PRIVAT BANK poprzez odciecie pierwszej sylaby wyrazu

-/ S. Themerson Kurt Schwitters in England: 1940-1948, Gaberbocchus Press,
London 1958, s. 9.

V  Tamze, s. 14,
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KOMMERZ) stuzacego do okreslania pism, obrazéw i konstrukcji Schwittersa
ktocity sie w spos6b zasadniczy z regutami narzucanymi we wszystkich dziedzi-
nach zycia przez System, ktory staje sie przeciez zwykle wrogi sztuce oraz wszel-
kiej artystycznej dziatalnosci cztowieka. W przypadku dzieta Schwittersa, podob-
nie jak w przypadku wielu innych twércéw awangardowych (takze iThemerso-
na), ujawnit swe silne oddziatywanie pierwiastek anarchiczny, ktéry uderzat z ca-
tg sita w opozycje binarne typu: stosowne/niestosowne; norma/odchylenie; rozum-
ne/szalone; moje/twoje, aprobujac wstrzagsng¢ owymi opozycjami, wystepowat
przeciw temu, co filozofia okresli w XX wieku mianem fallogocentryzmu jedno-
znacznie powigzanego z rozmaitymi postaciami wiadzy. Stefan Themerson jako
autor Wyktadéw profesora Mama wiedziat o tym doskonale (co prawda, nie znat
stowa ,fallogocentryzm” i nigdy go nie uzywat, ale zaktadam, ze bytby sktonny je
zaakceptowac).

Rewolucyjnos$¢ dzieta Schwittersa miata dla Themersona - powiem patetycz-
nie - charakter uniwersalny i ponadczasowy. Themerson odkry4, ze oddziatywato
ono z takg sama sitg w latach dwudziestych, kiedy sie zrodzito, w latach czterdzie-
stych, kiedy sie poznali, co i w sze$cdziesigtych, kiedy pisat o nim ksigzki. Pozo-
staje stwierdzi¢, ze ukryta w tym nadzwyczajnym dziele moc pozostaje aktywna
do dzi$ iciggle oddziatuje w ten sam sposéb. Jedno z najwazniejszych pytan po-
dejmowanych przez artystéw zaliczanych do awangardy dotyczy kondycji ludz-
kiej w nowoczesnym Swiecie (pytan o tozsamosé, jej ograniczenia wewnetrzne i ze-
wnetrzne), pytanie o kondycje cztowieka prébujgcego sie wydoby¢, méwigc stowa-
mi Raula Hausmanna, z chaoplazmy (termin zsimultangedicht opubliko-
wanego w ,,Merz” nr 4 z lipca 1923 roku). Awangardys$ci wyprzedzili daleko swoja
epoke i postawili pytania istotne takze dzisiaj, w dobie ponowoczesne;j.

Themerson ijego ksigzki o Schwittersie

Themerson wydat kilka ksigzek poswieconych Schwittersowi - kazda z nich
stanowi swoisty rodzaj hotdu ztozonego artysScie przez artyste. Pierwszym dzietem
na temat tworcy ,,Merzu” byto Kurt Schwitters in England wydane przez Gaberboc-
chus Pressw 1958 roku i oparte na wyktadzie wygtoszonym w Gaberbocchus Com-
mon Room (25 luty 1958; Kurt Schwitters’Last Notebook). Kilka lat p6zniej The-
merson wygtosit w Society of Arts w Cambridge wyktad (17 luty 1961), ktory stat
sie nastepnie podstawg pieknej edycji Kurt Schwitters on a Time Chart opublikowa-
nym w czasopismie , Typographica” nr 16 (grudzien 1967).

Do tych dwéch edycji dodac trzeba takze ksigzke Kurt Schwitters, Raul Hau-
smann and the story of PIN, ktéra ukazata sie naktadam Gaberbocchus Press w 1962
roku4, zawierajacg historie przyjazni obydwu tworcéw, ktéra zaczeta sie w 1918
roku, ich wiersze, fragmenty wspoélnie pisanych tekstow, fotogramy i fotomontaze

4/ Kurt Schwitters, Raul Hausmann and the story of PIN, introduced by J. Reichardt,
designed by A. Lovell, Gaberbocéhus Rressy- London 1962
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Hausmanna oraz kolaze Schwittersa. Jest to zarazem historia przyjazni i wspolne-
go pomystu dwoch artystow chcacych podjag¢ nowatorskg idee poezji okreslanej
skrotem PIN (skrdt ten mozna rozwijaé na kilka réznych sposobow: Poety Is Now;
Presence Inter New; Poety Intervenes New; Present Inter Noumenal) w formie
czasopisma. Ich pomyst zrodzit sie w 1946 roku, ale doczekat sie realizacji dopiero
w 1962, kiedy wydawnictwo Themerson6w opublikowato PIN.

Tworzac Kurt Schwitters in England i piszac o losach niemieckiego artysty, The-
merson pisat po czesci o sobie. Dziato sie tu tak, jakby w tej pozornie obcej tozsa-
mosci odnalazt samego siebie i jakby losy tych dwdch osobowych autarkii nakta-
daty sie na siebie i nawzajem sie przenikaty - podobiefAstwa wydaja sie dosy¢ oczy-
wiste. Z jednej strony obydwaj artysci byli twércami awangardy, twércami wszech-
stronnymi, otwartymi na réznorodne $rodki artystycznej ekspresji. Themerson
tworzyt ,poezje semantyczng”, ktéra byta jego wtasnym wynalazkiem, a pionier-
ska dziatalno$¢ w tym zakresie doczekata sie miedzynarodowego uznania5, pisat
ttumaczone na wiele jezykéw powiesci oraz eseje, wspdlnie z zong Franciszkg byt
jednym z najciekawszych twércéw awangardowego filmu, atakze oryginalnym
edytorem. Z drugiej strony, obydwaj - cho¢ z réznych przyczyn - tworzyli w ob-
cym kraju iw obcym dla siebie jezyku. Themerson wyjechat z Polski wraz zong
w 1938 roku do Paryza, po wybuchu wojny wstapit do polskiego wojska i od 1942
roku mieszkat na state w Anglii, podobnie jak wielu innych polskich pisarzy i ar-
tystow (Londyn w czasie wojny i po roku 1945 stat sie jednym z najsilniejszych
osrodkow polskiej emigracji politycznej). Trzeba w tym miejscu wyraznie zazna-
czy€, ze Themerson z wielu powoddéw nie utozsamiat sie ze srodowiskami polskiej
emigracji, przybierajac raczej status polskiego pisarza tworzagcego w wielu jezy-
kach za granica. Z kolei dla Schwittersa - jako artysty awangardowego - nie mo-
gto by¢ miejsca w faszystowskich Niemczech; sytuacja, w ktérej sie znalazt naj-
pierw w Norwegii, a p6zniej w Wielkiej Brytanii, byta sytuacjg przymusowej emi-
gracji. Te narzucone przez los powinowactwa zdecydowaty by¢ moze o swoistej
fascynacji Themersona Schwittersem. Wypowiadajac sie o autorze An Anna Blume,
mowit oruchu Dada, o jego tle historycznym, politycznym, artystycznym, ale na
pierwszym planie umieszczat z podziwem i szacunkiem jednostke, samego Schwit-
tersa jako tworce jedynego w sobie i niepowtarzalnego. Stosowat sie tym samym
do jego woli, poniewaz opowiadajgc Themersonowi historie powstania stowa
»Merz”, Schwitters zaznaczyt wyraznie, ze: ,Ludzie Dada byli przyjaciétmi. Ale
Merz byt niezalezny. Merz byt moj. Dada byto wszystkich”6. Themerson wskazat
tez na szczegdlng sytuacje przymusowego wyobcowania, w jakiej znalazt sie w An-
glii nikomu tam nieznany woéwczas niemiecki artysta (w czasie swego pobytu

5C W napisanym przez Raymonda Queneau fragmencie La littérature définitionnelle
ksigzki Oulipo, la littérature potentielle (Paris 1973, s. 119) Themerson wraz ze swa
ideg ,literatury semantycznej” uznany zostat za prekursora mysli Géorges’a Pereca
i samego Queneau.

S. Themerson Kurt Schwitters on a time chart ,, Typographica” 1967 nr 16.
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w Anglii doczekat sie tylko jednej wystawy zorganizowanej w 1944 roku w Bilbo’s
Gallery przez Herberta Reada oraz dwoch ,,Merz recitals” w London Gallery w 1947
roku). Wyobcowanie wynikato nie tylko z faktu, ze byt w Anglii artysta niezna-
nym, ale tez z faktu, ze znalazt sie w Anglii w czasie wojny i bedgc Niemcem, byt
obcigzony anatemg. W Swiadomosci przecietnych obywateli brytyjskich Niemiec
w Anglii w czasie wojny mdgt by¢ tylko zakamuflowanym nazistg, podobnie jak
Zyd, ktéry nie byt Niemcem, maégt by¢ tylko komunistg - to przeciez oczywiste
stereotypy mys$lowe, ktdre ze szczegdlng sita moga sie ujawni¢ w sytuacji wojny.
Problem musiat by¢ dla Schwittersa tym powazniejszy, ze nalezat do takiej kate-
gorii artystow, ktorzy z wielkim trudem rozumiejg klasyfikacje oparte na opinii
obiegowej inie poddajg sie systemowym, uproszczonym regutom mys$lenia. Po-
dobnie jak Themerson nalezat tez do tych, ktdrzy doskonale zdawali sobie sprawe
z ideologicznych uwiktan XX wieku i starali sie je konsekwentnie odrzucac, to
wiasnie w tym zakresie ujawnia sie ze szczegdlng sitg myslowe i duchowe pokre-
wienstwo obydwu artystow.

Catos¢ tej ksigzki zamykaja pisane po angielsku teksty, ktére Themerson wy-
brat z notatnika Schwittersa. Oto kilka z nich:

When | am talking about the weather

When | am talking about the weather,
| know what | am talking about.7

| build my time

| build my time
In gathering flowers
And throwing out the weeds.

| build my time

In gathering fruits

And throwing out all that is bad
And old and rotten.

This time will lead me forward
To death

And God

And Paradise.8

Atfirst men were limited

At first men were limited,
limited,
limited,

V  S. Themerson, Kurt Schwitters in England..., s. 47.
N  Tamze, s. 52.
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Until they imited,
imited,
imited,
But when they imited,
imited,
imitated,
Still they remained limited,
limited,
limited.
2.4.47

Themerson postapit podobnie w przypadku Kurt Schwitters on a time chart
i umieszczajgc Schwittersa na mapie czasu, przypominat ich niezwykle pierwsze
spotkanie, przypominat, ze pierwszy numer ,Merz” ukazat sie w Hanoverze w tym
samym (1923) roku co Mein Kampfw Monachium. Ta ksigzka Themersona wyra-
sta, jak juz wspomniatem, z wyktadu, ktéry zapewne wydat sie Themersonowi for-
ma niewystarczajagca i niepojemng. Kiedy sczytuje sie jego rekopis z ostateczna
wersjg drukowang Kurt Schwitters on a time chart z tatwos$cig mozna dostrzec pew-
ne podobienstwa, ale tak naprawde te dwie prezentacje Schwittersa réznig sie w spo-
sob diametralny, zwtaszcza ze ta druga staje sie oryginalnym, pulsujagcym wieloma
odcieniami znaczeniowymi Tekstem. Celowo zapisatem stowo ,, Tekst” wielkga lite-
rg, co postaram sie dalej szczeg6towo objasnic.

Ksigzka jako Tekst

Lektura ksigzek Themersona poSwieconych Schwittersowi, ze wzgledu na do-
konane w nich potgczenie r6znorodnych systeméw znakowych, mogtaby podazaé
tropem badan intersemiotycznych9. Mogtaby, jednak wydaje mi sig, ze takie do
nich podejscie jest niewystarczajace, co wiecej, jest nawet mocno ograniczajace
i pewnie sam Themerson bytby takiemu postepowaniu przeciwny. Aby ustali¢ ich
tryb lektury, jakis mozliwy sposéb odczytania, warto odwota¢ sie do prac Rolanda
Barthes’a. Zgodnie z jego stusznymi ustaleniami tradycyjna semiotyka zajmowata
sie tworami heteroklitycznymi (obrazy, mity, opowiadania), prébowata skonstru-
owa¢ Model, wobec ktérego kazdy twor artystyczny mogt zosta¢ okreslony w ka-
tegoriach odchylenial0. Przyjmujac semiotyczny tryb lektury trzeba wtym wy-
padku wyjs¢ poza tradycyjny sposéb myslenia w kategoriach Modelu, Normy, Kodu,
Prawa, a wiec w kategoriach teologicznych. Warto wiec potozy¢ nacisk nie tyle na
strukture, co na strukturowanie (na sposob, w jaki ono sie¢ dokonuje, w jaki funk-

" Por. np. A. Pruszynski O grach intersemiotycsnych Stefana Themersona, w:
Archiwum Themersonéw w Polsce, red. A. Dziadek, D. Rott, Katowice 2003, s. 33-74.
Zob. takze: A. Pruszynski Dobre maniery Stefana Themersona, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2005.

109 R. Barthes La peinture est-elle un langage?, w: tegoz Oeuvres complétes, t. 3,
Paris 2002, s. 99.



Dziadek Themerson i Schwitters

cjonuje), nie tyle na Model, co na prace systemu. Warto wiec pokusi¢ sie o odrzu-
cenie hermeneutycznego zamystu poszukiwania prawdy, jakiej$ ukrytej w tekstach
tajemnicy i poszukiwac raczej dziatania, poprzez ktore owe teksty sie strukturujg
- w ten sposob prace lektury mozna by utozsami¢ z pracg pisania. Zadaniem czy-
telnika ksigzek Themersona, ktore bez watpienia sg wytworem artystycznym i za-
razem niekwestionowanym i nietypowym S$wiadectwem, staje sie wiec napisanie
tekstu o Kurcie Schwittersie.

Themerson jest twdrcg wielu wydanych przez Gaberbocchus Press ksigzek po-
Swieconych innym wybitnym twércom, by wymienié tu chocby Jankel Adler. An
artist seen from one of many possible angles - ksigzke, w ktdrej wspoétistniejg ze soba
tekst i rysunki Adlera sporzadzone specjalnie dla potrzeb tego niezwyktego wyda-
nia, czy tez piekng edycje Apollinaires Lyrical ldeograms, czy wreszcie autorskie
dzieta Themersona Semantic Divertissements lub St Francis and the Wolfof Gubbio1l.
Przygladajac sie uwaznie tym typograficznym dzietom, stwierdzié¢ trzeba jedno-
znacznie, ze nigdy nie chodzito w nich o ,jakie$ intersemiotyczne gry”, onic ta-
kiego, co mozna by uznac¢ za prostg wymiane znakéw dokonujgcg sie miedzy syste-
mami (ktade wtym miejscu nacisk na ekonomiczng warto$¢ stowa ,wymiana”).
Mowigc ,,gry intersemiotyczne”, z gory zaktada sie odrebno$¢ systeméw znacze-
nia, aw ksigzkach Themersona idzie przede wszystkim o ich koegzystencje, wspo6t-
istnienie. Stronice tych ksigzek sg, by tak rzec, pages performatives, stronicami pi-
sania i/lub czytania, swoistym dramatem znaczenia, w ktérym poszczegdlne sce-
ny rozgrywajg sie symultanicznie. W swojej nietypowosci i niezwyktoSci, poprzez
calg ztozong sie¢ intratypograficzng i intertekstualng tworzg tekst otwarty inie-
przyjazny Systemowi oraz tradycyjnej lekturze na tym witasnie Systemie opartej
i przez ten System zabezpieczonej. Z zatozenia przewidujg one aktywny udziat
czytelnika w tworzeniu owego tekstu, zmuszajac go niejako do przetamywania sche-
matycznej przewidywalnoSci, potwierdza to zresztg choc¢by taka odrecznie zapisa-
na i przedrukowana na czerwono formuta: ,, This space, reader, for you to fill with
whatever you consider relevant” [,,Czytelniku, oto miejsce dla ciebie, aby$ je wy-
petnit tym, co uznasz za stosowne”], ktdrag odnajdujemy w Kurt Schwitters on a ti-
me chart.

Ksigzki o Schwittersie przypominajg swoim ksztattem kolaz. Kurt Schwitters in
England obok niekonwencjonalnego tekstu Themersona zawiera zdjecia (np. zdje-
cie Sciany stynnego, trzeciego z kolei Merzbarn, ktory znajdowat sie w Amblesi-
de), reprodukcje kolazowych prac Schwittersa, jego rzezb, pisanych przezen w An-
glii utworow oraz zreprodukowane stronice z ostatniego pisanego po angielsku
notatnika artysty, a takze fotograficzny zapis uktadu ust Schwittersa recytujgcego

H/ S. ThemersonJankel Adler. An artist seenfrom one ofmany possible angles. With twelve
full page drawings by Jankel Adler, Gaberbocchus Press, London 1948; S. Themerson
Apollinaire’s Lyrical Ideograms, Gaberbocchus Press, London 1968; S. Themerson
Semantic Divertissements, Gaberbocchus Press, London 1962; S. Themerson
St Francis and the Wolfof Gubbio, De, Harmonie, London and Amsterdam 1972.
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Ursonate. Sprawa recytacji wspomnianego utworu wydaje sie szczegdlnie istotna.
Schwitters recytuje go zresztag w sposéb nadzwyczajny, tchnac gtosem zycie w ten
niebywaty tekst iczynigc zen autentyczng sonate wieloznacznych dzwiekéw12.
W jednym z fragmentéw ksigzki Themerson wspomina, ze na jednym z ,,Merz po-
etry recitals” zorganizowanych w Londynie w 1947 roku przez Mesensa pojawito
sie dwdch pandw z BBC, ktorzy zamierzali dokonaé nagrania Ursonate. Schwitters
zaczat czytaé swoj utwor, a panowie opuscili sale w potowie recytacji. Themerson
- przeciwnie - z calg pewnoscig potrafit doceni¢ wage recytacji (mozna by nawet
powiedzie¢ wykonania) tego utworu, a nie majac innej mozliwosci oddania jej
w tekscie zdecydowat sie na dotgczenie fotografii przedstawiajgcych wyrywkowo
sam tylko uktad ust artysty.

Jesli chodzi oKurt Schwitters on a time chart to przyznac trzeba, ze jest on jak
prawdziwy patchwork, ktéry zmusza czytelnika do zszywania, tgczenia rozproszo-
nych zdan, rysunkoéw, réznych rodzajow czcionki i zreprodukowanego typogra-
ficznie pisma, rozmaitych ikon oraz utozonych pionowo na stronicy (niczym po-
tudniki) czerwonych linii dat. Pamie¢ i wiedza czytelnika, majac do dyspozycji
rozsypane na stronicach znaki, staje sie swego rodzaju techne, jakby maszyna, a za-
razem rzemiostem, praktyka wytwarzania owego tekstu o Schwittersie. Ksigzke
otwiera schematyczny i znieksztatcony obraz dwdch ziemskich potkul, przez jed-
ng z nich przebiega czerwony potudnik, na potudniku umieszczona zostata czer-
wona kropka w miejscu, gdzie na mapie $wiata znajduje sie Londyn, pod rysun-
kiem podpis: ,,| met him in 1943, in London,...” [,Spotkatem go w 1943 roku,
w Londynie...”], obok odnajdujemy fotografie Themersona i Schwittersa. Ta
zwiaszcza ksigzka daje sie czytac jak patchwork, ktérego luzno potaczone, rozpro-
szone fragmenty maja w sobie szczegdlng moc generowania dodatkowych sensow,
bowiem na bazie kazdego z nich mozna by zbudowa¢ obszerng narracje, ktora za-
gtebiataby sie w zakamarki historii minionego wieku (epoka wiktorianska ewoko-
wana fotografig krolowej, pierwsza i druga wojna $wiatowa, obrazy Cezanne’a, Pi-
cassa, reprodukcje prac Schwittersa, zdjecie wybuchu bomby atomowej, cytaty
z prac Hugo Balia, Richarda Huelsenbecka). Chodzi tu zaréwno o historie zbioro-
wa, jak i historie jednostkowa, ta zas, jak sie wydaje, jest z punktu widzenia The-
mersona najwazniejsza. Dzieki konstrukcji patchworku czytelnik otrzymuje tekst
wielowymiarowy, otwarty, z ktérego - za sprawg niezwykle dynamicznego rytmu -
emanuje ogromna sita splecionych ze sobg i pochodzacych z r6znych porzadkéw
znaczeniowych, atym samym mocno zréznicowanych senséw.

Mamy tu do czynienia ze szczeg6lnym przypadkiem koegzystencji stéw i obra-
z0w, ktore podlegajg bezustannemu przemieszczeniu. Tekst sktadajacy sie z owych
stéw i obrazow wiasciwie nigdy sie nie koAczy (ostatnig stronice ksigzki stanowi
siatka czerwonych pionowych linii-potudnikéw, tym samym opowiedziana przez
Themersona historia zdaje sie nie mie¢ konca), zostaje przesuniety w nieskoriczo-

122 Recytacje utworu Schwittersa znalaztem w ciekawej edycji ptytowej lunapark 0,10
przygotowanej przez Marca Dachy dla wydawnictwa Subrosa w 1999 roku.
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nos¢, a stowa i obrazy nie tyle wyrazajg tu jakis zaszyfrowany kod, co raczej ekspo-
nuja sama prace kodowania. Oznacza to, ze nie ma tu jakiego$ gotowego, uporzad-
kowanego systemu, bo na plan pierwszy wysuwa sie sam akt generowania owego
systemu. Zrobiony przez Themersona patchwork uktada sie w tekst pozbawiony
centrum, w ktérym nie da sie odnalez¢ tradycyjnej linearnosci i w niektorych miej-
scach trzeba go czytaé w réznych kierunkach (dostownie i przenosnie, poniewaz
czasami trzeba odwracaé ksigzke w rézne strony, aby odczyta¢ dany fragment),
a takze wracac na poprzednie stronice, czasami nawet upewniac sie, czy aby wszyst-
ko zostato odczytane.

Zreferowatem tu w miare moznosci obiektywnie (ilez tu $ladéw pominietych,
niewidocznych, do ktérych mozemy miec¢ jedynie cze$ciowy dostep i ktére sg za-
tarte, czasami zupetnie niewyrazne, tak ze w og6le nie ma do nich dostepu) te
niezwyktg historie znajomosci pomiedzy dwoma artystami, ktora zainspirowata
Themersona do stworzenia niezwyktych ksigzek o Schwittersie.

Doprawdy dziwna to historia dziwnej znajomosci, pouczajaca, bo przybliza
troche spos6b rozumowania samego Themersona, jego wybory estetyczne. Jest to
opowiedziana przez artyste i poete historia artysty i poety, powiedzmy z wiekszym
naciskiem: Tworcy idei, ktore dopiero po uptywie dtugich lat odnajdg swoje roz-
winiecie wérdd naukowcow zajmujacych sie filozofig jezyka, idei, ktore pozwalaja
wspoétczesnemu cztowiekowi pojaé lepiej otaczajgca go rzeczywistosc i ktére nadal
stanowig Zrédto wielu inspiracji dla pisarzy i artystow na catym S$wiecie.

Adam DZIADEK
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Themerson and Schwitters

The starting point is the history of acquaintance between Stefan Themerson and Kurt
Schwitters, who first met in unusual circumstances in London. The discourse’s core is an
attempt at analysing and interpreting Stefan Themerson’s and his wife’s, Franciszka
Themerson’s, original books on Kurt Schwitters. The book (as an object) becomes a multi-
level text assuming the form of a collage, functioning within several sign-based systems and
making the reader creatively active. As the Author believes, atext thus made combines
autobiography, biographies, existential and artistic experience, the whole rich space oftraces
and signs. The books by the Themersons under discussions become a specific and unique
case of Interference of arts.





