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Dzieto utopijne, historia odczarowana?
O Niewidzialnym arcydziele Hansa Beltingal

Wysunieta przez Hansa Beltinga w potowie lat 80. teza na temat ,kofca histo-
rii sztuki”2 pod wieloma wzgledami wydaje sie pokrewna niemal rownolegtym
w czasie twierdzeniom Arthura Danto, dotyczacym konica ,,sztuki”3. Sprzecznos¢
diagnozowanego ,konca” z ekspansywng wspotcze$nie rynkowg i galeryjng obec-
noscig sztuki jest tylko pozorna: ,,koniec” nie ma bowiem oznacza¢ - jak podkre-
$la Danto - ,,$mierci” sztuki, lecz kres modernistycznej ,,narracji”, ktora dotad
czerpata swg moc z poczucia odkrywania sensu dziejow sztuki, docierania do jej
ukrytej, uniwersalnej prawdy badz do tego etapu jej rozwoju, ktory odpowiada
aktualnemu momentowi dziejow4. Nieaktualny zatem - jego zdaniem - staje sie
model ,,wielkiej narracji” opartej na linearnym schemacie rozwoju. Belting stwier-
dza, ze dzisiejsza sztuka czerpigca z dawnych tradycji i z dorobku awangard od-
znacza sie szczeg6lng Swiadomoscia historii, ale nie popycha juz tej historii do
przodu. Tak rozumiana posthistoria jednak, jak zauwaza Belting, nie dla wszyst-
kich okazuje sie stanem dogodnym: , Swiadomo$¢ zycia w epoce po koficu historii

1 H. Belting Das unsichtbare Meisterwerk: Die modernen Mythen der Kunst, Verlag C.H.
Beck, Minchen 1998 (wyd. ang.: Die Invisible Masterpiece, transl. H. Atkins,
Reaktion Books Ltd., London 2001).

- H. Belting Das Ende der Kunstgeschichte, Verlag C.H. Beck, Minchen 1983.

3 A. Danto After the End ofArt. Contemporary Art and the Pale ofHistoiy, Princeton
University Press 1997. Danto nawigzuje do prac Beltinga, widzagc w nim sojusznika
swoich tez (zob. tamze, s. 4-6). Zainteresowanie obu autoréw jest zresztag wzajemne:
Belting rowniez wielokrotnie przytacza spostrzezenia Danto w swoich tekstach.

4 Tamze, s. 28.
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wyzwala artystow i krepuje historykdw: poniewaz ci pierwsi reagujg na to doswiad-
czenie tworczo, ci drudzy za$ juz przez samo pytanie o sens pozostajg zalezni od
procesu, na ktdry nie majg zadnego wpiywu”5. W tym miejscu rysuje sie tez rozni-
ca miedzy stanowiskami obydwu autoréw. Ukierunkowana filozoficzne refleksja
Danto nad pojeciem sztuki i wspditczesnymi jego desygnatami, w szczegdlnosci
z kregu pop-artu, prowadzita go do sformutowania wnioskdw o uwolnieniu sztuki
od krepujacych ja filozoficznych i historycznych metanarracji. Zerwanie wspot-
czesnej tworczosci artystycznej z pojeciem sztuki okreslonym przez estetyke i tra-
dycje historyczng oznacza - zdaniem Danto - otwarcie nieskoficzonych mozliwo-
$ci dziaian po ,koncu sztuki”, po uwolnieniu siowa ,,sztuka” z tresci determinuja-
cych jej mozliwy ksztait. Belting z kolei, mniej entuzjastycznie reagujac na owa
przemiane, przede wszystkim starai sie wskaza¢ jej konsekwencje odnos$nie miej-
sca i znaczenia historii sztuki6. W przedsiewzieciu tym czytelny jest wewnetrzny
opo6r wobec permisywistycznych nastrojow posthistorii.

Zasadniczym podiozem diagnozy Beltinga byi, jak potwierdza on ponownie
z perspektywy lat, ,kryzys modernizmu”7rozumiany jako zachwianie sie wizji li-
nearnego rozwoju sztuki i niemozno$¢ podtrzymywania dotychczasowych sche-
matéw myslenia historycznego w konfrontacji ze wspotczesng praktyka artystycz-
ng. Od konca lat 60. krajobraz wspotczesnej sztuki stawai sie coraz bardziej nie-
przejrzysty i splatany, coraz trudniej byio orientowac sie w artystycznych gene-
alogiach; jednocze$nie wraz z szeroko rozumianym konceptualizmem wzrosia
wsrdd artystow refleksyjna samoswiadomos¢ ich dziaian, zakwestionowane zosta-
ty tradycyjne wyznaczniki dzieia oraz samo pojecie sztuki. Historia sztuki stawaia
sie poniekad bezradna wobec wielokierunkowosci i wielomedialnosci realizacji,
tkwiia coraz bardziej w tyle za artystyczng teorio-praktyka, arty$ci bowiem sami
zaczeli wyreczac historykow sztuki w ich pracy dokumentujgc i komentujac swoja
dziatalnos¢, wreszcie tez spisujgc po latach jej historie. Proby autorytatywnego
wyznaczania przez historykéw norm i kryteriow, wskazywania ,,biegu historii”,
skazane byiy w tej sytuacji na niepowodzenie. Zdaniem Beltinga, 6wczesne wygas-
niecie awangardowej logiki wyprzedzania byio zjawiskiem paralelnym do zatama-
nia sie linearnej wizji postepu rozumianego w historii sztuki jako proces styli-
stycznego rozwoju. Dotychczas jedno stosunkowo iatwo przekiadaio sie na to dru-

- Das Eiide der Kunstgeschichte. Eine Revision nach sehnJahren, Miinchen 1995, s. 193
(wyd. ang.Art History after Modernism, transi. C. Saltzwedel, M. Cohen, The
University of Chicago Press, Chicago and London, s. 183).

6 Moéwiac o ,koncu historii sztuki” Belting przypomina o swoich poprzednikach:
hasto to, obok , korica sztuki” jest wytworem neoawangardy, sformutowat je twérca
koncepcji ,,sztuki socjologicznej” Hervé Fischer, w: Ehistoire de I’art est terminée,
Paris 1979.

7 Das Ende der Kunstgeschichte... Zob. takze M. Bryl Historia sztuki na przejsciu od
kontekstowej Funktiongeschichte ku antropologicznej Bildwissenchaft {casus Hans
Belting), ,Artium Quaestiones”, nr X1 2000.
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gie: dorobek kolejnych awangard stawat sie czescig tradycji nowoczesnosci, znaj-
dujac swoje odzwierciedlenie w poszerzajagcym sie kanonie ,,arcydziet” moderni-
zmu. Obecnie, zdaniem Beltinga, komplementarne paradygmaty historii sztuki
dawnej jako historii stylow oraz historii sztuki nowoczesnej jako historii innowa-
cji straciiy naczelng pozycje. Rozproszeniu tendencji artystycznych i teorii odpo-
wiada dzi$ decentracja historii sztuki, wielo$¢ przedsiewzieé, inspiracji, metod
i celéw. Przed laty T.J. Clark komentowat te sytuacje narastajacej w historii sztuki
profesjonalizacji jako ,stan jej eleganckiego rozkiadu”8.

Wiasne propozycje Beltinga w tym kontekscie widzie¢ mozna jako starania
o reintegracje dyscypliny i przywrécenie w jej ramach miejsca mysleniu historycz-
nemu. Kluczowe znaczenie ma tutaj jego wielokrotnie powtarzane stwierdzenie
o pozornym jedynie charakterze modernistycznego zerwania z tradycja, ktore sta-
nowi jedng z giownych tez Niewidzialnego arcydzieta, oraz podjeta przez Beltinga
generalna préba odmiennej konceptualizacji dziejéw sztuki niejako w polemice
z wielowiekowgq tradycjg historii sztuki i lezagcym u jej podstaw estetycznie inter-
pretowanym pojeciem sztuki. Obrana przez Beltinga mozliwo$¢ wyjscia poza usta-
nowiony przez nie paradygmat polega na historycznej relatywizacji kategorii ,,dzie-
ia sztuki”, nadajacej tozsamos$¢ przedmiotom, ktérymi zajmuje sie historia sztuki.
Jako alternatywe Belting proponowat wyjscie ku szerszej i no$nej antropologicz-
nie problematyce ,,obrazu” rozpatrywanego w jego historycznych procesach gene-
zy irecepcji9. Realizacjg tego zamierzenia byio monumentalne dzieio Bild und
Kult, w ktdrym Belting zajai sie dziejami obrazu przed ,epoka sztuki” - wcza-
sach, kiedy idea sztuki w nowoczesnym znaczeniu jeszcze nie istniaia. Dopiero
Z jej nastaniem w dobie renesansu i reformacji ,,nowa obecno$¢ d zieia zastg-
pita dawniejszg obecnos¢ Swietosci w dziel e”10. Probie napisania wielkiej, syn-
tetycznej i szczeg6towej zarazem historii obrazu kultowego, obejmujacej okres od
p6znej starozytnosci do XV wieku, towarzyszyto spostrzezenie, ze porbwnawcze
analizy stylistyczne i ikonografia - standardowe procedury badawcze historii sztuki
- okazujg sie niedostateczne, bowiem zasadnicze znaczenie, takze dla rozumienia
formalnych i tresciowych aspektéw dziei, ma wiedza o faktycznej funkcji i recep-
cji obrazéw wraz z lokalnymi odmiennosciami. Pendant tego studium stanowié
ma Niewidzialne arcydzieto - ksigzka, ktora jest historig nowoczesnej idei dzieia

T.J. Clark The Conditions ofArtistic Creation, ,,Times Literary Supplement” 24 maja
1974, cyt. za Critical Termsfor Art History, ed. R. Nelson, R. Schiff, The University of
Chicago Press, Chicago and London, 2003, s. XVI.

9 Zob. M. Bryl Historia sztuki..., a takze H. Belting Obraz ijego media. Préba
antropologiczna, oraz Miejsce obrazéw, przet. M. Bryl, ,Artium Quaestiones” 2000
nr XI.

H. Belting Bild und Kult - Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst,
Munich 1990, wyd. ang. Likeness and Presence. A Histoiy of the Image before the Era of
Art, transl. E. Jephcot, The University of Chicago Press, Chicago and London, 1994,
s. 459.
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sztuki, obejmujaca czasy od kofAca XVIII wieku po lata 60. wieku XX. Belting
$ledzi w niej losy nowoczesnego ,,mitu sztuki” w czasach, kiedy coraz mniej odnos-
nie samej sztuki wydawato sie oczywiste i pewne.

Tylko nieskofczone dzieto moze byé¢ rozumiane,
moze prowadzi¢ nas dalej. To co skorficzone moze je-
dynie stanowi¢ przedmiot podziwu. Je$li chcemy zro-
zumie¢ nature, musimy przyja¢, ze jest ona nieskon-
czona.

Novalis

Jako historia idei dzieta Niewidzialne arcydzieto nie jest historig sztuki nowo-
czesnej, ale nie jest tez opracowaniem z zakresu dziejow teorii sztuki. Zamierze-
niem Beltinga byto uchwyci¢ ,typ dyskursu, ktory kierowat ogladem i produkcja
sztuki”l przez analizy jednostkowych zjawisk genezy, recepcji i interpretacji dziet.
W tym sensie Niewidzialne arcydzieto nazywa on ,,archeologig nowoczesnosci”. Po-
stepowaniem jego kieruje pewien dystans wobec dyskursow teoretycznych jako
takich, czytelny réwniez we wcze$niejszym Bild und Kult. Belting nie chciat tam
budowaé wiasnej narracji w oparciu o wiedze na temat uje¢ teologicznych, jakkol-
wiek bogaty i wiarygodny przekaz zrodtowy by oferowaty, poniewaz stanowig one
dyskurs, ktory rzadzi sie wtasng pragmatyka i posiada swoistg historyczng geneze.
Postrzeganie dziejow obrazu kultowego z perspektywy jego teologii bytoby wiec
zafatszowaniem historii w jej faktycznym wymiarze. Analogicznie w Nieznanym
arcydziele Belting dystansuje sie od pro-nowoczesnej i pro-awangardowej historii
sztuki, w tym sensie, ze nie pisze z perspektywy zatozen i koncepcji poszczego6l-
nych nurtow, kierunkow i tworcéw. ROwnie silnie jak idee artystyczne interesuje
go ,,skonczony i ograniczony charakter dzieta”, jego materializacja utomna i wie-
lokrotnie sprzeczna z idealnym zamierzeniem.

Paradoksalng dwoisto$¢ idei i skoriczonej realizacji odzwierciedla juz tytut
ksigzki. Niewidzialne arcydzieto, jak zauwaza sam autor, jest czym$ wewnetrznie
sprzecznym - jak bowiem, rozsadkowg miarg, oceni¢ jego znakomito$¢? Tytut ten
jest echem Nieznanego arcydzieta Balzaca, powies$ci, ktérej topika w ksigzce Beltin-
ga odgrywa istotng role. W wyobrazeniu niekonczacego sie zmagania malarza z je-
go wiasng wizjg krystalizuje sie mit tworcy i mit sztuki absolutnej. Ale czy ten
archetypowy obraz, raczej neoromantyczny z ducha, dobrze charakteryzuje calg
nowoczesno$¢? Belting w kilku miejscach swej ksigzki wskazuje zywotno$¢ owego
mitu w samoswiadomosci samych artystow identyfikujgcych sie z Balzacowskim
Frenhoferem, jak Cezanne, van Gogh, i Picasso, ktory wykonat cykl ilustracji do
tego utworu, a swojag Guemice malowat w pracowni wynajetej przy tej samej ulicy
Rue des Grands-Augustins, gdzie zaczyna sie akcja powiesci. PowieSciowe scena-

11 H. Belting The Invisible Masterpiece..,, s. 13.
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riusze Nieznanego Arcydzieta Balzaca iArcydzieta Zoli, w ktérych dzieio staje sie
dla twoércy stawka caiego zycia, jego sensu i wartosci, w sposéb hiperboliczny uka-
zuja pragnienie przezwyciezenia arbitralnos$ci i przygodnosci, przekucia tego, co
subiektywne w jako$¢ absolutng. Skupiajac sie na utopijnych aspektach nowocze-
snej idei sztuki, Beltingowi udaje sie pokazaé, jak stawaia si¢ ono gruntem dla
roznorakich wariantéw absolutnego doswiadczenia i przedsiewzie¢ o charakterze
totalnym; ,,sztuka absolutna”, ,,absolutny artysta”, ,,absolutny czas” w dos$wiad-
czeniu dzieia, tworzg szereg rozpiety miedzy indywidualnie przezywang ekstaza
czasowosci a catosciowymi projektami przemiany rzeczywistosci.

Kategoria arcydzieta, do ktérej odwoiuje sie Belting, nie pokrywa sie z trady-
cyjnym rozumieniem tego terminu, odnoszacym sie do perfekcji wykonania dzie-
ia i jego artystycznej doskonatosci. W gre wchodzi tu odmienne romantyczne poje-
cie arcydzieta jako wolnego wytworu geniusza, a nie $wiadectwa opanowania re-
gui sztuki. Jest to zmiana znaczeniowa o fundamentalnej wadze. Wraz z romanty-
zmem przednowoczesne pojecie dzieia sztuki, najpetniej sformutowane w doktry-
nie XVIl-wiecznego klasycyzmu, ustgpiio miejsca pojeciu nowoczesnemu, pozba-
wionemu pewnego ugruntowania. O ile ,,doktryna klasyczna” uznawaia, iz perfek-
cja tkwi w okreslonych, idealnych zasadach, do ktérych jedynie przyblizac¢ sie moga
poszczegOlne dzieia sztuki, otyle nowoczesno$¢ przez odwrdcenie tego porzadku
- postawienie konkretnego dzieia ponad abstrakcjg prawidei, uznanie konieczno-
$ci jego oceny wediug jego wewnetrznych standardéw, a nie ogdlnych kryteriow -
pozbawita dzieio dawniejszego stabilnego i czytelnego statusu ontologicznego.
W konsekwencji materialna realizacja staje si¢ odtad jedynie aspektem idealnego
zamierzenia oraz ptaszczyzng subiektywnej projekcji. Dzieio iarcydzieto jawiag
sie jako synonimiczne z samym pojeciem sztuki, traktowanym jako wskaznik naj-
wyzszej wartosci. Zarazem jednak okazujg sie czym$ w swej realizacji ,,niemozli-
wym?”; znaczg jak gdyby puste pole, w ktorym pojawiaé sie mogg coraz to nowe
zarysy i ksztaity.

Nowoczesna idea sztuki w swojej nieoznaczonosci ksztaitowaia myslenie o dzie-
le jako o czym$ ,wiecej” niz sam dany zmysiowo przedmiot i obrazowe przedsta-
wienie {image). ,ldea [sztuki] zostaia oddzielona od dzieia, tak jak w tradycyjnym
Swietym obrazie archetyp oddzielat si¢ od swej materialnej podstawy, ikony, w umy-
stach wiernych”12. W tym sensie dzieio, nie mogac by¢ ,,po prostu sobg” - przed-
miotem czy przedstawieniem obrazowym, stawaio si¢ czym$ nieskonczonym, od-
sytajacym do wyzszej, absolutnej i obiektywnej rzeczywistosci. W doktrynie este-
tycznej wczesnego romantyzmu niemieckiego mianem tej rzeczywistosci staia sie
sama sztuka pojeta na ksztait platoiskiej idei, jako jednos¢ i totalno$¢ zarazem13.

12 Tamze, s. 19.

13 Tamze. Belting powotuje sie na prace W. Benjamina z tego zakresu: Der Begriffder
Kunstkritik in der deutschen Romantik (wyd. ang. The Concept of Criticism in German
Romanticism, w: W. Benjamin Selected Writings, t. 1., ed. M. Jennings, Harvard
University Press, Cambridge, Mass:,,London, :1996).
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Sformutowane zostato wéwczas przekonanie, ze dzieto sztuki w swojej istocie wy-
kracza poza funkcje wyrazania uczu¢ i oddziatujagcej swym pieknem formy. Bel-
ting we wprowadzeniu ksigzki przypomina poglady Friedricha Schlegla i Novali-
sa, wskazujac zarazem, ze zywotno$¢ inaugurowanej przez nich tradycji myslowej
siega poza historyczng epoke romantyzmu - teoria estetyczna Adorna i jego poje-
cie dzieta sztuki jako ,,monady” sg jej ostatnim wielkim wcieleniem. Wraz z usta-
nowieniem nowego typu relacji miedzy niepodporzadkowanym eksplicytnym re-
gutom dzietem a idealnos$cig dziedziny sztuki, to na samo dzieto spadt ciezar au-
tolegitymizacji. Wedtug Beltinga, konieczno$¢ ta okreslata kondycje sztuki w ca-
tej nowoczesnosci, w sytuacji utraty uniwersalnych kryteriow: ,,O0d okresu roman-
tyzmu nie istniata zadna teoria sztuki, ktérej reguty i wartosci bytyby powszech-
nie akceptowane, brzemie dawania dowodu w imie sztuki spadto na poszczegélne
dzieto”14. Jednostkowe dzieto miato wiec stanowi¢ ,kompensacje wobec utraty
wiarygodnej i powszechnie waznej definicji” sztuki, a jego zadaniem stato sie,
oprécz innych jego funkcji, ,,zademonstrowanie koncepcji sztuki, ktéra miataby
powszechng wazno$¢”15. Natozona zostata nan powinno$¢ wyrazania ,,prawdy sztu-
ki”16. Stad implicytnie autorefleksyjny wymiar sztuki nowoczesnej, przepowie-
dziany niejako w Schleglowskiej teorii sztuki jako krytyki sztuki.

Odniesienia do teorii sztuki zajmujg u Beltinga miejsce marginalne, stuzg je-
dynie zarysowaniu ram zasadniczego tematu ksigzki, jakim jest znaczenie idei
sztuki w jej konkretnej historycznej rzeczywistosci. Idea sztuki, ,wynajdywana”
przez poszczeg6lnych artystéw ciggle na nowo, stanowita - zdaniem Beltinga -
site napedowa nowoczesnej sztuki, sprzyjajagc odradzajacemu sie impulsowi jej
odnowy. Belting wskazuje tez, jak idealizowana przeszto$¢ sztuki wielokrotnie
umozliwiata projekcje nowej artystycznej utopii. W przedsiewzieciach XIX-wiecz-
nych artystow ,,sztuka doskonata byta cieniem, duchem czaséw klasycznych [...]
Ideat doskonatosci przeksztatcony zostat w idee sztuki catkowicie pordznionej
z praktyka. Sprzeczno$¢ miedzy ideg a dzietem nie mogta zosta¢ rozwigzana, po-
niewaz tylko idea mogta by¢ absolutna: w momencie gdy stawata sie dzietem, byta
utracona”17. Zobrazowaniem tego paradoksu sg powiesSciowe alegorie Zoli i Bal-
zaca: dzieto zawiera idee artystycznej doskonato$ci tylko jako niedokonczone.
W konsekwencji, tworczos$¢ stawata sie raczej procesem i poszukiwaniem, co Bel-
ting pokazuje na przyktadach tworczosci Rodina i Cezanne’a, dla ktérych ,,celem
nie byto juz doskonate dzieto, ale nieskonnczone doskonalenie artystycznej wizji,
przekraczajgcej prostg widzialno$¢”18 Réwnolegle w stylu recepcji sztuki w okre-
sie przetomu XI1X i XX wieku znalezé mozna swoistg absolutyzacje subiektywno-

“op, Belting The Invisible Masterpiece..., s. 15.

15 Tamze, s. 13.

16 Tamze, s. 14.

7 Tamze, s. 126.

18 Tamze, s. 202.
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§ci widza: dzieto stapia sie tu z wyobraznig patrzacego, ktérego spojrzenie pozo-
staje zanurzone w jego indywidualnej pamiecil9. Wzorcowym przyktadem tego
typu percepcji jest stynny Proustowski opis $mierci Bergotte’a przed Widokiem
Delft Vermeera20. ,Widz - pisze Belting - wchtania to, co widzialne, tak ze obraz
staje sie fikcjg samego siebie”21, przefiltrowany zostaje przez osobiste wspomnie-
nia i skojarzenia, w tym takze przez pamiec jego przeczytanych wczesniej opisow.
Subiektywnos$¢ tego typu odbioru nie wyklucza, iz doSwiadczenie dzieta staje sie
momentem absolutnym, przezyciem transcendentnym, ,,oferujgcym jazni catko-
witg, cho¢ chwilowa, autonomie”22.,,Spojrzenie widza napetnione zostaje nieskon-
czonym pragnieniem, w ktérym on czy ona patrzac na obraz postrzega cata swojg
jazn; tym samym nastepuje niezwykte odwrdcenie spojrzenia i dzieto oddaje pierw-
szenstwo obecnosci swego nowoczesnego widza”23. Oznacza to, jak zauwaza Bel-
ting, wzrastajaca ,,abstrakcje w percepcji sztuki”’24 - tj. uniewaznienie w niej te-
matu i przedstawienia na rzecz dzieta jako ,,zwierciadta” dla subiektywnej jazni.
P6zniej, poczawszy od impresjonizmu, gdzie przedmiotem staje sie moment spoj-
rzenia, a nie ujmowany przez nie widok, miejsce subiektywnej gtebi pamieci zaj-
muje akt czystej, ,,nieuprzedzonej” percepcji.

Mimo odrzucenia przez awangarde poczatku XX wieku owego subiektywnego,
zabarwionego nostalgiag spojrzenia, zatopionego w indywidualnej pamieci, i obra-
nia przeciwstawnego wobec niego ideatu dzieta bezosobowego - kolektywnej kon-
strukcji, trwate pozostawato jednak napiecie miedzy pragnieniem sztuki ponado-
sobowej i uniwersalnej a indywidualnym charakterem wysitkéw, w ktérych byto
ono realizowane. ldea sztuki absolutnej, ktérej wcieleniem stata sie abstrakcja,
stawata w sprzecznosci z jednostkowoscia i przygodnosciag materialnej realizacji.
Wymowng tego egzemplifikacja jest opisany przez Beltinga przypadek Czarnego
kwardatu na biatym tle Malewicza, obraz, ktéry miat wyznacza¢ archetypiczny po-
czatek suprematyzmu, namalowany zostat na wtdrnie wykorzystanym ptotnie, w re-
zultacie czego gruba warstwa farby iwerniksu szybko zaczeta pekaé i ,w ciggu
dziesieciu lat od namalowania Czarny kwadrat byt w stanie ruiny. By podtrzymac
iluzje doskonatej czerni kwadratu, konieczne stato sie wykonanie jego kopii”25.

Nalezne sobie miejsce w opowiedzianej przez Beltinga historii zajmuje nowo-
czesne muzeum. Wyrywajac gromadzone ,,dzieta” z ich pierwotnych kontekstow,
przypisujac im uniwersalng i ponadczasowa wartos¢, muzeum nie tylko uciele-

19 Tamze, s. 247.

21 M. Proust W poszukiwaniu straconego czasu, t. V: Uwieziona, przet. T. Zeleriski (Boy),
PIW, Warszawa 1974, s. 199-201.

21 H. Belting The Invisible Masterpiece..., s. 228.
22 Tamze, s. 225.

23 Tamze, s. 228.

24  Tamze.

25 Tamze, s. 304.
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$niato nowoczesng idee autonomii sztuki; jego zbiory stanowity tez zasadnicze
wspoétrzedne, wedtug ktorych orientowata sie artystyczna nowoczesno$é. Muzeum
i awangarda to zatem, zdaniem Beltinga, dwie kluczowe, dopetniajgce sie dialek-
tycznie instytucje nowoczesnosci. Ich polaryzacja opiera sie na wzajemnej zalez-
nosci: ,,ruchy awangardowe bytyby nie do pomys$lenia bez muzeum, przeciw kto6-
remu sie buntowaty”26. We frankocentrycznej optyce ksigzki Beltinga teza ta z ta-
twoscia znajduje potwierdzenie: ,,Czyz obecno$¢ Luwru w $rodku najbardziej no-
woczesnego miejskiego zycia tego czasu nie odcisneta swego pietna na rozwijaja-
cym sie konflikcie miedzy awangardg a Akademia?”27. Muzeum, stréz tradycji,
samo podlegato ciggtej ewolucji, otwierajgc sie na nowe dzieta i rozszerzajgc artys-
tyczny kanon nowoczesnosci28. W rezultacie nadajac sztuce wymiar ponadczaso-
wosci, reprezentowato ono zarazem zmienne ideaty artystyczne ihistoryczno$é
samego pojecia sztuki. Interesujacy precedens stanowity tutaj opisane przez Bel-
tinga zmiany, ktére nastapity w zbiorach Luwru po upadku Napoleona. Wéwczas,
kiedy to z ogromnych publicznych zbioréw sztuki musiano zwrdci¢ z powrotem
do Wtoch najwazniejsze ,,arcydzieta” antyku - Wenus Medycejska i Apolla Bel-
wederskiego - ich miejsce w skali wartosci zajety pozostajagce wcigz na miejscu
dzieta malarstwa europejskiego. W ten sposéb przetamany zostat ostatecznie mo-
nopol wielkosci antyku i bezczasowe ideaty sztuki klasycznej. Klasyczno$¢ poja-
wiata sie odtad w rédznorakich wcieleniach i przebraniach jako ,idealny” czynnik
sztuki, $lad tesknoty za bezczasowga wiecznos$cig, przede wszystkim w postaci tra-
dycyjnych schematéw kompozycyjnych i wzorow ikonograficznych jak akt kobie-
cy i motyw arkadyjski. W analizach poszczegolnych dziet Belting pokazuje prze-
nikanie sie owych wzorcow: na przyktad Wielka Odaliska Ingresa okazuje sie orien-
talng wersjg Wenus, ktorej gtowa na dodatek wzorowana jest na Rafaelowskiej
Fornarinie29; odlegty Orient pozostaje w tym obrazie przede wszystkim ,,metaforg
tesknoty za nieosiggalnym ideatem, i jako taki wchodzi w nieoczekiwang fuzje z ma-
rzeniem o ostatecznym arcydziele”30.

W obszarze zaleznosci miedzy nowoczesnoscig a sztukg muzealng szczegol-
nie interesujgcym pomystem Beltinga jest zaproponowana przez niego interpre-
tacja dziet Maneta. Zwraca on uwage na obecne w Sniadaniu na trawie i w Olim-

26 Tamze, s. 21.
27 Tamze, s. 119.

28 Zyskanie statusu ,dziel muzealnych” w wypadku XIX-wiecznej awangardy nie byto
sprzeczne z jej zatozeniami, lecz stanowito spetnienie jej aspiracji. Autorytet
muzeum, uznanie istotnej warto$ci dzieta - mogacego sie¢ mierzy¢
z najdoskonalszymi osiggnieciami sztuki dawnej - stanowity antidotum w obliczu
demokratyzacji i komercjalizacji sztuki - tendencji, ktére zaznaczyty sie juz
w wieku XIX.
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pii, opisywane w tym samym czasie przez Baudelaire’a, Swiadome napiecie mie-
dzy pierwiastkiem wiecznym, ponadczasowym, klasycznym atym, co typowo
wspotczesne i przemijajace3l. Jak juz ustalili historycy, w Sniadaniu na trawie
Maneta (1863) uktad postaci zaczerpniety zostat wprost z ryciny Marcantonio
Raimondiego, bedacej przedstawieniem Sadu Parysa, wykonanej wedtug zagi-
nionego kartonu Rafaela. Manet znat te grafike, poniewaz znajdowata sie ona
w zbiorach zaprzyjaznionego z nim Degasa. Kompozycja Maneta powtarza jed-
nak jedynie znajdujaca sie w prawej czesci ryciny grupe dwoéch bogdw inimfy
wodnej, mniej istotng z punktu widzenia jej podstawowego tematu. Z faktéw
tych Belting wyprowadza oryginalne wnioski, dokonujgc intertekstualnej lektu-
ry obrazu Maneta, iza rzecz nieobojetng uznajgc zasadniczy temat pierwowzo-
ru, z ktérego artysta zaczerpnat tyko peryferyjny motyw. $niadanie na trawie to -
jak sugeruje Belting - nie tylko przekorne unowocze$nienie motywu arkadyj-
skiego z parg wspotczesnych, modnie ubranych mezczyzn irozebrang modelka,
ale ,,malarski dyskurs”, w ktdrym przed oczyma publicznosci odbywa sie nowy
konkurs pieknos$ci - ,wspotczesny widz jako sedzia ma rozsadzi¢ miedzy kla-
sycznym aktem (naturg) awspoOtczesnym dandysem (cywilizacja). Sad Parysa
odbywa sie w Paryzu, gdzie na Salonie rozstrzygany jest konkurs artystyczny”32.
Typowym dla loséw nowoczesnej sztuki paradoksem jest fakt, iz wraz z ulotnie-
niem sie atmosfery skandalu inspirowana przez obrazy Maneta kontrowersja
miedzy ,,sztuka” a ,,nowoczesnoscia” odchodzita w przesztos$¢, a jego dzieta szybko
trafiaty do kanonu arcydziet. Olimpia zawista wkrotce w Luwrze obok aktow In-
gresa, obdarzona tag sama aurg artystycznej ponadczasowos$ci. W ksigzce Beltin-
ga sporo jest dodajagcych pikanterii szczeg6tow zaczerpnietych z artystycznych
biografii, jak choéby informacja o tym, ze Gauguin, porzucajac europejska cywi-
lizacje i udajgc sie na Tahiti, nie omieszkat jednak zabraé¢ ze sobg reprodukcji
Olimpii Maneta i- jak mozna sgdzi¢ - postuzyt sie zastosowang tam kompozycjg
aktu w swoich obrazach Tahitanek33.

Odrebne rozdziaty poswiecone recepcji dwu arcydziet sztuki dawnej, ktore
w XIX wieku staty sie legendg (Giocondzie i Madonnie Sykstynskiej), stanowig same
w sobie rewelacyjne studia na temat kulturowych metamorfoz pojedynczego dzie-
ta. Historia Madonny Sykstynskiej Rafaela, jedynego oryginatu tego mistrza znaj-
dujacego sie, poczawszy od potowy XV III wieku, w zbiorach Galerii Drezdenskiej,
w wyjatkowy sposéb ukazuje niejednoznaczno$¢ fenomenu ,muzealizacji” dziet
oraz zwigzany z nim szczeg6lny potencjat mityzacji. Przeniesiona do galerii
z ustronnego klasztoru w Piazenzie Madonna , paradoksalnie, dopiero gdy stata
sie obiektem muzealnym, otoczona zostata kultem, ktérym winna by¢ obdarzona

31 Ch. Baudelaire Malars zycia nowoczesnego, przet. J. Guze, przedm. Cz. Mitosz,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 1998, s. 13.

32 H. Belting The Invisible Masterpiece..., s. 167.
33 Tamze, s. 195-196.
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jako obraz ottarzowy”34.Mimo iz Swiadomi jej pochodzenia, ,,Niemcy wzieli sobie
swego jedynego autentycznego Rafaela do serca, tak jakby zostat namalowany spe-
cjalnie dla nich”35. O interpretacje obrazu toczyty sie spory miedzy zwolennikami
klasycyzmu (ktérzy - poczawszy od Winckelmanna - widzieli w nim uciele$nienie
klasycznego piekna, doréwnujace dzietom greckim) aromantykami chwalgcymi
wyrazajacg sie w nim gteboka religijnos¢ i poboznos¢. Wizja nawiedzenia przez
wytaniajacg sie z obtokéw Madonne, interpretowana jako ,sen Rafalea”, zaczeta
sie pojawia¢ jako temat licznych utworow literackich, malarskich i graficznych.
W romantycznej teorii sztuki stata sie ona przyktadem transcendentnej inspiracji
i najwyzszego stopnia religijnego oddania. Belting przypomina, ze scena zakon-
czenia Il cze$ci Fausta Goethego, w ktérej Mater Gloriosa (,,wieczna kobieco$¢”)
ukazujgc sie wsrod zastepdw anielskich przyjmuje do siebie ,pierwiastek wiecz-
ny” Fausta po jego $mierci, odtwarza obraz Madonny Sykstynskiej, tyle ze dla unik-
niecia zbyt oczywistego dla wspotczesnych skojarzenia z dzietem Rafaela, ktore
mogtoby niszczy¢ sugestywnos$¢ wizji, Goethe wprowadzit do tekstu pewne zmia-
ny, korygujac jego wczesniejszg wersje36. Historia ta pokazuje, ze rozdzielenie post-
religijnej aury dzieta sztuki jako obiektu muzealnego od religijnego uwielbienia
nie jest wcale kwestig jednoznaczna.

Historia Leonardowskiej Giocondy to dzieje jej wyniesienia do statusu ,hiero-
glifu sztuki” i XX-wiecznego upadku. XIX-wieczna mitologizacjaMony Lisy, utoz-
samienie jej z archetypowym wizerunkiem femmefatale, ,bogini sztuki” (A. Hous-
saye), wiele zawdzieczata poetyckim wynurzeniom Théophile Gautiera i Watera
Patera. Pod koniec XIX wieku Mona Lisa - pisze Belting - ,,zdawata sie czuwac
nad nowoczesnym misterium duszy, zagrozonym przez pozytywistyczny poglad
na temat ciata. Uciele$niata tez misterium sztuki, zagrozone przez postulaty reali-

34 Tamze, s. 67. Znacznie wcze$niej juz, rozwazajac przyktad tego samego
obrazu, Walter Benjamin zauwazat mozliwg ,,oscylacje pomiedzy biegunowymi
rodzajami recepcji” - kierowanej religijng poboznos$cia i czysto estetycznej.
XI1X-wieczny kult Madonny Sykstynskiej jawi sie interesujaco w kontekscie
wczes$niejszych loséw tego obrazu, o ktérych wspomina Benjamin. Obraz
namalowany zostat dla umieszczenia go na trumnie, w ktérej wystawiane
byty zwtoki papieza, stad jego szczegdlna kompozycja z dolng drewniang
listwa i kotarg. Poniewaz rytuat zakazywat umieszczania w gtéwnym ottarzu
obrazéw wystawianych podczas uroczysto$ci pogrzebowych, znaleziono wyjscie
kompromisowe: dzieto Rafaela trafito do prowincjonalnego miasta, gdzie
jego wystawienie w gtéwnym ottarzu nie byto tak bulwersujace. Historia ta
pokazuje rosngce znaczenie pozareligijnych, artystycznych kryteriow
w stosunku do sztuki tworzonej na potrzeby Koéciota. Zob. W. Benjamin
Dzieto sztuki w dobie reprodukcji techniczne), przet. J. Sikorski, w: W Benjamin
Twérca jako wytwdrca, wybor H. Ortowski, wstep J. Kmita, Poznah 1975,

s. 98-99.

35 H. Belting The Invisible Masterpiece..., s. 50.
36 Tamze, s. 63-65.
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zmu”37. W szeregu autordw, ktdérzy ulegli ,tajemnicy” Mony Lisy, Belting stawia
rowniez Freuda, zauwazajac w jego analizie dzieta Leonarda3te samg XIX-wieczng
fascynacje ,,niezwyktym usmiechem” z portretu, ktdrego uroku badacz nie oSmie-
lit sie krytycznie stematyzowac, szukajgc jego genezy w biografii artysty. W swoim
rozumowaniu Freud, zdaniem Beltinga, popadt w gruncie rzeczy w putapke XIX-
-wiecznej koncepcji dzieta jako odzwierciedlenia samego twércy i jego skrytych
obsesji39. Cigg dalszy opowiesci, degradacja ,arcydzieta” Leonarda, w znacznym
stopniu zwigzana byta - jak pokazuje Belting - z farsowym epizodem jego kra-
dziezy (1911) oraz wywotanym przez to ogromnym, lecz nieprzysparzajgcym Mo-
nie Lisie chluby i honoru, przyptywem popularnosci. Natychmiast po zniknieciu
oryginatu pojawit sie bowiem zalew reprodukcji, reklam i parodii, poczagwszy od
opublikowanego przez magazyn ,,Comédia Illustrée” cyklu fotografii paryskich
aktorek upozowanych jak na obrazie Leonarda, z podpisem: ,,usmiechy, ktore nas
nie opuscity”. Podczas gdy ttumy ciagnety do Luwru, by zobaczy¢ fragment pustej
$ciany po skradzionym oryginale, Gioconda stawata sie tematem rozlicznych zar-
téw paryskiej ulicy, jak réwniez awangardowych artystow (Malewicza, Ducham-
pa, Legera), upatrujagcych w niej symbol przestarzatego ideatu piekna i muzealnej
atmosfery. ,,Jej utrata prestizu - pisze Belting - odzwierciedlata schytek statycz-
nego obrazu”, przeznaczonego do ,nieSpiesznej kontemplacji” wczasach, kiedy
wszystko zdawato sie by¢ w nieustajgcym ruchu i gdy budzito sie coraz wieksze
zainteresowanie mozliwosciami obrazu filmowego40.

Swoiste pendant losu ,fetysza sztuki” - Giocondy - stanowi w narracji Beltinga
twdrczos¢ Duchampa. W przeciwieAstwie do dominujacej w nowoczesnej sztuce
powagi traktowania artystycznej misji, Duchamp jest tym, ktéry zdecydowat sie
otwarcie odegrac¢ ,fikcje sztuki absolutnej”. Wielka Szybe i dotgczone do niej no-
tatki, ktére pozornie miaty dawac klucz do jej interpretacji, a faktycznie wszystko
zaciemnialy, Belting odczytuje jako parodystyczny komentarz na temat utopijne-
go arcydzieta. Osiggnieciem Duchampa byta - jak pisze - ,,analiza fikcji obecnej
w pojeciu sztuki”, tj. prawdy, iz tylko idea, nie dzieto, moze by¢ ,,absolutna”, bo-
wiem ,,im mniej jest do zobaczenia w dziele, tym bardziej ujawnia si¢ bezcielesna
idea”4l. ,,Odczarowaniu” ulega w tym wypadku artystyczne dazenie do ,ucieles-
nienia” absolutnej idei, cho¢ nie nalezy utozsamiaé tego posuniecia z checig za-
stapienia materialnego artefaktu przez ,,czysta” koncepcje. Wielka Szyba zawiera,
zdaniem Beltinga, btyskotliwg alegorie sztuki, podobnie jak figurujagca w niej ,,pan-
na mtoda” rozbierana jest z szat (wyzwalana ze Swiata materialnego), lecz nigdy

37 Tamze, s. 140.

38 S. Freud Leonarda daVinci wspomnienia z dziecinstwa, w: tenze Poza zasada
przyjemnosci, przet. J. Prokopiuk, PWN, Warszawa 2000.

39 H. Belting The Invisible Masterpiece..., s. 152-154.
40 Tamze, s. 280.
41 Tamze, s. 333.
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nie moze zosta¢ ostatecznie rozebrana, tak do samej sztuki odnosi sie nierozstrzy-
galny dylemat: ,albo jest tylko ubranie, tzn. nie ma nic précz sztuki, albo poza
sztukg jest co$ innego, czego sztuka jest tylko szatg”42. Uznanie przez dzisiejszych
tworcow owej niezbywalnej roli ,,pozoru” pozwala sztuce nadal karmi¢ sie jej tra-
dycjag i wkasnymi mitami, tyle ze - inaczej niz wwypadku gros sztuki moderni-
stycznej - w sposob Swiadomy ich fikcjonalnego charakteru. Z sytuacjg ta wiaza
sie powszechne od lat 70. artystyczne praktyki cytatu i pastiszu. Implikowana przez
nie tematyzacja samego procesu tworzenia i odbioru moze czyni¢ dang prace for-
ma komentarza na temat sztuki i kulturowego pojecia arcydzieta - przyktad tego
stanowi dla Beltinga m.in. Ostatnia Wieczerza wedtug Leonarda (1987), jedna z mniej
znanych, péznych realizacji Warhola. W serii tej Warhol wykorzystat szereg kopii
renesansowego fresku: X1X - wiecznych ptécien, czarno-biatych reprodukcji, ry-
sunkéw konturowych z ksigzek dla dzieci, obiektow taniej rzezby dewocjonalnej -
po to, by wydoby¢ z nich obraz-cliché, ktéry od dawna zyje wiasnym zyciem. Nie-
zaprzeczalnie jednak kazdy z wykorzystanych przezen, produkowanych masowo
obrazéw, zawierat reminiscencje oryginatu. ,Zatem - pisze Belting - Ostatnia Wie-
czerza Warhola to paradoksalne hommage dla utraconej koncepcji dzieta [...] Sko-
ro idea dzieta nie pozostata niczym wiecej, jak przedmiotem pamieci, to w tym
wypadku reprodukowat on wspomnienie, ktore okazato sie bardziej realne od nie-
mal utraconego oryginatu”43.

Wskazanie na pastiszowe i intertekstualne praktyki wspotczesnej sztuki zrecz-
nie domyka opowies¢ o nowoczesnym ,micie sztuki”, pozwalajagc jej dotrze¢ do
momentu uzyskania samo$swiadomos$ci owego mitu i do ,,pozytywnego” rozwigza-
nia dramatycznego konfliktu miedzy nieosiggalng ideg a utomng materializacja.
Narracja Beltinga bytaby jednak niepetna bez uwzglednienia neoawangardy, z trak-
towanym przez nig jak najbardziej serio, krytycznym odrzuceniem tradycyjnych
pojec sztuki. O ile amerykanski modernizm potowy XX wieku jawi sie jako przed-
tuzenie, a poniekad i kulminacja $ledzonej przez Beltinga nowoczesnej tradycji,
to, co nastgpito pdézniej jako reakcja nan, zdaje sie wykraczaé juz poza jej ramy.
W latach 40. i 50. w amerykanskiej modernistycznej krytyce artystycznej i w twor-
czosci abstrakcyjnego ekspresjonizmu ze szczegdlng sitg powracajg kluczowe mo-
tywy nowoczesnego mitu sztuki: idea autonomii dzieta sztuki (Clement Green-
berg), przekonanie o transcendentnym charakterze doSwiadczenia dzieta (Barnett
Newman) i mitologizacja wasnej jazni artysty, wyrazanej w akcie kreacji CTack-
son Pollock). Natomiast przemiany, ktére nastgpity w sztuce w latach 60. pojawie-
nie sie happeningu,performance i sztuki konceptualnej, wyznaczajg - zdaniem Beltin-
ga- ,koniec historii opowiedzianej w tej ksigzce”, chociaz, dodaje, nie jest to w jego
rozumieniu ,epilog samej sztuki, ani modernizmu”44. Modernistyczne kategorie

42 Tamze, s. 334.
43 Tamze, s. 383.
44 Tamze, s. 384.
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autonomii, formy, autorstwa i oryginalnosci zastagpit efemeryczny, zdarzeniowy
charakter nowej tworczosci, podkre$lenie znaczenia partycypacji widza oraz prze-
strzeni bezposredniej, w ktérej w sposéb fizyczny on sie znajduje zamiast iluzyj-
nej przestrzeni dzieta. Uznajac zasadniczy charakter tej zmiany oznaczajacej od-
tad dla sztuki ,,wolno$¢ od wymogu tworzenia dziet”, Belting odcina sie jednak od
okreslenia wytaniajgcej sie tu nowej epoki, wzorem amerykanskich krytykéw, mia-
nem postmodernizmu. Po raz kolejny zmierza on ku ostabieniu tez o ostatecznym
zerwaniu. Argumentacja jest tutaj nieco stronnicza, poniewaz wybrane przez Bel-
tinga przyktady dziatan przez swoj spektakularny radykalizm raczej zdajg sie po-
twierdza¢ niz obala¢ mit absolutnej sztuki. W szczeg6lnosci polemiczne zacigcie
konceptualizmu lat 70. w jego krytycznym stosunku do tradycyjnej koncepcji dzieta
poswiadcza - zdaniem Beltinga - otym, jak bardzo jeszcze nad nim samym cigzyt
cien idei autonomii sztuki4s. Rowniez utopijne motywacje tworczosci lat 60. i 70.
decyduja, jak stwierdza Belting, o jej swoistym pokrewieAstwie z dawniejszymi
ideami ,,sztuki absolutnej”:ruch happeningowy i Fluxus ,pomimo swych idei anty-
sztuki, paradoksalnie ulegty tesknocie za wszechmocg sztuki”, odnosnie za$ ow-
czesnych utopii spotecznych moéwiacych o stopieniu zycia i sztuki, przeksztatce-
niu codziennej egzystencji, to ostatecznie - zauwaza Belting - ,,owa niemozliwa
fuzja dawata dostateczny powdd, by kontynuowac tworzenie sztuki”46. Takze tzw.
»dematerializacja” dzieta, ogtoszona przez tworcow konceptualnych, ktdrg w spo-
s6b najbardziej zasadny - zdaniem Beltinga - nalezatoby dzi$ wigza¢ z nurtem
medialnym we wspdiczesnej sztuce, nie eliminuje bynajmniej wszystkich daw-
niejszych atrybutéw dzieta. W wypadku instalacji video, gdzie liczy sie niepowta-
rzalne doSwiadczenie odbiorcy, niedajgce sie reprodukowac i przenies¢ w miejscu
i czasie, zndw aktualna staje sie - zdaniem Beltinga - Benjaminowska kategoria
»aury”, owego wyjatkowego odczucia ,tu iteraz”, ktore byto czynnikiem klasycz-
nego dosSwiadczenia dzieta sztuki47.

Ksigzka Beltinga oferuje prawdziwg obfito$¢ intrygujacych iinspirujgcych
pomystdéw interpretacyjnych. Zresztg jest to nie tyle klasyczna, jednorodna narra-
cja historyczna, co zbior epizodow i esejow poswieconych poszczeg6lnym dzie-
tom. Wynalezienie nowej formuty relacji miedzy dzietem sztuki a historig - umiesz-
czenie dziet w konteks$cie ich jednostkowej historii genezy irecepcji - pozwala
spojrze¢ na nie w nowy sposéb, bez podporzadkowywania ich historycznym gene-
ralizacjom i teleologicznym schematom. Rzecz nie sprowadza sie tu jednak do
wskazania spoteczno-kulturowych kontekstow, w ktorych konkretne dzieta sztuki
byty osadzone. Nicig przewodniag pozostaje upostaciowiona w nich idea sztuki.
Konceptualna doniosto$¢ propozycji Beltinga polega na potraktowaniu przezen
pojecia sztuki jako pojecia nowoczesnego, stricte historycznego, niejako w opozy-

45 Tamze,s. 385.
46 Tamze,s. 396.
47 Tamze,s. 404.
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cji wobec sktonnych do jego uniwersalizacji uje¢ filozoficznych. Jesli jednak cho-
dzi oramy catosci zaproponowanego przez Beltinga ujecia, to nie r6znig sie one
specjalnie od znanych, klasycznych wizji dziejow sztuki nowoczesnej z central-
nym miejscem, ktére przypada w nich XIX-wiecznej sztuce francuskiej, zwyréz-
niajagcymi sie nazwiskami i zjawiskami sztuki XX wieku (chociaz, trzeba przy-
znaé, przedsiewzieciem dos¢ $Smiatym i oryginalnym byto zbudowanie historycz-
nego przekroju catosci szeroko pojetego modernizmu - od konca XVIII wieku az
po potowe wieku XX). Tak wiec Belting nie przebudowuje i nie otwiera kanonu
modernistycznej historii sztuki; dziata wobec niego na zasadzie modyfikujacego
odczytania - powtdérzenia podstawowych tematow w nowej perspektywie. Jedno-
czeSnie w tej strukturze narracji mozna wyczu¢ pewien klimat zmierzchu, zasad-
niczo rézny od tonacji wtasciwej modernistycznym narracjom o sztuce, zazwyczaj
sprawiajgcych wrazenie dumy i satysfakcji z opisywanych artystycznych dokonan
i historycznych ,,przetomoéw”. U Beltinga akcent pada nie na witalny moment
awangardowego zerwania, lecz na r6znoksztattng zaleznos¢ od tradycji i artystycz-
nych mitéw. Kolejne artystyczne przedsiewziecia i utopijne projekty nowoczesno-
$ci, widziane w ich skonczonej, historycznej postaci, wzbudzajg poczucie zawodu
raczej niz otwartych perspektyw. Takze finat tej historii jest niejasny i nie przyno-
si spetnienia: jej bohater - dzieto sztuki - ginie, traci dawniejszg chwate, ale zara-
zem rozpoczyna swojg post-egzystencje w formach ,,szczagtkowych”, zwigzanych
z pamiecig kulturowg czy z aurg niepowtarzalnego zdarzenia. Sztuka pozostaje -
wedtug Beltinga - nadal aktualng, suwerenng dziedzing doSwiadczenia i refleksji,
aNiewidzialne arcydzieto jest ksigzka daleka od zamiaru ,,demistyfikacji” moder-
nistycznego paradygmatu autonomii sztuki. Nie jest to oczywiscie zarzut, tym
bardziej ze tego typu krytyk modernizmu jako ,ideologii” napisano juz wiele. Jed-
nak specyfika ujecia, w ktorym nie znalazto sie¢ miejsce dla hipotez na temat obec-
nego usytuowania sztuki i jej zmieniajgcych sie instytucji, musi sprawia¢ wraze-
nie zamkniecia w horyzontach wyznaczanych przez modernistyczng przesztosc.
Nie darmo nazwana przez autora ,,konceptualng historig nowoczesnego dzieta
sztuki”48 praca Beltinga przypomina myslenie tworcow konceptualnych w tym
sensie, ze tworczos$¢ artystyczna staje sie w niej medium wiasnej idei i zarazem
wiasnej krytyki. Wspdiczesnie ,sztuka sama ogtosita sie tekstem, ktory traktuje
0 sztuce”49, ale sytuacja ta w spos6b mniej jawny rysowata sie wczesniej, impliko-
wana byta przez nowoczesne pojecie autonomicznego dzieta sztuki, niezaleznego
od zewnetrznych wobec niego celéw i kryteriéw. Sledzony przez Beltinga dyskurs
dotyczy pojeciowego (cho¢ niekoniecznie werbalnego) ksztattowania owej dzie-
dziny nazywanej sztukg - podstaw okreslania tego, co jest sztuka i co nig nie jest.
Niewidzialne arcydzieto pozostaje wiec $cisle zwigzane z akcentowang przez Beltin-
ga potrzebg autorefleksyjnego sposobu uprawiania historii sztuki. Moze dlatego -

48 Tamze, s. 7.

49 Art History after Modernism... s.; 160.
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bedac pod tym wzgledem bliskie anglosaskiej ,,nowej historii sztuki” - szczeg6l-
nie zwracajgcej uwage na role instytucjonalnej i dyskursywnej mediacji obrazu
dziejow sztuki, studium to przyjeto forme retrospekcji. Badania nad sposobem
Lramowania” przedmiotu historii sztuki oraz ksztattowania si¢ bowiem jej narra-
cji okazuja sie najbardziej ptodne w odniesieniu do sztuki dawnej, tj. do tradycji,
ktérej wizerunek w Swiadomosci historycznej zdazyt sie juz utrwalic.





