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Cykle Artura Grottgera to dzieto kanoniczne, idealny przedmiot badar, unieru-
chomiony w przyjetym jeszcze w XIX wieku porzadku interpretacji (struktura
dzieta cyklicznego, kolejnos¢ prac, zapozyczenia ikonograficzne, intencje artysty,
miejsce widza), ale nie bezbronne, stawiajgce roszczeniom ,teoretycznego protek-
cjonalizmu”2 opér, fragmentarycznos$cig witasnie, luzng struktura, czy wreszcie
samg technikg bronigce sie przed ,ostatecznym wyjasnieniem” i lekturg ,,o0d
poczatku do konca”. Uporczywo$¢, z jaka kolejne generacje badaczy kolonizuja
dzieto Grottgera i wbijajg w ciggle zywe ciato sztuki szybko bledngce proporce
zwyciestwa (Vivat chronologia! Vivat kontrast i antyteza! Vivat skrawki sensu!) bu-
dzi podejrzenia, ze owe ,,punkty oporu” maja w istocie tylko zmylié poscig, by tam,
gdzie spodziewano si¢ odkry¢ rekojes¢ szabli, znaleziono ja, nie wiedzac, ze zosta-
wita jg przebrana za mezczyzne kobieta.

Tworczosé i biografie Grottgera juz za zycia artysty otaczata legenda, a epistolo-
graficzna spuscizna po nim, pozostajgca w rekach narzeczonej Wandy Mtodnic-
kiej zdomu Monné, w chwili druku - jak wiemy - poddana zostata przez nig dale-
ko idgcym manipulacjom. Dlatego prawdopodobnie Grottger, zdaniem Mariusza
Bryla - autora najnowszej analizy twdrczosci malarza ,,spetnia wszystkie modelo-
we warunki legendy biograficznej artysty”3. Mozna je wymieni¢ jednym tchem:
Grottger to polski artysta dziewietnastowieczny, walczacy swa sztuka o niepod-
legtos$¢ ojczyzny, bohaterowie cykli czesto utozsamiani sg z przezyciami samego

1" W tytule nawiazuje do ksigzki Bozeny Uminskiej, Posta¢z cieniem. Portrety Zydowek
w literaturze polskiej od kofica X 1 X wieku do 1939 r., Warszawa 2001.

- Por. A Burzynska Lekturografia. Filozofia czytania wedtugJacquesia Derridy, ,,Pamietnik
Literacki” 2000 z. 1

3/ M. Bryl por. rozdz. IV, Zycie t mit: Legenda biograficzna Grottgera, w: Cykle Artura
Grottgera. Poetyka i recepcja, P0znan-1994; s.1326-348:
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autora, zycie Grottgera nosi wiele sladow Swiadomej autostylizacji (artysta - przy-
waédca narodowy) iw jego biografii mozna wyodrebni¢ moment przetomu. Chodzi
oczywiscie o rok 1861 i prace nad cyklem Warszawa I. ,Innym staje sie nawet jego
wyglad zewnetrzny - pisze Bryl - powagi nabiera str6j, zachowanie. Solidaryzujac
sie z rodakami w kraju przywdziewa czarng czamare”4. Biografia-legenda dtugo
pozostawata niedomknieta, obrastajagc nowymi postaciami, zapamietanymi zda-
rzeniami, strzepkami rozméw. Mariusz Bryl méwi wrecz o ,,podigczaniu” sie
piszacych o Grottgerze do legendy artysty. Ta rola przypadta przede wszystkim
Wandzie Monn¢, ktéra do konca zycia pozostata gtéwng depozytariuszka, kreowa-
nej, takze przez siebie, legendy. Wnuk Wandy, Artur Mtodnicki tak wspomina:

babka byta na samym szczycie rodzinnej piramidy i babka decydowata o wszystkich spra-
wach [...] Ona przede wszystkim kochata mit [...] czuta sie muza, bez ktérej Grottger
bytby zerem albo nie [...] namalowat tych obrazéw, ktére namalowat dzieki niej. Wie-
rzyta, ze gdyby nie ona, nie mieliby$émy Grottgera. [...] Rzecz jasna, $wiadomie budowata
ten symbol. Ona i w czamarze sama na przyktad chodzita.5

Zawtaszczanie biografii Grottgera przechodzi na kolejne pokolenia: po Wan-
dzie Mtodnickiej, na ktoérej polecenie zniszczono np. catly niesprzedany jeszcze
naktad katalogu lwowskiej wystawy monograficznej z 1906 r. - jej spadkobiercy
juz tylko cenzuruja listy i notatki artysty przed wydaniem ich w dziele Arthur
i Wanda. Dzieje mitosci Arthura Grottgera i Wandy Monné.

Opublikowany tam dziennik miodziutkiej Wandy do dzi$ traktowany jest jako
wiarygodne i najbardziej wyczerpujace - obok zachowanych listdw do niej i za-
piskow samego artysty - zrodto informacji o zyciu i procesie twérczym Grottge-
ra. Wanda anektuje nie tylko legende, ale i glos Grottgera. Grottger méwi - jesli
Wanda w ogdle mu na to pozwala - na kartach dziennika gtosem Wandy, ale sama
Wanda méwi gtosem legendy. W monologu Wandy, ktérg artysta - uprzedzajac
niejako swojg biografie post mortem - nazywat ,profesorem”, legenda méwi czesto
0 mitoéci Grottgera do Ojczyzny: ,za§ mito$¢ ojczyzny mial jak
we krwi. Uczuciem tym mierzyt isadzit dzieta i ludzi. Ksigzka polska, w ktdrej
tendencji polskiej nie byto, mitosci tradycji i obyczajow narodowych,
nie warta mu byta czasu na przeczytanie”6. Czasami legenda odzywa sie przebrana
za Grottgera: ,,O0 D zieciu,gdybysty wiedzial jak mnie to powstanie na
duchu wskrzesito, jak mnie zbudzito i z odmetéw wyrwato! Wskazato i natchneto
do pracy!”'. Wczes$niej legenda kaze Wandzie uzy¢ bardziej melodramatycznych
srodkéw ekspresji: ,,A jakze gorgco umiat moéwic¢ o swoich wraze-

4 Tamze, s. 331.

5/ Tamze.

6/ Arthur i Wanda. Dzieje mitosci Arthura Grottgera i Wandy Monné. Listy - Pamietniki, podali
do druku: M. Wolska i M. Pawlikowski, 11 Medvka-Lwow, t. U, Medyka-Krakéw, 1928;
t.1, s. 150.

7/ Tamze.
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niach z 63 roku! Zawsze zatowat, ze tylko kredkag dane mu
byto walczy¢ za Polske, jak bola! i zazdrosci! zarazem bratu losu na
Sybirze!”8.

W Swiadomie konstruowanej biografii artysty - jesli przyjmiemy perspektywe
Wandy-profesora, Wandy mowiacej gtosem legendy - pojawia sie od czasu do cza-
su ton zbyt emfatyczny, zbyt dZzwieczny ton gorliwego zapewnienia. Choc¢by we
fragmencie o mito$ci ojczyzny, ktorg ,,mial we krwi”. Wanda, ktérej czesto mowio-
no, ze jest ,predzej na chtopaka stworzona”, poznata Grottgera na balu Towarzy-
stwa Strzeleckiego we Lwowie w 1865 r. ,Popatrzytam w gore - zanotowata - Stata
tuz nade mna wysoka postaéw polskim stroj u”9. Swoje spotkanie z Grott-
gerem, w 50 rocznice $Smierci artysty, tak wspomina Wojciech Kossak - i, jak pisze
Mariusz Bryl - mamy tu do czynienia z typowg legendotwdrczg aneksjg (ojciec
Wojciecha, Juliusz uczyt miodziutkiego Artura rysunku): ,,Byto to w roku 1865
albo sz6stym [...] do pracowni mojego ojca [...] wszedt miody powsta-
niec. Smukty, zywy, o profilu drapieznego ptaka a pieknych, tagodnych oczach
czarnych, w burce i Switce powstanczej, wszedt jak wcielenie
mtodosci dziarskiej i bitnej”10.

Znane sg portrety i autoportrety Grottgera - zreszta bardzo chetnie siebie ryso-
wat, chetnie tez przedstawiat w karykaturze-w ,,stréju polskim”. Oba przytoczone
fragmenty: zapis w dzienniku mtodziutkiej Wandy Monne i wspomnienie Wojcie-
cha Kossaka z 1917 r. wskazuja na metamorfoze, na podwojne przebranie. ,Pol -
ski strd i”wystepuje tu jako stréj/kostium na wyjatkowq okazje (bal) i jako pa-
triotyczna manifestacja. Metamorfoza ta pieédziesigt lat po $mierci artysty
odstania to, co byto ukryte (zastoniete) ,,pod powierzchnig” balu: we wchodzacym
Grottgerze Kossak widzi ,maskarade spetniong”- powstanca. W wydanej w 1886 r.
w Krakowie monografii artysty, Stanistaw Tarnowskim takze wspomina ,,ten ruch,
ten stréj charakterystyczny”11. Boloz przekonuje nas, ze ,,zawsze tylko w polskim
stroju widzimy go na fotografiach z lat 1860-66"12. ,Polski stréj” nie oddziela!
tego, co publiczne, od tego, co prywatne.

Wszedtem z bijacym sercem do sasiedniego pokoju [...] zastawionego sztalugami i mno6-
stwem rozpoczetych obrazéw - opisuje swoje wrazenia Wtadystaw Fedorowicz - Grottger
stal z paletg w jednej a pedzlem w drugiej rece przed sztalugg [...]. Byl w polskim stroju,
tiw wysokich butach, szerokich polskich spodniach i czamarze, szamerowanej
ptaskimi taSmami.13

s Tamze. ,Walczy! na biatg bron rysunku” powie o nim Antoni Potocki, por. A. Potocki
Grottger, Lwow 1907, s. 210-211, cyt. za M. Bryl, Cykle..., s. 327.

9 Arthur i Wanda..., t. I, s. 131.

10-'Cyt. za: M. Bryl Cykle..., s. 337.

1'7 S. Tarnowski Artur Grottger, Krakéw 1886, s. 5.

12'J. Boloz-Antoniewicz Grottger..., Lwéw 1910, s. 220.

13/Tamze, s. 221-222.
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Ale wrd¢my do ksigzek. Do polskich ksigzek.

Nie wiem, jakim sposobem przyb 13 k a 1a sie do nas broszura Sacher Masocha o Ra-
dziwille - marszczy brwi legenda-Wanda - Czytata$ to? - zapyta! zywo. ,,Nie jeszcze”. -
Jednym ruchem $mignat ksigzke przez okno ,to i nie bedziesz. To podlota, to
zawloka jaki$ bazgrze o polskich obyczajach, o ktérych nie
ma pojecia. Pamietaj dzieciu, jezeli spotkasz co w zyciu tego autora, nie czytaj go
nigdy, to grzech!14.

Bez wzgledu na tres¢ dzieta Sacher Masocha, w uszach nam dzwieczy ow
»zawloka” - jak podaje Stownik Gwar Polskich Kartowiczal5 - ,,wtdczega, wioczy-
kij” - awiec kto$ nie-stad, obcy i byle kto (,,jakis$”), kto z definicji, nie moze mie¢
pojecia o polskich obyczajach i ktérego ksigzki - jak i on sam - trafiaja do polskich
domoéw nie wiadomo skad (,,przyblakala sie”). Nawet jedli to byta tylko fantazja
Legendy-Wandy, dlaczego w jej wyobrazni Grottger musiat zareagowac tak
gwattownie, tak emocjonalnie?

O lekturach Grottgera wiemy duzo, jego inspiracje poezja i literaturg wielo-
krotnie byly przedmiotem badan, sam zresztg ilustrowat wiele utworéw literac-
kich swojej epoki. Jego wczesne ilustracje do Szkoty szlachcica polskiegol6 nalezg do
nurtu neosarmackiego. Cykl czterech akwarel tworzyty Pierwsze ¢wiczenia, Admo-
nicja, Wyprawa i Ostatnia przestroga}'. Tak opisuje poszczeg6lne rysunki recenzent
krakowskiego Czasu, Lucjan Siemienski:

Na jednym widzimy chlopczyne strzelajgcego z luku, na drugim juz sporego wyrostka, kté-
ry co$ przeskrobat, jest karcony od ojca - na trzecim rycerza, ktéry jadac na koniu przy boku
ojcowskim odbiera od niego stosowne napomnienia, a na czwartym, odbierajagcego na klecz-
kach ostatnie btogostawienstwoojca umierajgcego na polu bitw y.18

Jan Boloz-Antoniewicz w monografii artysty tak komentuje ten cykl: ,Zadna
biatogtowa nie przyspiesza ani nie tamuje tego normalnego rozwoju
meskiego zycia”19i dodaje: ,,A gdym patrzat na cykl w 1894 codziennie przez czte-
ry miesigce, przypomniata mi sie polonezowa rytmika ze Strasznego dworu: «Nie
ma kobiet w naszej chacie / Vivat semper wolny stan!»”20.

W Arthur i Wanda..., s. 150.
152Stownik Gwar Polskich utozytJan Kartowicz, Krakéw 1911, t. VI, s. 336.

16/ W 1858 r. wystawiane byty jako samodzielny cykl na Wystawie Towarzystwa Sztuk
Pieknych w Krakowie.

17/W katalogu Muzeum Narodowego we Wroctawiu poszczegdlne prace cyklu
zatytutowano: Strzelanie z tuku, Reprymenda, Przed bitwa, Btogostawieristwo ojcowskie,
por. W. Okon Sztuka i narracja. O narracji wizualnej w malarstwie polskim drugiejpolowv
X1 X wieku, Wroctaw 1988, s. 59.

187L. Siemienski Wystawa Towarzystwa Sztuk Pieknych w Krakowie, ,,Czas”, 104, 1858, s. 1.
19/J. Boloz-Antoniewicz Grottger..., s. 184.
207 Tamze.
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Badacze twdrczosci Grottgera szybko docierajg do jednego z ,,punktow oporu”
okre$lanego jako ,,pekniecie” czy ,,niespdjnos¢” cyklu. ,,Ciagtos$¢ narracyjna peka
miedzy drugim a trzecim ogniwem, struktura cyklu rozpada sie na dwie antyte-
tyczne pary obrazow: pierwszg - radosnego i bezpiecznego dziecinstwa i drugg -
tragicznej, heroicznej mtodosci” -zauwaza lrena Dzurkowa-Kossowska2l. Podob-
nie sto lat temu interpretowat cykl Boloz-Antoniewicz, piszac o przejsciach ,,od
sielanki do tragedii, od stonecznych lat dziecifstwa do pierwszego wielkiego, ale
i wzniostego smutku, do $mierci rodzica na polu bitw y”22

Przyjrzyjmy sie pracom blizej. Motywem wspdlnym dla wszystkich jest poucza-
nie czy napominanie: szlachcic - najpierw jako dziecko, p6zniej dorastajacy
chtopak - wystepuje w roli podrzednej, w roli niekoniecznie zdolnego czy zdyscy-
plinowanego ucznia. Te sceny jawnego upokorzenia traktowa¢ mozna raczej jako
ilustracje przezywanego ponownie w 1858 r. przez dwudziestojednoletniego Grott-
gera, odgrywanego w fantazji, rytuatu inicjacji. W scenie bitwy miody rycerz za-
pewne jeszcze nie do$¢ dobrze wtada szablg i ojciec grzmi: synu pamietaj ! Napiecie
mtodego ciata w zbroi przenosi sie na konia, ktéry sztywnieje w ruchu i az zapiera
sie kopytem w ziemi. Konajacy ojciec takze udziela synowi przestrogi, ktéra by¢
moze brzmi jak Modlitwa ojcaprzy chrzcie syna Kornela Ujejskiego: ,,Niech nie zna
szcze$cia, ni snu, ni spokoju,/ Pokad nie bedzie zwyciezcg, lub w boju/ Z me-
czenska chwalg nie leze”23. Celem inicjacji - idgc tropem Michela Tournier - jest
odciecie chtopca od dotychczasowego miejsca, miejsca panowania kobiet i jego in-
tegracja z jakas$ inng grupa, grupa meska. Dla chtopca inicjacja ma walor rewindy-
kacji statusu24. We wszystkich czterech akwarelach, to wtgczenie do $Swiata me-
skiego nie dzieje sie bezkonfliktowo: zbroja jeszcze nie okrywa rycerza. Mozemy
powiedzie¢ za Marig Janion, ze ,uwiedzenie przez strone ojcowskg”25 nie
wypetnia sie. Proces ,rewindykacji statusu” urywa sie w p6l drogi: konajacy ojciec
ma przed sobg nie opanowanego mezczyzne, lecz szlochajace dziecie.

13 stycznia 1858 r. miody Grottger notowat w dzienniku: ,,Dzi$ czuje, ze niczym
nie jestem, a to dlaczego? Niestety, nie moge o sobie powiedzie¢, ze jestem z cha-
rakterem, nie moge powiedzie¢, ze rozwijam przymioty stanowigce charakter!
Jestem dziecko!”26. W scenie ostatniej bohater Szkoty szlachcica nie jak rycerz lecz
jak dziecko, mazgaj, i kobieta wybucha ptaczem.

21/ 1 Dzurkowa-Kossowska Koncepcja dzieta cyklicznego w twérczosci Artura Grottgera, w: Artur
Grottger, Materiaty z sesji zorganizowanejw 1SO rocznice urodzin i 120 rocznice $mierci artysty,
red. P. tukaszewicz, Wroctaw 1988, s. 42.

222). Boloz-Antoniewicz Grottger..., s. 186.

232Poezje Kornela Ujejskiego, nowe wydanie z wyboru autora, t. 1-2, Lipsk, 1866, s. 32, cyt. za:
K. Poklewska Grottger a proza, w: Artur Grottger. Materiaty..., s. 121.

242 Michel Tournier. Coq de bruyere (fragment przytaczam za wyktadami Krystyny Klosirikiej
w Szkole Nauk Spotecznych przy IFiS PAN w Warszawie, w 2001 r.).

252 M. Janion, niepublikowany wyktad na seminarium doktorskim w SNS przy IFiS PAN
wWarszawie, 15.11.2001.

262Dziennik Arthura Grottgera, zapisz. 13stycznia 1858, v/:Arthuri Wanda..., 1.1, s. 114.
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O ile ,,sielankowa” interpretacja scen dziecifstwa z poczatku wieku méwi tylko
o niezmiennych rytuatach chtopiecej/meskiej inicjacji w patriarchacie, o tyle po-
jawienie sie toposu ,,radosnego, bezpiecznego” dziecirfistwa we wspo6tczesnej anali-
zie wydaje sie raczej projekcjg dwudziestowiecznych teorii wychowania, ktére
znoszg miazdzacy autorytet Ojca. By¢ moze badacze ulegajg sugestywnym opi-
niom Wandy Monne (Wandy-Legendy), ktéra, jak wiemy, sama modelowata bio-
grafie artysty zgodnie zwyobrazeniem o zyciu wieszcza. Motyw ,,sielskiego, aniel-
skiego” dziecinstwa, odnajdujemy w jej dzienniku:

Rysujac opowiadat mi czesto obrazki zycia swego. Wiec swe dziecifstwo ,,sielskie, aniel-
skie”, kiedy to odbywata sie ta stanowcza walka wielkiego ducha ww attym ciele,
dziecka, ktérego fizyczno$¢ omal nie ulegta pod ciezarem wysilenia umystowego. Majac
lat osiem rysowat po kilka godzi dziennie [...], w czym go zachecat i podtrzymywat uko-
chany, uwielbiany jego ojciec. Uczyt sie z namietno$cig prawdziwg w czym nie tyle
zamitowanie, co ambicja byta mu bodzcem. Opowiadat zabawy dziecinne z rodze-
nstwem, jazdy konne, do czego ojciec tak wcze$nie go zaprawiat. - A nie daj Boze, zle-
ciawszy skrzywi¢ sie byto. Srogo karat podobng stabo$é¢, moéwiac: ,chtopiec ro-
§nie na rycerza. Gdy mu kto ma prawo powiedzie¢: mazgaj, to jakby go
w twarz uderzyt”.27

Podobnie relacje ojciec - syn opisuje Pawilkowski: ,,Nad wiek smukty, watty wy-
rostek, zle wida¢ znoszac twardy rygor ojcowski, czesto zapadat na zdrowiu”28.
Niestety, byt od urodzenia delikatnym i slabowitym -notu-
je Boloz-Antoniewicz - Bardzo czesto juz wéwczas dostawat boélu gardta,
egzema rzucata mu sie na twarz, rece puchty i okropnie Swierzbiaty, tak w Wiedniu
1855 r. i dwanascie lat pdzniej w Paryzu, gdy pracowat nad Wojng"29. By¢ moze po
jednym z niefortunnych upadkéw z konia dziewiecioletni Artur maluje swoja
pierwszg akwarele pt. Egzekucja szpiega, w ktorej inscenizuje $mier¢ ztego, zagra-
zajacego kastracjg, ojca.

Grottger urodzit sie 11 grudnia 1837 r. w Ottyniowicach, w rok po $lubie rodzi-
cow, z matki Krystyny z domu Blahao de Chodietow, ktéra - jak podaje Michat
Pawlikowski - w dniu $lubu ,koAczyta zaledwie szesnascie lat” i ojca, ktéry ,,miat
rozpoczg¢ niebawem piaty krzyzyk”30.Jan J6zef Grottger, wychowanek hr. Hilare-
go Siemianowskiego, ,,patriota przede wszystkim, do $mierci typem oficer w rezer-
wie, jezdziec, koniarz zapalony, mysliwy, malarz i $wiatowiec”3l byt nieSlubnym
dzieckiem hrabiego i francuskiej czy tez szwajcarskiej guwernantki zdomu Grott-

277 Tamze, s. 147.

287 M. Pawlikowski Prolog, w: Arthur i Wanda..., s. 8.
29'J. Boioz-Antoniewicz Grottger..., s. 35.

207 M. Pawlikowski Prolog, w: Artur i Wanda..., s. 5.
21/Tamze.
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ger, po ktérej otrzymat nazwisko32.Jedyng, prawowitg corke Laure - jak wspomi-
na Felicja z Wasilewskich Boberska - traktowat bardzo surowo. ,,W cé6rce od lat
najmtodszych wzbudzat tylko bojazn. Odsuwat chtodno pieszczoty, przestrzegat,
ze «nie cierpi czuiostkowosci i egzaltacji»”. Ta skomplikowana genealogia artysty
zmusza Boloz-Antoniewicza, a za nim kolejnych biograféw, do zapewnien, ze oj-
ciec Grottgera, Jan Jozef (idealista, powstaniec i artysta - powie o nim p6zniej Pa-
wilikowski), mimo niemieckiego nazwiska ,,byl Polakiem z krwi i kos$ci”.

Innym statym motywem biografii Grottgera jest jego przyciggajaca wzrok po-
wierzchowno$é. W 1860 r. - jak wspomina Boloz - Grottger, ktéry jest juz znang
osobistoscia w Wiedniu ,w czamarze, w rogatywce, lamowanej barankiem,
smagty, jakby cygan, smukty igibki, jak trzcina, o iskrzacym sie oku, pe-
dzi ulicami, jak strzata, w towarzystwie ogromnego charta rasowego i chudego, jak
jego pan”33.,,Wegierska - po matce - jest smagio$¢ jegociataodrobnych ko -
steczkach, ozgrabnej, dlugiej stopce i rece, o matej waskiej gtowie,
z nosem cienkim jak brzytwa i z ostrymi, jakby z drzewa ciosanymi ko$¢mi cza-
szki”34- z czutoscig wspomina Boioz, a jego opis Poleglego rycerza, akwareli z 1858
r. brzmi jak homoerotyczne wyznanie: ,,To typ jego wiasny, nie wziety z historii
i zycia, ale wysnuty z poezji i fantazji. Jak dziwne patrze¢ na te twarz o piegknym
profilu, wymuskanym wasiku, tadnej brédce, i kedzierzawym, jedwabnym wtosie.
[...] To nie trup!35”. Podobnie emfatyczny ton ma jego opis bohatera zaginionej
litografii z ,heroicznym epizodem spod Malegnano”.,,Odtagd mozemy méwic¢ juz
o pewnym statym typie Grottgerowskiego bohatera. Jego ciato smukte, lek-
kie, gibkie objawia sie ruchami szybkimi, sprezystymi,
petnym i miodzienczej energii. Wnet pokaze nam je artysta
w catej pieknosci greckiej na karcie tytutowej Polonii”36. Lekkie, smukte i gibkie sg
rowniez konie rysowane przez mtodziutkiego Grottgera: ,,Kon Grottgera - notuje
Boloz - jest [...] szczupty, przeciagniety, nerwowy, niespokojny, ostatni wyraz se-
lekcji,zawsze co$ wietrzy i przeczuwa, [...] gotow w kazdej chwili
sadzi¢ pod czerkiesem w przepa$¢”37. Inaczej niz ko Kossaka: ,Owczesny kon

Michat Pawlikowski tak komentuje genealogie Grottgera: ,,Hilary hr. Siemianowski,
herbu Grzymata, dziedzic rozlegtych wiosci 6wczesnej Galicji [...] bedac sam jeszcze
bardzo mtodym mial naturalnego syna z panng Grottger, mtodziutka Francuska,
przybyta ze Szwajcarii i bawigcg w domu Siemianowskich w charakterze nauczycielki.
Syn obojga, noszacy nazwisko po matce, a imie chrzestne po ojcu, chowany i ksztatcony
jego sumptem, Hilary Grottger” byl dziadkiem Artura. | dalej ,,Przed laty
sze$¢dziesieciu tradycja rodzinna byfa publiczng tajemnicg [...] za zycia Artura, szczeg6t
ten tajnym nie byl”, cyt. za: Arthur i Wanda..., Aneksa, s. 474.

33/J. Boloz-Antoniewicz Grottger..., s. 220.
34/ Tamze, s. 32.

35/Tamze, s. 189.

36/ Tamze, s. 291.

37' Tamze, s. 49.
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Kossaka jest krwi dobrej, ale troche zimnej, dobrze zywiony, swobodny, nieco swa-
wolny inie bardzo bystry, przy tym elegant i bonvivant - jak jego pan”30. Nerwowy
i niespokojny, koA, ktéry co$ przeczuwa i co$ wietrzy, kon
w nieustannym napieciu, (kon histeryczny? ) ,gotow w kazdej chwili
rzuci€ sie [...] w zgietk mezobdjczej bitwy” - to Grottger. Zamaskowana opozycja
meskie/kobiece (szczupty/dobrze zywiony; nerwowy/zimnokrwisty) ujawnia sie
jako dwa przeciwstawne pierwiastki psychiczne w twdérczosci Grottgera: heroizm i
rzewno$¢. W miare jak - pisze Boloz - jeden z obu tych pramotywo6w przewaza nad
drugim, nabiera tworczo$¢ Grottgera na przemian typu meskiego, to znowu nie-
wiesciego. Oba te pramotywy powstajg i rozwijaja sie od siebie niezaleznie. Zbliz-
ajac, krzyzujac sie tu i dwdzie przelotnie tylko, rozwija sie raczej kazdy z nich
osobng filiacjg tematow i utworow". Oba sie ,,zlewajg czasowo” w Polonii39.

DzieciAstwo Grottgera uptywa na stuchaniu wojennych gawed ojca, ktéry
walczy! w Powstaniu Listopadowym - i ktére ,niechybnie znal na pamiec¢” jak te,
utrwalong przez towarzysza broni Ludwika Jabtonowskiego w Ztotych czasach iwy-
wczasach (Lwoéw 1920), kiedy to w lutym 1831 r. Grottger ,,zwrdcony twarzg k u
Warszawie, nagle krzyknat, ujrzawszy widok bardzo tajemniczy, wiel-
kie Swiatto”40, jak sie pézniej okazato, wystrzelong race. W innej opowiesci, bar-
dziej dramatycznej, o bitwie pod Wawrem, Jabtonowski wspomina: ,,Grottger
zaklat pofrancuskuiwidze, ze zsungt sie z konia, dostatsilng kon -
tuzje w udo;ledwie padlna ziemieg, juztrebacz byl kolo niego, aam-
bulans o kilkanascie krokéw, wiec w minut pare odjechat do Warszawy w karecie
zbryzganej krwig ciezko rannyc h”4l.

W przytoczonym fragmencie ojciec Grottgera mimowolnie staje sie figurg ko-
miczng, swojg wiasng karykaturg. Jego aktywno$¢ bojowa ogranicza sie do przekli-
nania i do wydawania wcale nie bojowych okrzykéw. Kontuzja w udo zostata w hi-
storii Jabtonowskiego przeciwstawiona ,ciezko rannym”. Grottger-senior nie
dopetnit rytualnego domkniecia ,,edukacji mtodego szlachcica”, warunku jego ini-
cjacji. Upadek z konia i kontuzja byta prefiguracja jego $mierci, dalekiej od hero-
icznego wzorca. Tak zapamietata to Wanda:

Ukochany ten ojciec okropng zginat $Smiercia. Ulubionego jego wierzchowca skaleczyt
pies wéciekty. Ojciec sam go opatrzyt i wypalit rane, wtem kon, podczas operacji, rzucit sie
i ukasit go w reke, tamiagc kosci dtoni. Wskutek ukgszenia tego, po dziewieciomiesiecz-
nych meczarniach umart na wécieklizne. Artur byt wtedy w szkotach w Krakowie. Przez
dtugie lata tajono przed nim rodzaj choroby ukochanego ojca.42

38/ Tamze.

392 Tamze, s. 268.

40// Cyt. za M. Pawlikowski Prolog, w: Arthur i Wanda..., s. 9.
41/Tamze.

42/Arthur i Wanda..., s. 150.
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Nie wiemy kiedy i w jaki sposéb sie o niej dowiedziat, na razie mozemy przy-
puszczac, ze mocno dzwieczy mu w uszach ojcowskie: ,,Uwazaj, co ci gadam” z li-
stu z 1852 r. (Artur ma lat 15) i jego nie uznajacy sprzeciwu ton, gdy ordynuje ko-
lejne zadania: ,,Byte§ w Rzeszowie pare razy na jarmarku, widziate$ duzo scen,
moze ci niektdre w pamieci zostaty - pordb z tego kilka szkicdw”43, glos, ktory tak-
ze w czasie wakacji w 1855 r. kaze mu siega¢ po tematy i sceny chetnie ogladane
przez przyjaciot i mocodawcow. Tak w czasie pobytu u Larysz-Niedzielskich po-
wstaje akwarela Sprzedaz konia w Sledziejowicach (1855, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie), oparta na ulubionym przez Grottgera kontrascie. ,,Antytezy barw i typow
fizycznych - komentuje Boloz - sg dla Grottgera tylko warunkiem przedwstep-
nym, niejako objawem zewnetrznym i najbardziej w oko wpadajacym antytez cha-
rakteréw, sytuacji i nastrojow psychicznych”44.

W albumie Zydziw Polsce. Obraz i Stowo reprodukcje rysunku opatrzono dtugim
komentarzem:

Przed karczma w Wieliczce Zydzi starajg sie sprzedaé dziedzicowi ze Sledziejowic, Erazmo-
wi Laryszowi Niedzielskiemu, konia, kiedy$§ moze dobrego, ale juz starego. Pieknie
osiodtany, pobudzany krzykiem, klaskaniem i strzelaniem z bata, kon, z opuszczong gtowa

43/ List Jozefa Grottgera do Artura z 7.V.1852 w. Arthur i Wanda..., s. 11.

W J. Boloz-Antoniewicz Grottgeri..,ss. 181
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i klapciatymi uszami - powinien mie¢ nastawione - ciezko ktusuje pod petnym zabawnej
gracji Zydem, wygladajacym jak hetman. Karczmarz stowem i gestem fein zachwala konia
krytycznie spogladajgcemu panu i jego rzadcy. Grottger zaobserwowat te scene bedac go-
$ciem w Sledziejowicach i zrobit z niej polsko-zydowska groteske, ktorej
dopetnia wywieszka z napisem: WUTKA PIFO MIUT. W giebi widok Sledziejowic.45

Tekst komentarza obraca w zart co$, co z pewnoscig zartem byé miato, te ,,wpa-
dajgca w oko zewnetrzng antyteze charakteréw”. Chodzi przeciez o nieuczciwg
transakcje (sprzedaz starego konia, jak wygladajg ,,dobre” dworskie konie wida¢
w glebi rysunku; stojg spokojnie w zaprzegu). ,Kontrastowe” czy wrecz ,antyte-
tyczne” jest nie tylko samo zamierzenie sprzedajgcych wobec realnej wartosci ko-
nia, ale i ruch postaci, taneczne gesty i nadruchliwo$¢ zydowskich handlarzy, kary-
katuralny wreszcie ich wyglad i stroj, patgkowate, krzywe nogi, ktére moga by¢ po-
rownane najwyzej z pecinami chudego i nieprzydatnego w gospodarstwie konia46.

Sama kompozycja, powtérzenie ktusa konia i rytmu ndg handlarzy zbija oba te
elementy w cato$¢ naznaczong skaza: brak w ciele konia réwnowazy nadmiar ge-
stykulacji Zydow - nadwyzka sensu, ktdra do dzi$ - o czym $wiadczy chociazby cy-
towany, pozornie zachowujacy neutralno$é tekst Marka Rostworowskiego - z tru-
dem udaje sie zagospodarowaé. Sledziejowiccy Zydzi z akwareli Grottgera raczej
nie moga ,mocno sta¢ na nogach” jak ziemianin i jego zarzadca, dwie falliczne,
wyprezone figury, ktérych potencja i wkadza zwielokrotnione w rytmie top6l, pio-
nowo i niewzruszenie pilnujacych drogi, porzadkujg chaos sceny transakcji: pro-
wadzg i nalezg - jak i cze$¢ lewa sceny - do kultury tradycji i porzadku, kultury
polskiego dworu, ktorego tylko nieudolng kopig sa watte i stabe, jak nogi wychu-
dzonej szkapy i goragczkowo poruszajacych sie Zydéw, kolumny podcieni zydow-
skiej karczmy. Ale w tej grze powtorzen i kontrastow biorg takze udziat cienie:
mocne i zwarte cienie kupujacych réznia sie od tych rzucanych przez Zyda na ko-
niu i jego biegnacych pomocnikoéw, rozwijajacych sie w arabeske dwéch podob-
nych ksztattow: ni to konia, ni wielbtgda. CieA biegnacych handlarzy, jak Dia-
bet Chamissa ,to sylwetka pozbawiona cech charakterystycznych”47. Rozedrgany
iamorficzny, jak cien Zyda tutacza Paula Gaverny, ilustracji do LejuifErrant Euge-
niusza Sue (Paryz 1845). C i e n - jak wiemy z nauki Lavatera i o czym przypomi-
na Victor I. Stoichita w swojej Krotkiej historii cienia- ,u jawnia to, co za-
taja jego wtasdcicie 1748.

4' Zydzi w Polsce. Obraz i Stowo, Warszawa 1993, s. 181.

46/ W zartobliwym, adresowanym do narzeczonej Rapsodzie mys$liwskim z 1866 r. tak Grottger
tworzy whasng autokarykature: ,,Stoi Artur chrobry/ A chociaz ma krzywe noki/ 1trzyma
sie pod boki/ Oto postrach wszego/ Narodu lesnego.” Wiersz opatrzony byl tez
rysunkiem - karykaturg - Artura mys$liwego stojacego prosto w butach z cholewami na
swoich ,,krzywych nokach” -Artur Grottger, list do Wandy Monne z 13.111.1866, cyt za:
Arthur i Wanda...

47/ V.l. Stroichita Krétka historia cienia, Krakéw 2001, s. 167.
487 Tamze, s. 153.
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Przed oczyma ,,Stojgcych prosto i mocno” ziemianina i jego zarzadcy49 rozgry-
wa sie spektakl groteskowego ciata. ,,Ciato klasyczne jest zamkniete, statyczne, za-
wiera osobe. Ciato groteskowe jest otwarte, mnogie, wielokrotne, zmieniajgce sie.
Groteska zwigzana jest z rejestrem innosSci, fascynacjg tozsamos$cig zabarwiong
wstretem. Groteska wskazuje na kobiete”50. Wskazuje takze na Zyda, druga postaé
dziewietnastowiecznego dyskursu wykluczenia51.

Sledziejowicka akwarele mozemy uznac za rejestr niemoznosci wigczenia w ob-
reb tego, co wiasne: poprzez stréj, dosiadanie konia w nieodpowiednich butach3-
czy tez szczegoty anatomiczne, jak krzywe nogi i z pewnos$ciag inny niz reprezen-
tantdw dworu chod, zdradzajagcy wrodzong przypadto$¢ zydowskiej stopy. Jak pi-
sze Gilman33 - analiza zydowskiej cielesnos$ci prowadzi zawsze do podkreslenia
réznicy, odmiennosci Zyda, obiektu zagrozenia. W XIX wieku dyskurs medyczny
monopolizuje retoryke réznicy w jej traktowaniu zydowskiego ciata. Od schytku
XVIIl wieku organem patogennym staje sie stopa typowa dla ,,ztego obywatela”
nowego panstwa ufundowanego na idei narodu. Stopa zydowska styg-
matyzuje swojego witasciciela zarazonego wrodzong niemoznoscia i wyklucza ze
spoteczenstwa. W 1804 r. szkic Josepha Rohera na temat roli Zydéw w monarchii
austriackiej podkresla ich stabg fizyczng konstrukcje denuncjowang publicznie
przez ich ,kalekie, zdeformowane stopy”. Nadrzedny zarzut dotyczy! stuzby w ar-
mii. W pozbawionej panstwowosci Polsce znaczy! wykluczenie z Historii opartej
na niemal edypalnym tréjkacie: Ojczyzny, Rycerza i konia.

Niechcianej obecnosci zydowskich bohateréw w polskim dyskursie heroicznym
Maria Janion poswiecita obszerne studium.

Heroiczne i militarne cechy postawy i postepowania uwazano powszechnie za catkowicie
obce Izraelitom - zauwaza - ich ,naturze” ostroznej i tchérzliwej, bojazliwej i lekliwej,

1 Katalog postaci stojacych ,,prosto i mocno” w X1X-wiecznej ikonografii, ale i literaturze
bytby chyba dtugi ,,prosto i mocno choé na przyprawionej nodze” stoi takze opisany
przez Stanistawa Tarnowskiego ,,ideat

50/Anne Marie Christine, ,,Revue d’Estetique” 1979. Agnieszce Zawadowskiej dziekuje za
udostepnienie fragmentu ttumaczenia.

' mBozena Uminska - idac tropem Sandera Gilmana - tak komentuje to zagadnienie:
»,Kobieta reprezentowata [...] inkluzywny obraz Obcego, obraz dajacy sie wiaczyé¢
w obreb tego, co wiasne, choéby dlatego, ze kobiety sg niezbedne w procesie reprodukcji.
Zydzi za$ stanowili obraz Obcego, ktéry mogt by¢ wytaczony, w zadnym sensie bowiem
nie byli niezbedni”. Cyt za: B. Umiriska, Posia¢ z cieniem. Portrety Zydowek w literaturze
polskiej od korica X I X wieku do 1939 r,, Warszawa 2001, s. 37.

.Zydzi rzadziej nosili buty z cholewami, obowigzkowy element stroju narodowego.
Ptytkie trzewiki z poriczochami lepiej stuzyty do podrézy wozami” pisze Irena Turnau.
Por. I. Turnau Ubiér zydowski w Polscew XV I-XVIllw., w: ,,Przeglad Orientalistyczny”, 3,
1987, s. 309. Te niemoznos$¢ podkresla chociazby polskie przystowie ,Poznaé¢ pana
po cholewac h”.

53' S.L. Gilman L’Autre et le Moi. Stéréotypés occidentaux de la race, de la sexualité et de la
maladie. Paris, 1996, s. 163-164:
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ich ,,sktonnosci” do rzucania sie do ucieczki i ukrywania sie w jakichkolwiek trudniej-
szych sytuacjach, ich ,,wrodzonej” niecheci do zotnierskiego rzemiosta, ich kosmopolity-
zmowi i egoizmowi, objawiajacym sie w braku przywigzania do jakiejkolwiek ojczyzny
i niemozno$ci po$wiecenia sie dla dobra sprawy. Zyd z istoty swej niejako predestynowa-
ny byt na szpiega i zdrajce. Zyd w wojsku" albo ,,zydowskie wojsko” - to niesmiertelne te-
maty dowcipéw i karykatur rozmaitego rodzaju.54

Do tego samego komicznego repertuaru nalezato przedstawienie Zyda na koniu.
Na rysunku Juliusza Kossaka (Muzeum Narodowe, Krakéw) jezdziec nie tylko je-
dzie na oklep, ale pali fajke. W przywotywanym juz wspétczesnym albumie, tekst
omawiajacy ilustracje Kossaka takze i w tym przypadku tagodzi jej jawnie antyse-
micka wymowe:

To humorystyczne przedstawienie przywodzi na pamig¢ wierszyk mowiony dawniej dzie-
ciom podczas zabawy w jazde konng na kolanach dorostych: Jedzie jedzie pan, na koniku
sam,/Jedzie jedzie chtop, na koniku hop/Jedzie jedzie Zyd, na koniku hip/Aza Zydem
Zydéweczki/ pogubity patyneczki/ Aj waj! W tym momencie - czytamy - dziecko coraz
gwattowniej podrzucane spada z kolan. Panowato przekonanie, ze Zyd jest ztym jezdZcem
i podskakuje w siodle.%

Jak odmienna byta konwencja konnego portretu reprezentacyjnego pokazuje
wyimaginowany, bo powstaty po 1861 r. portret Berka Joselewicza, legendarnego
zatozyciela ,,putku starozakonnej jazdy” i bohatera bitwy pod Kockiem 1809, ro-
mantycznego ,,bohatera zatobnego”, namalowany przez nieznanego autora wedtug
obrazu Juliusza Kossaka. ,,Wiaczenie Zyda - pisze Maria Janion - do tego mitu wy-
magato przetamania zakorzenionych stereotypdw dotyczacych przede wszystkim
wojska, wojny, walki zbrojnej, ostatecznego zapamietania sie w boju owolno$¢ - az
do $mierci”56.

Tym, co dzieli oba konne portrety jest Smier¢. Berek Joselewicz zgodnie z kon-
wencja, wyposazony we wszystkie insygnia swojego statusu: w mundurze 5. Putku
Strzelcow Konnych, z krzyzem legii honorowej i pataszem w reku - trawestujac
stowa Kraszewskiego ,,ofiarg nabyt prawa obywatelskie”57, w tym prawa dosiada-
nia konia. Smieré heroiczna jest tym, co znosi réznice - Berek na chwile gubi swoja
obco$¢. Jego poza, piekny ogier nalezg do statego repertuaru portretu dowodcy -
bohatera. Jego symboliczne ,nabycie obywatelstwa” odbywa sie gdzie$ miedzy
drzeworytem Artura Grottgera Smieré generata powstaficéw Czachowskiego z 1863
awzorowanym na nim obrazie olejnym z 1867 r. pedzla Henryka Pillatiego Smier¢
Berka Joselewicza w bitwie pod Kockiem (Muzeum Narodowe, Warszawa).

A" M. Janion Polscy Machabeusze, ,,Gazeta Wyborcza”, 16-17 kwietnia 2001, s. 18.
557Zydzi w Polsce...
56/ M. Janion Polscy..., s. 20.

57G,Ofiara to najlepszy $rodek nabycia praw obywatelskich”, cvt. za: M. Janion/b&cy...,
s. 20.
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Pierwowzorem dla sceny Grottgera byl drzeworyt Hansa Ulricha Francka z serii
Wojna Trzydziestoletnia. ,,Grottger tak zmodyfikowat pierwowzér, aby maksymalnie
uszlachetni¢ $mier¢ stynnego partyzanta z jednej strony i wzmocni¢ bestialstwo
jego zab6jcoéw z drugiej”. Podwoit wrogéw, a z twarzy generata usungt przerazenie.
»Wiedzial dobrze - pisze Mariusz Bryl - ze heroizacji postaci przeszkadza kazde
uwiktanie jej we wspo6ling akcje ze znienawidzonym wrogiem”58. Dlatego polski
bohater musiat zosta¢ $miertelnie ranny, zanim spadnie z konia i dostanie sie
W rece wroga.

Berek Joselewicz Pillatiego ma przed sobg az trzech przeciwnikéw. Z gtebi obra-
zu malarzwypuszcza na niego jeszcze czwartego jezdzca. Polsko-zydowski bohater
ginie w jakim$ heroicznym nadmiarze, a ostatni zadany przez niego wrogowi cios
wyglada jak publiczna przysiega: w ostatnim tchnieniu, oparty na jednym kolanie,
zwraca sie ku widzom. Wtgczenie do wspdélnoty Historii odbywac sie moze tylko na
okreslonych warunkach. Na innym ptétnie Filauiego Pogrzebpieciu poleglych w cza-
sie manifestacji 21 lutego 1861 r. w Warszawie (Muzeum Narodowe, Krakoéw) histo-
ryczne ,zbratanie sie wszystkich wyznan i standw” wprawdzie wylewa sie z kos-
ciota $w. Krzyza w ujednolicajgcym rytmie izokefalii, ale tylko grupa Zydéw - jak
zauwazyta Kazimiera Szczuka59- o zmatrycowanych twarzach istrojach wyodreb-
nia sie z ttumu. Zydzi, choé pograzeni we wspé6lnej zatobie, jak niemy Obcy o czte-
rech obliczach, zostali wizualnie napietnowani. Inne ptétno z tego okresu, Pogrzeb
pieciu ofiar manifestacji w Warszawie w roku 1861 (Muzeum Narodowe, Krak6w) na-
malowane w 1867 r. przez Aleksandra Lessera, malarza pochodzgcego z zasymilo-
wanej rodziny zydowskiej, wsp6lng modlitwe zamienia w zbiorowy portret: obok
siebie stoja, rozpoznawalni dla wsp6tczesnych, arcybiskup Fijatkowski, rabini Ber
Meisels i Markus Jastrow.

Takze Grottger umiesci! grupe Zydéw warszawskich na jednym z kartonéw War-
szawy | (Przyjeto, ze scena ta odnosi si¢ do pogrzebu arcybiskupa Fijatkowskiego
w 1861 r.).

Trudno zgodzi¢ sie zMariuszem Brylem, ze portret rabina Ber Meiselsa odpowia-
da ,wiarygodnosci historycznej postaci”60. Rabin przypomina raczej groznych proro-
kéw starotestamentowych i wydaje sie naleze¢ od kategorii ,typéw”, wizerunkéw
szczeg6lnie popularnych w masowym obiegu. ,Zyd” - jak pisze Tamar Garb6l -
Lfunkcjonuje jako suma stereotypowych projekcji kultury, ktéra opisuje go, wystawia
na pokaz inieustannie reprodukuje”.Za taka hipotezg przemawia chociazby zachwyt
Stanistawa Tarnowskiego z 1886 r. nad ,charakterystyczngtypowos$cig tych
wschodnich twarzy”i,bardzo pieknym pomystem Grottgera”62.

58 M. Bryl Cykle..., s. 63.
59 WypowiedZ na wymienianym wczesniej seminarium w SNS PAN.
60 M. Bryl Cykle..., s. 56.

61 T. Garb Modernity, Identity, Textuality, w: Vie Jew in the Text. Modernity and the Construction
ofldentity, ed. L. Nochlin and T. Garb, London 1995, s. 28.

S. Tarnowski Artur..., s. 14.
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Warszawa | to, dla jej interpretatoréw, cykl naznaczony skazg. Co$ w nim uwie-
ra, co$ dreczy, co$ sie nie zgadza. Zarzut ,niespéjnosci i pekniecia idoeowo-kom-
pozycyjnego” powtarza sie z uporczywa regularnoscig juz od Botoz-Antoniewi-
czab63. W spojna catos$¢ spigt je dopiero Mariusz Bryl zestawiajac wszystkie elemen-
ty cyklu w uktad absydowy, rodzaj ogarniajgcej widza panoramy64. To jego spoj-
rzenie - zdaniem Bryla - skupione na grupie chtopa i szlachty (karton 111 Chtop
i szlachta) wskazuje na historyczne ,zbratanie stanow”:,,Chtop patrzy w gére ma
dzierzong przez siebie chorggiew, obaj szlachcice patrzg natomiast «w siebie», nic
nie przycigga ich uwagi, spuszczone powieki komunikujg samo pograzenie w re-
fleksji nad doniostoscig chwili, ktérg nalezy rozcigga¢ w nieskoriczono$¢”65.

Z punktu widzenia ,,doniostosci chwili” postaci Zydéw wydaja sie jednak po-
dwojnie niezintegrowane. Nie ,patrza w siebie” i trudno przyzna¢, ze ,,nic nie
przyciaga ich uwagi”. Wzrok ostatniej postaci z orszaku rabina wyraznie pada na
widza, szuka z nim kontaktu. Pierwsza - najwyrazniej mowi co$ do rabina. ,,Na
drugim planie, miedzy gtowami rabina i Zyda po prawej stronie - pisze Bryl -
dostrzegamy twarz czwartego Zyda, ktéry z wyraznym niepoko-
jem rzuca spojrzenie w prawo, poza przestrzen wy-
obrazong. Niewatpliwie stamtad nadchodzi¢ musi jakie$ niebezpieczenstwo,
co$ nieoczekiwanego i groznego. W ten spos6b widz przygotowywany jest do na-
stepnej sceny, do spotkania z «pierwszg ofiarg» (karton V)”66. Przystowiowa ner-
wowo$¢ postaci Zydéw (jak nerwowy i niespokojny koi Grottgera ,ktéry co$
przeczuwa ico$ wietrz y”)wyklucza ich ze sceny patetycznej symbiozy
polskiej wspélnoty. Mowa wyklucza ze wspdlnoty milczenia.

Nie inaczej, tylko: 5 chronisko: Zyd, ktéry moéwi zatytutowat pod-
rozdziat swojej pracy Mariusz Bryl omawiajgc karton V pt. Schronisko p6zniejszego
o dwa lata cyklu Polonia67. Jak pisze autor - jest to parafraza tytutu tekstu Wojcie-
cha Suchockiego pt. Kon, ktory méwi. Antysemicki kontekst tytutu wzmacnia od-
kryta w $ledziejowickim rysunku Grottgera wymienna para Zyda i konia.

Sp6jrzmy uwaznie na posta¢ Zyda w Schronisku - pisze Bryl - Zyd-arendarz nadbiega
wraz ze swoim synkiem ku powstaricom, aby ostrzec ich przed zblizajgcym sie oddziatem
wroga. Na twarzy przybysza maluje sie ogromne przerazenie, aw jego gescie i spo-
sobie poruszania odczytujemy pos$piech. Uderza reakcja gtéwnego powstarica na
akcje Zyda - wpatruje si¢ on intensywnie w punkt wskazywany przez ostrzegajacego,
nie podziela jednak jego przezy¢.

63 ,,Pierwsza potowa - pisat- obejmuje cztery, druga trzy dalsze kartony. Pierwsze obrazy
w kazdej czesci daza ku prawej; koricowe ku lewej”, s. 347, taczy ten podziat
z odmiennymi treSciami poszczeg6lnych czesci (religijno-solidarno$ciowe//
martyrologiczno-heroiczne), por. I. Dzurkowa-Kossowska Koncepcja dzieta..., s. 46.

64 M. Bryl Cykle..., s. 170 i nastepne.
6- Tamze, przypis 10, s. 161.
66 Tamze, s. 165.

Tamze, s. 30.
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Stojgca obok powstanca kobieta ,,patrzy w kierunku nadchodzacego niebezpie-
czenstwa réwniez z przestrachem, jednak nie jest to tylko strach
o wltasne przetrwanie jak u Zyda, ale strach o los po-
wstane a”68. Pierwowzorem dla omawianej sceny sa dwa obrazy: Roberta Smir-
ke’a Lord Sandwich odmawiajacy opuszczenia ptongcego okretu podczas bitwy pod Sole
Bay (ok. 1800) iJosefa Dannhausera Hulaka, z 1836 r. (znany réwniez jako Zebrak).

Poza narzucajgcymi sie analogiami kompozycji, uktadu postaci i ich gestow
-zauwazalne sg tez réznice dotyczace postaci ,,mowigcych”. Na obrazie Smirke’a
tym, ktéry zwraca sie do Lorda, jest miody zotnierz. Na obrazie Dannhausera -
stary zebrak, ukryty za kotarg i proszacy rozbawione towarzystwo o jatmuzne.
Zaskoczony Bryl zadaje pytanie: ,jak to sie stato, ze 6w przystojny
miodzieniec - zoitnierz - dodajmy - zamienit sie w starego
Zyda, skoro Grottger dosyé wiernie trzymat sie pierwowzoru? Dlaczego, na
przyktad, nie przedstawi! mtodego parobka lub nawet innego powstanca, nadbie-
gajacego z grozng wiadomoscig?”69. Odpowiedz przynosi drugi obraz: miody
zolnierz, zanim przeistoczy! sie w starego Zyda, musiat przej$¢ przez stadium ze-
braka (zawloki?). Metamorfoza w kierunku przeciwnym byta niemozliwa.

68/Tamze.

Tamze.
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W cyklu Polonii wymienna para Zyda i konia zyskuje jeszcze jeden, takze wy-
mienny element - kobiete. Jak zauwazyta Krystyna Ktosinska70- w scenie Schroni-
ska kobieta i Zyd nalezg do tej samej wspélnoty, wspélnoty przerazenia. Przeraze-
nia, ktére wie. | dlatego méwi. Jak jedna z postaci Zydéw na kartonie Warszawy |.

Z punktu widzenia dramatycznej narracji, sceny, w ktérych pojawiaja sie Zydzi
zapowiadajg kulminacje zdarzen: Pierwszg ofiare w Warszawie | i Obrone dworu
w Polonii. W tej ostatniej - jak zauwazyta Monika Grodzka'l - istniejg dwa
porzadki czasowe: porzadek herosa oraz porzadek Zyda i kobiety. Tych ostatnich
taczy nadmierna gestykulacja i ekspresja: wspo6lnota gestu. Pochyleniu postaci
Zyda odpowiada gwattowne odchylenie kobiety: to, o czym on juz wie, ona wiasnie
dostrzegta. Ich poruszone ramiona, linia ciat, a przede wszystkim szeroko rozsta-
wione nogi - jak $ledziejowskiego handlarza koni - uderzajg nieoczekiwang syme-
trig. Usytuowanie kobiety jest nienaturalne, nie od razu dostrzegamy jej stope wy-
biegajgca daleko poza krawedz sukni. Prawa noga powstarica niemal przydeptuje
jej brzeg, bronigc dostepu do kobiety, podobnie jak opuszczona strzelba, wycelo-
wana w ,,obcych” odpycha starca i dziecko od dworu. Schronisko dla nich pozosta-
nie niedostepne.

W 1886 r. Stanistaw Tarnowski opisuje te scene w dyskursie wykluczenia: ,,Zyd
zadyszany, przelekty, daje znaé, ze Moskal blisko [...] ale po$piech
i przestrach donoszacego Zyda ale wspaniata, dumna a spo-
kojna odwaga rannego powstanca [...] wyraz statego postanowienia,
zimnej krwi, nienawisci, z jakimi patrzy w strone nieprzyjaciela”72. W pra-
cy Bryla Zyd - na co zwrdcita uwage Krystyna Klosifska - stoi najnizej w hierar-
chii bytéw. Nawet pies ,wierny przyjaciel bohaterskich powstancéw” - jak to uj-
muje cytowany autor - na nadchodzace niebezpieczenstwo patrzy ,,ze strachem,
ale i z zawzietoScia”.

Zawzietos¢, zimna krew, opanowanie - to cechy wielu grottgerowskich bohate-
réw. Takze pigkno ciata, wyprezona sylwetka i ksztattne tydki w butach z cholewa-
mi. (,Lakierowane cholewy I$nig i obciskajg zgrabne tydki mtodych powstancow”
mogtby powiedzie¢ Unitowski72. Fatdy skory uktadajg sie jak rany). Juz w XIX wie-
ku zauwazano idealizacje meskich postaci u Grottgera, to przeinwestowanie w me-
skie ciato, nieporuszone i zamknigte w patetycznych gestach whrew dramatycznym
czy tragicznym perypetiom74. Zbici w grupe powstancy w 1V kartonie Polonii pt. Bi-

70 WypowiedZ w czasie wspomnianego seminarium prof. M. Janion.
71l'jak wyzej.

727 S. Tarnowski Artur..., s. 17

737 Cyt. za: Cztowiek w oknie.

747 Ich fizycznej doskonato$ci czy idealizacji $wiadom byt sam Grottger. Tak opisuje gtéwna
posta¢ z kartonu 111 Wojny pt. Losowanie rekrutéw (1866-67): ,,Bohater mojego
terazniejszego obrazka [...] taki $liczny, ze jeszcze nigdy podobnie pieknego mtodzieAca
nie stworzytem. [...] Calg posta¢c appolifnskiej budowy ipelng spokoju
a meskiej but y”. Cyt za ArturGrottger, List do Wandy Monne z 16.X.1886, w:
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twa, w jaki$ odlegty, zamasko-
wany wspotczesnym kostiumem
sposéb przywotujg ptétna Jean-
-Louis Davida (ojciec Grottgera
ksztatcit sie w Wiedniu w kregu
jego uczniéw; neoklasycystycz-
ng stylizacjg jest tez karta ty-
tutowa Polonii, 1863). Podobne,
nienaturalnie wyprezone, odarte
z symbolicznego (,,polski stroj”)
kostiumu ciata znajdziemy we
wspotczesnych pracach  Zofii
Kulik (Archiwum gestow, 1987-
-1990), zmuszajacej swojego
nagiego modela - grottgerow-
skiego ecrorchee - do niekon-
czacych sie repetycji heroicz-
nych gestow: gestow S$miesz-
nych, bez znaczenia, odstania-
jacych rys masochistyczny dzie-
wietnastowiecznego pierwowzo-
ru, ale i polskiej, ufundowanej
na micie ofiary, kultury. Wnios-
ki Ewy Lajer-Burcharth, autorki przenikliwej analizy twdrczosci polskiej artystki,
mozemy odnie$¢ takze do Grottgera: masochistyczna jest nie tylko ikonografia jego
cykli, ale takze psychoseksulana logika ukryta za formalnymi jakos$ciami jego kom-

Arthur i Wanda..., t. 1, s. 411. Antoni Potocki charakteryzuje twarze powstancéw ,,piekne
beznadziejnym i fatalnym pieknem meczenstwa”. Por. Antoni Potocki Grottger, Lwow
1907, s. 118. Rola ,,matrycy identyfikacyjnej” grottgerowskich bohateréw najlepiej
widoczna jest w okresie politycznej polaryzacji Dwudziestolecia. Dla prawicow
powstancy Grottgera wcielajg meski ideat narodowy: ,, Typy wspaniale, nadzwyczajne

i nad wyraz rasowo-polskie: piersi potezne, karki nieugiete, burki rozwiane, spojrzenie
orle”. Por. E. Niewiadomski Malarstwo polskie X I X i X X wieku, Warszawa 1926, s. 95.
Znaczacg analogie dla kompozycji tej sceny odkryt Stanistaw Czekalski. Przytacza on
francuski sztych z ok. potowy XIX wieku pt. Kobieta oskarzona o czary w $redniowieczu,
znoszaca tortuiy bezwidocznych oznak bélu', miejsce $licznego rekruta zajmuje kobieta.
Por. S. Czekalski Grottger, czarownice i metoda. O ,,Losowaniu rekrutéw”; intencji
artystycznej i dialogu miedzyobrazowym. Uwagi na marginesie ksigzki Manusza Biyla,
w.Artium Quaestiones, T. 9, 1998, s. 203-228. Takich analogii np. w malarstwie
akademickim bedzie z pewnoscig wiecej, wystarczy przytoczy¢ ptétno Jean-Leona
Geréme’a pt. Fiyne przed sedziami, gdzie naga kobieta staje sie obiektem erotycznej gry
spojrzen otaczajacych jg w potkolem mezczyzn. Francuska, przytoczona przez
Czekalskiego rycina wskazuje na dodatkowy, zastoniety aspekt kartonu Grottgera:
tortury i bél.
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pozycji, logika masochizmu75. Analizujac fotomontaze Kulik, amerykanska ba-
daczka przyjmuje perspektywe Deleuze’a traktujgcego masochizm jako szczeg6lny
rodzaj ,, fromalizmu” (zatrzymany ruch, brak narracji, skrajna stylizacja), a nie ero-
tyczng czy moralng ekonomie (przyjemnosci/bolu lub winy/kary).

»Zamrozenie postaci” (,zimna krew”)w obrebie wyobrazonej akcji - jak
witasnie w scenie Schroniska, czy unieruchomienie i zbicie w zwarty blok grupy
walczacych w Bitwie, redukcja gestow, statycznos$¢ Polonii to czytelne deleuzjan-
skie tropy. Odnajdziemy je takze szukajgc analogii miedzy kartonami Grottgera
a ptétnami Davida.

W kontek$cie omawianych scen wazng jest posta¢é Romulusa w Sabinkach
Davida (1799, Luwr, Paryz) o ciele gtadkim i wypolerowanym - postugujac sie
stowami Lajer-Burcharth76, wnikliwie omawiajacej takze tworczo$¢ francuskiego
malarza - patriarchalna rekonstrukcja zdestabilizowanej po okresie Terroru mes-
kiej tozsamos$ci i proba restytucji meskiego podmiotu jako uprzywilejowanego
znaczacego - takze samego Davida - petni w kompozycji podobng role jak powsta-
niec w Schronisku. Jego takze mozemy uznaé¢ za wizualng i narcystyczng reprezen-
tacje Grottgera, kompensujgcego w wyidealizowanych sylwetkach swoich meskich
bohaterow wtasny brak: naznaczong skaza kobiecosci i nieprawego loza genealo-
gie, anty- bohaterska $mier¢ ojca (ojca, ktory nie walczyt, a mowit), delikatne stopy
i ,krzywe noki Acia”, czy wreszcie walke w Powstaniu ,za pomoca kredki”.
W zgarbionej ,,melancholijnej” figurze Zyda na kartonie Schroniska powracatoby
zatem to, co zrepresjonowane w przesztosci, znaczac kleska heroiczng wymowe
przedstawienia.

Takich zaskakujacych analogii miedzy dzietami (a nawet biografiami) obu arty-
stow, jest wiecej. Zasygnalizuje tylko te - dla omawianych scen - najbardziej
znaczace. W obu przedstawieniach: w Sabinkach Davida iw kartonie Bitwy Grott-
gera pojawia sie ten sam motyw: martwy mezczyzna lezacy u stép walczacych,
ktorego ciato w potowie zastoniete jest ich nogami77. W obu dominuje naprezona

"5/ Por. E. Lajer-Burcharth Old Histories: Zofia Kulik’ Ironie Recollections, w: ,,New
Histories”, ed. M. Kalinovska, (katalog wystawy), Boston, 1996. Dr |zabeli Kowalczyk
dziekuje za udostepnienie tekstu.

76 E. Lajer-Burcharth Necklines. The Art. ofJacques-Louis David after the Tenor, New Haven
1999. ,,Inspirujacy dla mnie byl szczeg6lnie podrozdz. 8 rozdz. 111. The Revolution
«Glacée»™, s. 216-235. Praca Ewy Lajer podsuwa bardzo wazny trop interpretacyjny takze
dla oeuvre Grottgera, jako traumatycznej préby konstrukcji wtasnej tozsamosci.
Stanislaw Tarnowski poréwnywat Grottgera do Stowackiego. Tufacz - pisat o nim - ,,obcy
wséréd swojej ojczyzny”. Z punktu widzenia poSmiertnej Legendy artysty - konstrukcji
udane;j.

77 Znaczaca dla moich rozwazan ikonograficzng analogie znalazt Mariusz Bryl. ,,I1den-
tyczny motyw - pisze - spotykamy na ilustracji Kaulbacha, tyle tylko, ze zamiast
bohaterskiego Zzotnierza wystepuje mocno przestraszona
dziewczyna, chowajac sie przed niebezpieczenstwem w zamknietym kregu,
utworzonym przez jej towarzyszki”. Chodzi o karton pt. Wierny Eckart z serii Goethe-
-Galerie, ok. 1800 r. Wilhelma von:Kaulbacha. Por. M. Bryl Cykle..., s. 28 przyp. 18.
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i mocno stojgca naziemi posta¢ pierwszego planu (w Sabinkach odwréco-
ny do nas tytem Romulus, w Bitwie powstaniec z opuszczonym karabinem). Ciata
jeszcze zywych prezace sie do ostatniej walki - to wedtug stéw Lajer-Burcharth -
cielesny ideat w stanie erekcji: ponad strata.

Ale narracja Polonii toczy sie dalej, az do kleski Pobojowska (karton IX). Na
chwile scalona tozsamo$¢ rozpada sie i kawatkuje; co wyparte powraca w postaci
,0bcego”, ugina sie i omdlewa pod naporem tego, co kobiece, uktadajgc sie w inng,
niemozliwg do przyswojenia przez meska, heroiczng strone (strone Legendy),
opowiesc.
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