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W edtug Stownika terminéw literackich impresjonizm to ,kierunek uksztattowa-
ny we Francji w 2. potowie X 1X w. przede wszystkim w malarstwie, ma swoje odpo-
wiedniki we wszystkich dziedzinach sztuki. Na przetomie X1X i XX w. stanowit
istotny komponent wiekszosci literatur europejskich. Podstawowym zatozeniem
impresjonizmu byto przedstawianie percepcji $wiata zewnetrznego przez jednost-
ke, percepcji o charakterze zazwyczaj biernym. Zblizato go to do naturalizmu, kto6-
ry gtosit m.in. hasto ukazywania $Swiata przez pryzmat temperamentu artysty.
W zakresie powiesci impresjonizm wyrazit sie w rozluznieniu rygoréw kompozy-
cyjnych, w ostabieniu ciggtosci czasowej i konstrukcji przyczynowej; pozycje do-
minujaca zajety wzglednie wyodrebnione sceny, wigzania miedzy nimi staty sie
sprawg drugorzedna, kazda z nich ukazywata $wiat przedstawiony tak, jak zaryso-
wuje sie w $wiadomos$ci bohatera. W dziedzinie stylu impresjonizm oddziatat
szczeg6lnie na opis, doprowadzit do uksztattowania opisu zsubiektywizowanego
i momentalnego, ukazujac nie stale, ale ulotne wtasciwosci rzeczy. [...] Elementy
impresjonizmu wystepujag w twdérczosci najwybitniejszych pisarzy epoki [Mtodej
Polski] W. Berent, S. Zeromski, S. Reymont, W. Sieroszewski)”2.

1 W tym tytule stowo ,Wstep” - jako ,horyzont” catego artykutu - jest najwazniejsze.
Artykut przygotowany w ramach subsydium FNP.

2 M. Glowinski, hasto ,Impresjonizm”, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski, Stownik temiméw literackich, pod red.
J. Stawinskiego, Wroctaw 1998, s. 211-212. Rozszerzona wersja tego hasta znajduje sie w:
Stownik literatwy X X wieku, Stownik literatuiy polskiej X X u\, red. A. Brodzka i zespol,
Wroctaw 1992. Podobnie charakteryzuje impresjonizm w literaturze A.Z. Makowiecki
Literatura polska X X wieku. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 2000, t. 1, s. 235. Por.

17



Szkice

Powyzsze hasto w spos6b doskonaty rejestruje takie rozumienie impresjoni-
zmu, ktére w polskiej swiadomosci literackiej, a nastepnie w polskim literaturo-
znawstwie funkcjonuje juz kilkadziesigt lat. Komponenty tego rozumienia sg na-
stepujgce: literacki impresjonizm 1) byt konsekwencjg impresjonizmu w malar-
stwie; 2) zespotem tendencji rozwijajagcych sie gtéwnie w okresie Mtodej Polski;
3) zaktadat bierne przedstawianie Swiata zewnetrznego z perspektywy bohatera;
4) w zakresie poetyki uprzywilejowat percepcje przez jednostke, opis momentalny
oraz luzng kompozycje sceniczna3. Do charakterystyki tej trudno juz co$ dodac.
Podobne opisy impresjonizmu mozna odnalez¢ w wiekszos$ci zachodnich opraco-
wan o charakterze encyklopedycznym4. O zwigzkach impresjonizmu literackiego
z tradycjg malarska wspomina - w rézny co prawda sposéb - bardzo wielu uczo-
nych, m.in. O. Walzel, Ortega y Gasset, R. Fernandez, S. Eile, M.E. Kronegger,
I. Watt5, a w Polsce m.in. badacze przetomu naturalistycznego6. Problem jednak

H. Markiewicz Mtoda Polska i -izmy, przedr. w: K. Wyka Modernizm polski, Warszawa
1959; M. Glowinski Powies¢ mtodopolska, Wroclaw 1969; D. Knysz-Tomaszewska
Kategoria impresjonizmu w badaniach nad literaturg Mlodej.Pobki (1890-1918), ,,Przeglad
Humanistyczny” 2001 nr 1 (364).

3 Teza ta pojawita sie pod wplywem obserwacji przeksztatcen powiesci realistycznej
(Flaubert), a zwkaszcza naturalistycznej (w Polsce sformutowat jg najdobitniej
A. Sygietynski), zob. nizej przyp. 6.

4 G. von Wilpert Sachwérlerbuch der Literatur, Stuttgart 1964; A.F. Scott Cuirent Literary
Terms, New York 1965; H. Riidiger und E. Koppen, (heraus.), Kleines Literarisches Lexikon,
Minchen 1966; H.L. Yelland, Sc.J. Jones, K.S.W. Easton A Handbook ofLiterary Terms,
New York, 1966; O.F. Best Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele,
Frankfurt a/M., 1972; H. Shaw Dictionaiy of Literaiy Terms, New York 1972; S. Elkhadem
The York Dictionaiy ofEnglish, French, German, Spanish Literary terms and their Origin, New
York 1976; S. Vlasin (red.), Slovmk Literami Teorie, Praha, 1984;J.A. CuddonH Dictionaiy
ofLiteraiy Terms, New York-London 1984; K. Beckson, A. Ganz Literaiy Terms.

A Dictionaiy, London 1990; G. und I. Schweikle (herausg.) Metzler Literatur Lexikon,
Stuttgart 1990;J. Gardes-Tamine, M.-C., Hubert, Dictionnaire de critique littéraire, Paris
1993;J. Childes, G. Hentzi Die Columbia Dictionaiy ofModem Literaiy and Culturala
Criticism, New York 1995; Ch. Baldick Die Concise Oxford Dictionary Literaiy Terms,
Oxford-New York 1996.

O. Walzel Gehall und Gestalt im Kunstwerk des Dichters, Berlin 1923, s. 380-382; J. Ortega y
Gasset Uwagi o powiesci, przel. M. Zurowski, ,Przeglad Humanistyczny” 1958 nr 2,

s. 78-104; R. Fernandez Balzac i Conrad, przel. M. Zurowski, ,Przeglad Humanistyczny”
1959 nr 3, s. 103-109; Zob. S. Eile Teorie perspektyw narratora. Analiza stanowisk
badawczych, ,,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” 1971, nr 9, s. 160; |. Watt Conrad
w wieku dziewigetnastym, przel. M. Boduszynska-Borowikowa, Gdansk 1984;

M.E. Kronegger Literaiy Impressionism, New Haven, 1973.

5

=~

=X

Zob. m.in. M. Des Loges Impresjonizm w literaturze (1948), przedr. w: Naturalzim.
Europejskie konteksty, wybér D. Knysz-Tomaszewska, J. Kulczycka-Saloni, Warszawa
1996; J. Detko Antoni Sygietynski. Estetyk i krytyk, Warszawa 1971; D. Knysz-Rudzka
Europejskie powinowactwa naturalistéw polskich, Warszawa 1992; M. Matecka Impresjonizm
we wczesnejprozie lwana Bunina i,Borysa,Zajcewa, Lublin 1996.
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Bolecki Impresjonizm w prozie modernizmu

polega na tym, ze obok rozumienia impresjonizmu literackiego uksztattowanego
w obrebie francuskiej tradycji malarskiej i ograniczajgcego impresjonizm do tech-
niki narracyjnej7 z przetomu X1X i XX w. istnieje tez zupetnie inne rozumienie
impresjonizmu w literaturze-wywodzgace si¢ z anglosaskiej tradycji filozoficznej
i literackiej. Mimo kilku zbieznosci, w zasadniczych punktach obie te tradycje sa
rézne, aw niektérych kwestiach catkowicie sie wykluczaja.

W tym szkicu mam zamiar pokrétce przypomnie¢ tylko te drugg tradycje. Do
jej charakterystyki sam nie wnosze niczego nowego - rzecz jest bowiem od dawna
gruntownie opisana8. Jednak poza przypomnieniem jednego z nurtéw anglosa-
skiej tradycji rozumienia impresjonizmu, bede chciat sie zastanowi¢, jakie sa kon-
sekwencje nieobecnosci w Polsce tej tradycji dla literaturoznawstwa i dzisiejszych
badan nad modernizmem9.

2.

Od chwili pojawienia sie termin ,impresjonizm” mial konotacje pejoratywne
i wyrazat rozczarowanie krytykéw ,impresjonistycznymi” efektami tworzenia.
Tworca tego terminu, Louis Leroy, uzyt go w satyrycznej recenzji z obrazu Moneta
Impression: Sotei Levant (Impresja - wschod stonca’, 1872) chcac uzyskaé efekt absur-
dul0. ,Impresja” oznacza bowiem nietrwale, bierne odbieranie ulotnych wrazen,
natomiast koncéwka ,,-ism” implikuje systematyczne dziatanie, doktryne, pro-
gram, ideowa aktywnos$¢. O intencji tworcy tego terminu zapomniano jednak juz
po pierwszej wystawie malarzy impresjonistéw, a sam termin ,impresjonizm™” stal
sie btyskawicznie jednym z najbardziej popularnych w historii sztuki. Jednak se-
mantyczna sprzeczno$¢ wpisana w te nazwe od samego poczatku budzita watpli-
wo$é, czy okreslenie lub ,impresjonizm w literaturze” ma w ogdle sens. Innymi
stowy, czy kategorie malarskie maja jakiekolwiek odpowiedniki w literaturze,
a wiec przede wszystkim - w jezyku.

7/ Pomijam tu zagadnienie impresjonizmu w poezji, w dramacie i w krytyce szczegétowo
omawiane w hastach wymienionych w przypisie nr 2.

s Zob. m.in. M.E. Kronegger Literary Impressionism, New Haven 1973; P. Stowell Literary
Impressionism: James and Chekhov, Athens 1880; M. Levenson A Genealogy of Modernism:
A Study ofEnglish Literary Doctrine, 1908-1922, Cambridge, 1985;J. Matz Literaiy
Impressionism and Modernist Aesthetics, Cambridge 2001.

97 Nawigzuje tu do mojego artykutu pt. Modernizm w literaturze polskiej X X w. (Rekonesans),
,Teksty Drugie” 2002 nr 4.

107 Pokazanego na wystawie 15 IV 1874 r.; recenzja ukazata si¢ w pismie ,Charivari”.
Historia narodzin terminu impresjonizm byta wielokrotnie opisywana chyba we
wszystkich jezykach. Z prac opublikowanych po polsku zob. A. Hauser Impresjonizm
(1951), w; Spoteczna historia sztuki, Warszawa 1974;J. Starzynski Blaski i cienie
impresjonizmu (1958), A. Hauser Impresjonizm (1974), przedr. w: Naturalizm. Europejskie
konteksty, J. Rewald Historia impresjonizmu, przel. J. Guze, Warszawa 1985; Stownik
terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2002, s. 159. Por. J. Matz, Literary
Impressionism..., s. 12.
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Juz Ferdinand Brunetier w swej ksigzce z 1879 r. pt. L'impressionisme dans le ro-
manll obok pochwalnych uwag poswieconych impresjonizmowi wyraza! zal, ze ten
styl w twdérczosci Daudeta prowadzi pisarza do przedstawiania jedynie pozoréw
rzeczywisto$ci (apparences), jej niestatej i kaprysnej powierzchni (la suraface ondo-
yante)™1. Takze pisarze angielscy i amerykanscy uzywali tego terminu jako okresle-
nia przedstawiania $wiata w sposéb pozbawiony gtebi, sprowadzajagcego rzeczywi-
sto$¢ do powierzchownych wrazen wzrokowych. Do rozpowszechnienia takiej in-
terpretacji literackiego impresjonizmu w krytyce angielskojezycznej przyczynit
sie w duzej mierze F.M. Ford, ktéry pisat m.in.

Bez wielkiego protestu przyjeli$my pietno ,impresjonistéw”, ktérym nas naznaczono
[...] chcac dziataé na innych wrazeniem zycia, powinniSmy nie opowiada¢, lecz oddawac
nasze wrazenia.13

Podobnie pisat Ortega y Gasset:

Pisarz powinien postepowaé jak malarz-impresjonista, ktory ktadzie na ptdtnie barwy
i mnie juz pozostawia wysitek potrzebny, zeby dostrzec powstata z nich plame oraz nada¢
ostateczng doskonato$¢ materiatom, ktérych on dostarczyt. 14

Zastrzezenia wobec tak rozumianego programu literackiego najmocniej wyra-
zit Ezra Pound w ogbéle wyrzucajac impresjonizm z literatury: ,Impresjonizm -
pisat - nalezy do malarstwa, to sprawa oka”15. To pejoratywne znaczenie ,impres-
jonizmu” zachowato sie do dzisiaj w polszczyznie: co$, co ma charakter ,impresjo-
nistyczny” lub ,impresyjny”, jest nietrwate, niesprawdzalne, przypadkowe, skraj-
nie subiektywne etc.

Jednak zagadnienie ,impresji” pojawito sie w literaturze angielskiej nie jako
termin malarski, lecz filozoficzny. Problematyka impresjonizmu, rozumiana jako
analiza zjawiska impresji, rozpoczyna sie wraz rozwazaniami Locka, Berkeleya
i Hume’a nad funkcjonowaniem witadz poznawczych cztowieka i sposobami two-
rzenia przedstawien $wiata zewnetrznego, tzn. wraz kwestig filozoficznych pytan
0 zrédta naszej wiedzy, wérdd ktérych kluczowe miejsce przypada m.in. zmystom,

112 Pierwodruk w czasopi$mie ,Les revue des deux mondes” (1879), przedr. w ksigzce Le
roman naturaliste, Paris 1883.

127 czasem powstato wiele prac charakteryzujacych tzw. styl impresjonistyczny, np.
Ch. Bally Impresjonizm a gramatyka (1920), w: Stylistyka Bally’ego. Wybor tekstow,
opr. M.R. Mayenowa, zob. tez W. Tomasik R. Moser L'impressionisme francais.
Painture-Litterature. Musique, Genevel951; P. Hultberg Styl wczesnejprozy fabularnej
W Berenta, przel. I. Sieradzki, Wroctaw 1966.

1s F.M. Ford ,Conrad i technika powiesci”, przet. M. Zurowski, w: Conrad zuoczach kiytyki
Swiatowej, wybor. Z. Najder, Warszawa 1976, s. 744. Ford jest autorem swego czasu
bardzo popularnego wérdd pisarzy eseju pt. On Impressionism.

14 ). Ortega y Gasst, Uwagi opowiesci, s. 82.

1" Cyt. za J. MatzLiterary Impressionism...
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Bolecki Impresjonizm w prozie modernizmu

odczuciom, pamieci, ideom, obrazom, percepcji i impresjom'. ;Impresja” byia
kluczowa kategorig Traktatu Hume’a, ktéry rozpoczat go od wprowadzenia po-
dziatu ,wszelkich percepcji w umysle ludzkim” na ,impresje i idee”, a nastepnie
dzielit jeszcze impresje na ,pierwotne” i wtdrne, oddzielajac te, ktére powigzane
sg ze zmystami od impresji powigzanych z pamiecia itd. Ten przedstawieniowy
charakter impresjil7 znajduje nastgpnie swéj wyraz w romantycznych teoriach
wyobrazni, a dopiero potem pozycza sobie nazwe z impresjonizmu w malarstwie.
Refleksja nad tak rozumiang impresjg znajduje swa dojrzatg posta¢ w teorii
wrazliwosci epikurejskiej rozwijang w pismach W altera Patera, a literacka apoteo-
ze - ktoéra trwa do dzi$ - osigga w tworczosci H. Jamesa, F.M. Forda, S. Crane’a
i M. Proustal8. Dla tych autordw, i wielu innych pisarzy, termin impresjonizm
oznaczat ,odzwierciedlanie zycia tak jak ono faktycznie ujawnia sie w indywidual-
nym subiektywnym doswiadczeniu”19. Byl wiec nazwg takiego sposobu tworzenia
literatury, ktéra #aczyta subiektywizm pisarstwa romantycznego z koncepcja
wszechwiedzy autora w obiektywistycznym modelu literatury realistycznej. Ce-
lem tak rozumianego pisarstwa impresjonistycznego byto oddanie dynamicznego
potoku zycia we wszystkich jego odmianach i komplikacjach. W empiryzmie im-
presja oznaczata poznanie zmystowe, ale takze percepcje, uczucie, wyobrazenie,
pamiec i zalagzkowe stadium idei. W romantyzmie byta najwyzsza forma kaprysow
i urojen, ale takze $wiadectwem btedu poznawczego popetnianego przez empi-
ryzm, z kolei w malarstwie impresjonistycznym kategoria impresji ewokowac
mogta zaréwno zamglenie, jak i precyzje koloru i czysto$¢ swiatta.

W koncu wieku XIX impresja stata sie tez jedng z kategorii empirycznej psy-
chologii i hastem wywotawczym kultury artystycznej scalajacym tradycje kolory-
zmu: od XVI-wiecznego malarstwa weneckiego, przez malarstwo hiszpanskie
XVIIL i XVI w, po iluminizm angielskich pejzazystow XIX w. (Constable i Tur-
ner) oraz malarstwo francuskie ze wszystkimi odmianami impresjonizmu. W wie-
ku XX kategoria ,impresji” stata sie w fenomenologii podstawowym sktadnikiem
tzw. pierwotnych danych doswiadczenia, dlatego niektdrzy badacze tgczyli literac-
ki impresjonizm z filozofig W. Jamesa, H. Bergsona, E. Husserla nazywajac ten
spos6b tworczosci ,fenomenologig literacka” i wskazujac jego znaczenie zaréwno
dla powstania modernizmu, potem francuskiej nowej powiesci, a przede wszyst-
kim dla uksztattowania sie istniejgcego do dzi$ stylu literatury nowoczesnej20.
Jednak réwnocze$nie w krytyce, w dziennikarstwie i jezyku potocznym zaczeta

167 Zob. J. Locke Rozwazania dotyczace rozumu ludzkiego (1689), przel. B.J. Gawecki, przektad
przejrzat Cz. Znamierowski, Warszawa 1953; D. Hume Traktat o naturze ludzkiej (1739),
przel. Cz. Znamierowski, Warszawa 1963.

17/ Podkredla ten fakt Tatarkiewicz wigzac go z tradycja angielskiego empiryzmu, zob. tegoz
Historiafilozofii, t. 11: Filozofia nowozytna do roku 1830, Warszawa 2002, s. 110.

187 Zob. J. Matz Literary Impressionism...
197 Tamze, s. 13-14.
20/ Tamze.
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funkcjonowaé¢ jako okres$lenie wyrazajgce lekcewazenie dla powierzchownego
i skrajnie subiektywnego sposobu argumentacji czy stylu pisania2l.

Podsumowujgc te rézne tradycje rozumienia terminu impresjonizm, Jesse
Matz powiada nastepujaco: na pytanie, ,co to jest impresjonizm w literaturze?”
udzielane sg rézne odpowiedzi22.Jedni badacze zestawiajg impresjonizm w litera-
turze z fenomenologig w filozofii, inni wskazujg na empiriokrytycyzm jako jego
podstawe. Dla nich impresjonizm to lockeanska wiara, ze w naszym umysle jest je-
dynie to, czego najpierw dos$wiadczyliSmy zmystami. Z kolei dla innych badaczy
impresjonizm to péznoromantyczna teoria wyobrazni nazywana estetyzmem.
Jeszcze inni badacze tgczg impresjonistyczne pisarstwo z malarstwem impresjoni-
stycznym twierdzac, ze impresjonizm byl w literaturze doktadnie tym samym,
czym byl w malarstwie, tzn. przedstawieniem intensywnych i ulotnych efek-
tow wzrokowych podkreslajacych subiektywng percepcje koloru i S$wiatta,
i osiggajacych efekt stylistycznego dywizjonizmu i puentylizmu. Natomiast ich
przeciwnicy stwierdzajg brak jakiejkolwiek odpowiedniosci pomiedzy wzrokowy-
mi ,impresjami” a literackimi ideami. Gdy zatem jedni badacze - twierdzi Matz -
chcieliby np. ograniczyé¢ granice impresjonizmu do efektow wzrokowych nielicz-
nych autoréw, to inni zaliczajg do niego wszystko, co interesujgcego zdarzyto sie
w literaturze XX w. Zaliczajg wiec do impresjonizmu narracyjny styl Flauberta,
wzrokowe efekty w prozie V. Woolf, sartrowskie tryby egzystencjalnego osamotnie-
nia, tgczg pozytywizm i modernistyczny witalizm, mieszajg proustowski epiku-
reizm ze sceptycyzmem Conrada, a jeszcze na konto impresjonizmu dopisujg dzi-
waczne zestawienie Patera z Czechowem.

Gdy wiec jedni badacze nie widzg zadnego sensu w pytaniu, czym impresjo-
nizm byl w literaturze, poniewaz uwazaja, ze impresjonizm trwa w niej nadal jako
podstawowy w XX w. sposéb pisania, to inni twierdza, ze impresjonizm ze sposo-
bem tworzenia literatury w ogdle nie mial nigdy nic wspdinego.

Aby unikna¢ tego typu sytuacji, w ktérej termin ,impresjonizm” jest pograzony
w semantycznym chaosie i dowolnosciach charakterystycznych dla wspdtczesnego li-
teraturoznawstwa, Matz proponuje powroét do pierwotnego, filozoficznego sensu ter-
minu ,impresja” i uwazne przestudiowanie jego znaczenia w twoérczosci najwybit-
niejszych pisarzy modernistow - m.in. H. Jamesa, M. Prousta, V. Woolf, J. Conrada.

3.

W pis$miennictwie anglo-amerykanskim termin ,impresjonizm” stal sie szcze-
g6lnie popularny w latach osiemdziesigtych XIX w. W 1884 r. Walter Besant
wygtosi! wyktad pt. ,The Art of Fiction”, w ktérym stwierdzit, ze ,wszystko, cow li-
teraturze [fiction\ jest wymys$lone i co nie jest wynikiem osobistego doswiadczenia
oraz obserwacji, nie ma zadnej warto$ci”23. W tym samym roku Henry James,

Tamze, s. 16.
222 Tamze.

232Cyt. za ). Matz Literary Impressionism...; 5. 85.
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Bolecki Impresjonizm w prozie modernizmu

expressis verbis polemizujgc z Besantem, opublikowat swdj najstynniejszy esej, pod
takim samym tytutem - The Art ofFiction - w ktérym stwierdzit:

Powie$¢ jest najszersza definicjg osobistej, bezposredniej impresji zycia, ktora, [...]
decyduje o jej wartosci, wiekszej lub mniejszej stosownie do intensywnosci tej impresji.24

Podobnym okreéleniem - ,powie$¢ jest impresjg” - postugiwali sie takze inni
pisarze, m.in. Thomas Hardy, Oscar Wilde, May Sinclair, T.E. Hulme, V. Woolf,
a przede wszystkim J. Conrad. Dla tych wszystkich pisarzy termin ,impresja” nie
miat jakichkolwiek zwigzkéw ani z malarstwem impresjonistycznym, ani z przypi-
sywang temu kierunkowi sensualna, ulotng, powierzchowng, nieistotng (tzn. poza-
ideowg) a przede wszystkim - z bierng czy fragmentaryczng percepcjag malarska.
~Impresja” w ich rozwazaniach byta préba okres$lenia nowoczesnej (modernistycz-
nej) relacji pomiedzy sztuka a zyciem, a w tym znaczeniu byta prébag nazwania
estetycznej specyfiki przedstawiania rzeczywisto$ci w literaturze. Termin ,impre-
sja” byt wiec w tej tradycji nazwa refleksji poznawczej nad danymi doSwiadczenia
oraz nazwg intelektualnego efektu postrzegania $wiata, tzn. genealogii i statusu
tego efektu zaréwno w akcie doswiadczenia, w umysle pisarza (procesie twérczym)
i w samej literaturze. Zatem - nazwa poetyki przedstawiania $wiata w konkret-
nych utworach. Pytania o to, czym jest impresja, byty bowiem rewersem problemu,
czym jest nowoczesna literatura i kKim jest nowoczesny pisarz. Z tego wzgledu ba-
dacze anglo-amerykanskiego modernizmu, m.in. M. Levenson, twierdzg, ze pro-
blematyka ,impresji” znajduje sie u poczatkbw modernizmu w literaturze, ale
rownoczesnie, ze przez caty czas jego trwania zajmuje w nim podstawowe, a nawet
wszechobecne miejsce25.

Zdaniem Matz, istotg problematyki impresji jest jej status ,bycia pomiedzy”
(in-betweenness). ,Impresja nie jest nigdy prostym uczuciem, mys$la, ani wraze-
niem zmystowym”26. Dzieki ,byciu pomiedzy” impresja ofiarowuje sztuce znacz-
nie bogatsze powigzania niz te, ktdre mogtyby wynika¢ z jej przyporzadkowania
tylko jednej ze wspomnianych kategorii, np. percepcji czy emocji. Impresja w lite-
raturze jest bowiem mediacjg, to znaczy jest zapowiedzig czego$ bogatszego niz
tylko jej bezposrednia przyczyna. Dla takich pisarzy, jak Pater, James, Proust,
Woolfczy Conrad - podkres$la Matz - impresja petni kluczowga role mediatora po-
miedzy danymi zmystowymi a ideami, role, ktérej wynikiem nie jest wiedza petna
i pewna, kompletna i ostateczna, lecz wtasnie niekompletno$¢, przypadkowosc
i niepewnos$¢ wynikéw poznania czy kazdego sagdu o rzeczywisto$ci27. Zrozumieé
problematyke impresjonizmu w literaturze - pisze Matz - to zrozumie¢, co kate-
goria impresji faktycznie znaczyta dla pisarzy, ktérzy ja wprowadzili do swojego
242 H. James Selected Literary Criticism, ed. by M. Shapira, intr. by F.R. Leavis,

New Year-Toronto 1965, s. 54.

257). Matz Literary Impressionism..., s. 13.
267 Tamze, s. 16.
277Tamze, s. 17-18.
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stownika. A termin ,impresja” byt dla nich metaforg: zywga i zmienng, nazywajaca
taki sposéb percepcji, w ktérym sensualizm empiryzmu laczyl sie z wyobrazZnig,
z intelektualng refleksja, a czas terazniejszy ze wspomnieniem. Impresja jako me-
tafora nalezata wiec do literackich ,figur mysli”, byta figurg zrodzong z niepewno-
$ci ptynacej ze zderzenia poznania empirycznego z pracg intelektu. Termin ,im-
presja” byt uzywany przez romantykow, postugiwano sie nig chetnie w teorii ma-
larstwa i w psychologii, jednym stowem ,impresja” byta metaforg, w ktérej odkry-
cie ambiwalencji potgczonego aktu zmystowej percepcji oraz estetycznej kontem-
placji okazato sie Zrédtem sztuki nowoczesnej. Mozna wiec zdefiniowaé tradycje
impresjonistyczng - puentuje swéj wywéd Matz - jako te, w ktérej przedziwny sta-
tus owej metafory percepcji $wiata, tej ,figury mysli” artysty spowodowat, ze stata
sie ona matkg modernistycznej inwencji28.

Przypominajagc anglosaskg tradycje impresjonizmu, badaczka stwierdza, ze
sformutowanie - ,literatura jest impresjag” - ktorym postugiwali sie Hardy ilJa-
mes, Pater i Woolf, Proust i Conrad nie miato nic wspdélnego ani ze szkicowoscig,
ani fragmentarycznos$cig, ani momentalnoscia, ani biernym opisem czy przedsta-
wianiem powierzchni zjawisk - czyli z tymi wszystkimi wyznacznikami, ktére do
dzi$ uwaza sie potocznie za wyznaczniki impresjonizmu w malarstwie. Dla wspo-
mnianych pisarzy impresjonizm oznaczat doktadnie co$ przeciwnego - byt poszu-
kiwaniem catosciowego ogladu Swiata, dlatego ze literatura, zgodnie z wiarg
wszystkich modernistéw, wydawata sie im najbardziej odpowiednim i jedynym
narzedziem do osiggniecia tego celu. Nie powierzchnia zjawisk zatem, lecz ukryta
pod nimi gteboka problematyka filozofii cztowieka i literatury, nie ulotno$é¢ i mo-
mentalno$¢, leczwpisana w nie problematyka trwania, nie biernos¢, lecz intensyw-
no$¢ intelektualna, a wreszcie nie fragmentarycznos$¢, lecz refleksja nad catoscia
doswiadczenia i egzystencji cztowieka byly przedmiotem tworczosci pisarzy im-
presjonistow.

Nie byta to tylko problematyka pisarzy jezyka angielskiego. Szczegélnie cha-
rakterystycznym wariantem tak rozumianego impresjonizmu jest bowiem
najstawniejsze dzieto francuskiego modernizmu - Wposzukiwaniu straconego czasu.
Powie$¢ Prousta dostarcza oczywiscie wielu przyktadéw obrazowosci i sensualno-
$ci, ktére mozna by wigza¢ impresjonizmem malarskim, a ktére sam pisarz na-
zwal zresztg ,czystym fenomenalizmem?”29. Jednak Proust byl impresjonistg
w zupetnie innym sensie. Zrodtem jego impresjonizmu nie byto bowiem malar-
stwo czy malarskos¢, cho¢ stale sie o nich méwi w powiesci, lecz ,,impresja” prze-
ciwstawiona temu wszystkiemu, co sktada sie na nasze doSwiadczenie zewnetrzne,
ulotne i czysto sensualne. W powiesci Prousta lejtmotywem sg bowiem rozwazania
nad ,wyptywaniem z gtebi na powierzchnie” i jednoczes$nie-rozwazania nad ,nie-
trwatym Swiatem” doznan, uczu¢, postrzezen, emocji, chwilotrwatych oczarowan
etc. Proust odnotowuje réznice miedzy tym, co w doswiadczeniu jest momentalne,

287 Tamze, s. 19.
29/ Tamze, s. 4.
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a tym co trwale i podstawowe: ,Najmniejsze nasze pragnienie - pisat-chociaz jed-
nolite jak akord, zawiera w sobie tony podstawowe, na ktérych jest zbudowane cale
nasze zycie”)30.

Nasz intelekt, jakkolwiek przenikliwy, nie moze dostrzec swych wiasnych sktadnikow
i nie podejrzewa ich istnienia tak dtugo, jak dtugo pod wptywem zjawiska zdolnego je wy-
odrebnié¢ nie zaczng przechodzi¢ w faze stalg z lotnej, w ktdrej przewaznie sig¢ znajdujg.3l

Zycie - notuje Proust - przeksztatca ,wyglad $wiata ustawicznym dziataniem
proces6w nieskonczenie drobnych”32, ale zadaniem literatury nie jest poprzesta-
nie na kolekcjonowaniu owych drobin, na zapisywaniu puentylistycznych przeja-
wow zdarzen, lecz studiowanie zycia jako fenomenu, ktérego wieczna i skryta isto-
ta pozostaje zagadka. Impresjonistg jest wiec dla Prousta tylko ten pisarz, ktory
rozumie te réznice, a kategoria ,impresji” - ktéra w jego powiesci przeciwstawio-
na jest fenomenalizmowi - jest prébg nazwania tej zagadki i poszukiwania jej inte-
lektualnej formuty. ,Wszystko, co nie ma oparcia w prawdzie i jest tylko przypad-
kowe” - pisze Proust - przeciwstawia sie czasowi, a wiec muzie Historii, ktora
sZbiera wszystko, co odrzucity jej szlachetniejsze towarzyszki, muzy sztuki oraz
filozofii” 33.

Tylko impresja jakkolwiek trywialny moze wydawac si¢ materiat, z ktérego powstata i jak-
kolwiek nikle sg jej $lady, jest kryterium prawdy iz tego powodu zastuguje, aby zostata za-
trzymana przez umyst, poniewaz umyst, jesli uda sie mu wydoby¢ owa prawde, moze
wytacznie dzigki impresji osiggna¢ wieksza doskonatos$¢ i najczystszg rados¢.34

Zestawienie ,prawdy” i ,impresji” jest kluczem do formuty modernizmu w po-
wiesci Prousta. Obie te kategorie sg juz wpisane w metatekstowa, autointerpreta-
cyjna formute tytutu powiesci: francuskie znaczenie A la recherche... oznacza bo-
wiem poszukiwanie wyjatkowo staranne, zgtebianie prawdy, sumienne jej bada-
nie, $ledzenie, dociekanie, niekornczace sie intelektualne rozwazania jakiego$ pro-
blemu. Z tego wzgledu warto ten ,badawczy” podtekst w tytule powiesci Marcela
Prousta zestawi¢ lei zBadaniami logicznymi Edmunda Husserla, a wiec dostrzec go
w dwéch wielkich, inicjalnych dzietach europejskiego modernizmu i... impresjo-
nizmu. Impresjonizm w literaturze nie bez przyczyny uwazano za odpowiednik fe-
nomenologii w filozofii. Problem jednak polega na tym, ze w polskich przektadach
.impresja” thtumaczona jest niemal zawsze jako ,wrazenie”.

3°/M . Proust Wposzukiwanie straconego czasu, przel. M. Zurowski, Warszawa 1974,
t. VI, s. 254.

312 Tamze, s. 6.
322 Tamze, s. 273.
332 Tamze, s. 314.

342J. Matz Literary Impressionism. .., $..6. Cytuje wg przektadu, angielskiego (t. VI, s. 275-276).
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4.

Potoczne jezykowe uzycia terminu ,impresja” maja podobne znaczenia w pol-
skim, angielskim i wielu innych jezykach. Tu jednak pojawia sie dla terminéw
Jimpresjonizm” i ,impresja” sprawa zasadnicza - problem przektadu na jezyk
polski. W polszczyznie ,impresja” to ,wrazenie”, ale oba te stowa - jak w podob-
nych sytuacjach jezykowych - cho¢ sg formalnymi synonimami, to jednak r6znig
sie i nacechowaniem funkcjonalnym, istylistycznym. Na przyktad sformutowanie
Lliteratura impresjonistyczna”, to nie to samo, co ,literatura wrazeniowa”, a same
stowa ,impresja” i ,wrazenie” wchodzag w odmienne konotacje czasownikowe,
majg rézne odcienie znaczeniowe i stylistyczne, itd. Méwigc w skrécie: w polsz-
czyznie oprocz termindw ,impresjonizm” oraz ,impresja” istnieje jeszcze pole
semantyczne wyrazu ,wrazenie”. Problemu tego nie ma, z powod6éw oczywistych,
w innych jezykach, takze w angielskim: impresjonizm jest strukturalnie prostym
derywatem od ,impresji”. Ta translatorska dygresja bedzie mi potrzebna w dalszej
czesci rozwazan.

Moéwimy zatem: ,mam wrazenie”, ,odnosze wrazenie”, ,pierwsze wrazenia”
etc. W polszczyznie semantyczna zawarto$¢ tych epistemicznych wyrazen jest
ztozona, wielowarstwowa, sktada sie zaréwno z elementéw sensualnych, mental-
nych jak i modalnosciowych (np. odczucie niepewnosci, subiektywnosci, iluzo-
rycznosci etc.)35. Matz, ktéra podaje przykiady angielskich uzyé¢ stowa ,im-
pression”, twierdzi podobnie, ze w jezyku potocznym komunikujemy w nich prze-
czucia, intuicje, niepetng wiare, wynik jakiego$ kaprysu, subiektywnego uznania
czego$ i niepetng obserwacje, a zatem niepetne przekonanie. Impresja jest co
prawda obserwacjg pobiezng i powierzchowng, ale przeciez réwnoczesnie impre-
sja zapowiada iwyraza oczekiwanie potwierdzenia36. Innymi stowy, impresje znaj-
duja sie w potowie drogi pomiedzy inwencjg wyobrazni a doktadng analiza, pomie-
dzy przypuszczeniem a systematycznym badaniem, pomiedzy niepewnoscia
a asercja. ,Impresja” - dodaje tu do rozwazahn Matz i Danielewiczowej perspekty-
we, ktéra mnie interesuje - jest tez szczegdlnym przypadkiem modalnosci moder-
nizmu? .

Zblizam sie bardzo powoli do problemu impresjonizmu w polskim moderni-
zmie literackim XX w. Pisarzem (angielskim), ktérego twérczo$é jest kluczem do
nieobecno$ci impresjonizmu w polskim modernizmie jest, z powodéw oczywi-
stych, takze Joseph Conrad. Programowym tekstem jego twdérczosci jesi Przedmo-
wa do powiesci Murzyn z zatogi ,Narcyza", w ktdrej Conrad przedstawit swoje credo
artystyczne:

35/ Zob. M. Danielewiczowa Wiedza i niewiedza. Studium polskich czasownikéw epistemicznych,
Warszawa 2002, s. 206-210.
3*/J. Matz Literary Impressionism..., s. 16, Danielewiczowa Wiedza i niewiedza...

3'/ Zob. W. Bolecki Modalno$¢ - literaturoznawstwo i kognitywizm. Rekonesans, w: Sporne
i bezsporne problemy wsp6tczesnej wiedzy o literaturze, pod. red. W. Boleckiego i R. Nycza,
Warszawa 2002.
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moim zadaniem, ktére usituje wykona¢, jest sprawi¢ za pomocg pisanego stowa, byscie
ustyszeli, byscie poczuli - a nade wszystko, byscie zobaczyli.

To ostatnie wyrazenie - w oryginale ,makeyou see” - zrobito zawrotng kariere
w piSmiennictwie na temat impresjonizmu Conrada.

Conrad poprzedzi! je sformutowaniami, w ktérych kilkakrotnie odwotywat sie
do wzroku, poczawszy od inicjujgcej Przedmowe formuty ,widzialnego $wiata” (visi-
ble universe) - ktérg powtérzy! w zdaniu o tagczeniu poszczegblnych ludzi i catej
ludzkosci z ,widzialnym $wiatem” i kladl mocny nacisk na poznanie ,zmystowe”:
,wszelka sztuka - pisa! - zwraca sie przede wszystkim do zmystéw”. W zakoncze-
niu Przedmowy zamies$ci! krétka przypowies¢ o ,,obseiwowaniu pracy rolnika na od-
legtym polu”, ktérg spuentowat deklaracjg nadziei, ze ludzie mogliby przez chwile
spojrze¢ na otaczajace ich ksztatty i barwy, $wiatto stonca i cienie” i zakoriczy! sen-
tencja o ,prawdzie zycia”, ktérg w pierwszej kolejnosci jest ,chwila widzenia", po
ktérej dopiero nastepuja ,westchnienie i usmiech”.

Badacze Conrada podgzali za stwierdzeniem F.M. Forda, ktéry twérczos$¢ swoja
oraz Conrada podawat jako charakterystyczny przyktad ,uprawiania impresjoni-
zmu” w literaturze38 i interpretowali jego Conradowskie sformutowania jako do-
wod ,stanowiska $cisle impresjonistycznego”39. Komentujac to wyrazenie Witold
Chwalewik podkresla! zwigzek ,akcji z obrazem” i dodawat, ze wedtug Conrada
,najwyzszym zadaniem sztuki stowa jest narzuci¢ widzenie"~. W angielskim wy-
razeniu ,make you see” - cytuje lana Watta, amerykanskiego znawce Conrada -
zawarta jest wyjatkowa sita, ktéra ,budzi w czytelniku poczucie statego nacisku ze
strony narracji, zmuszajgcego do patrzenia na dang sytuacje z okreslonego punktu
widzenia”. | dalej Watt wyjasnia:

Pézniejszy rozgtos Conradowskiej formuty mozna zapewne przypisa¢ czesciowo jej
zgodnosci z rozpowszechnionym w epoce po-jamesowskiej eksponowaniem raczej narra-
cji przedstawiajacej niz opowiadajacej [w oryginale przeciwstawienie showing" i ,tel-
ling"], czesciowo za$ dostyszalnej w tej formule nucie ostatecznosci, wywotanej niezwykle
przekonujacymi znaczeniami stowa ,see” (,zobaczy¢”) [...].4

Komentujac zdanie Conrada z listu do Williama Blackwooda ,celem moim jest
pobudzenie zdolnos$ci widzenia [vision] czytelnika”42 Watt pisze, ze oznaczato to
soparcie narracji na ciggu konkretnych wrazen zmystowych” i podaje liczne

88 F.M. Ford Conrad | technikapowiesci, s. 751.

3971 Watt, Conrad w wieku dziewietnastym, s. 101. Por. tenze: ,Pink Toads And Yellow Curs:
An Impressionist Narrative Device In Lordjime”, w:J. Conrad Colloquy in Poland
5-121X 1972. Contribiutions, red. R. Jablkowska, Wroclaw 1975, s. 11-31.

407 W. Chwalewik O gtéwnym motywie wczesnej twérczoéci Conrada, w: Wspomnienia i studia
o Conradzie, wybor B. Kocéwna, Warszawa 1963, s. 428.

4171 Watt Conrad w wieku dziewietnastym, s. 101.
427 List z 6 X1 1897 r.
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przyktady, tacznie z poprawkami rekopisu przez Conrada, ,pod katem koncentra-
cji na szczegdtach doznan zmystowych”43. Ta interpretacja, ktérg sam Watt lekko
koryguje, juz jako tradycja badawcza potaczyta w jedng cato$¢ zatozenia malar-
skiego impresjonizmu z wywodzaca sie od H. Jamesa koncepcjg ,punktéw widze-
nia”. Rzecz jednak w tym, ze ta traktowana dostownie wyktadnia Conradowskiej
swizualnosci” i ,sensualnosci” nie ma najmniejszego sensu. Watt oczywiscie do-
skonale zdaje sobie z tego sprawe. Mimo ze sam analizuje kategorie percepcyjne
i tzw. impresjonistyczng technike narracji w prozie Conrada, to jego interpretacja
wydobywa tez inne, bo metaforyczne znaczenie Conradowskiego ,make you see”.
Conradowskie ,to see” oznacza bowiem nie ,widzie¢”, ale ,rozumieé¢” - we wszyst-
kich semantycznych odcieniach tego stowa. To samo dotyczy ,zmystow”, ktére nie
sg w Przedmowie Conrada zmystami empirycznymi, lecz umiejetnoscig odczuwa-
nia, wrazliwos$ci, wyobrazni, etc. - tak jak stowo ,zmyst” w wyrazeniu ,,zmyst hu-
moru”. W polszczyznie i w polskiej tradycji literackiej to dodatkowe, a w istocie
prymarne znaczenie, jest oczywiste. Inaczej jest w angielszczyZznie, gdzie tradycja
filozoficznego empiryzmu i sensualizmu jest w jezyku, w skojarzeniach znacze-
niowych, a przede wszystkim we wszelkich wywodach literackich niezwykle silna
i niewatpliwie zacigzyta na interpretacjach twdérczosci Conrada, tan Watt zdecy-
dowanie polemizuje z percepcyjng dostownoscig interpretacji Conrada, ale cho¢
przypomina, ze Conrad nie lubi! impresjonistéw, a ich obrazy uwazat za ,kosz-
marne twory obtgkancéw”44, to jednak nie przeszkadza mu to w umieszczeniu
sztuki stowa tego pisarza w obrebie oddziatywania impresjonizmu malarskiego.
Zdaniem badacza Conrad znal jedynie publikacje deprecjonujace ten kierunek
i nie zdawat sobie sprawy, jak wiele fgczy go z impresjonizmem w malarstwie -
a laczyl go ,rozwiniety zmyst wzroku”. Z kolei przekonanie, ze dziatanie sztuki na
odbiorce polega ,na wrazeniu przekazywanym przez zmysty” - wywodzi Watt -
»jest w tych granicach catkowicie zgodne z doktryng impresjonizmu. Dotyczy to
réwniez Conradowskiej narracji, ktorej technika przedstawia oryginalny rodzaj
wielosktadnikowego impresjonizmu wizualnego”45. Conrad - cytuje nadal Watta
- wypracowat ,technike narracyjna, ktéra stanowita werbalny réwnowaznik staran
malarza impresjonisty o bezposrednie odtworzenie wrazenia wzrokowego” .46 Jed -
nym pisarskich osiggnie¢ pisarza byta jego technika ,opéZnionego rozszyfrowa-
nia”. Conrad przedstawia! wrazenia bohatera w taki sposéb, zeby pokaza¢ czytel-
nikowi przepas¢ pomiedzy ,zdarzeniem a nie nadgzajgcym rozumieniem go przez
obserwatora”47. Do tej percepcyjnej interpretacji sztuki pisarskiej Conrada
w swoich wywodach Watt wprowadzi! jednak zasadniczg korekte pod wptywem

432 Tamze, s. 113.

44/1 Watt Conrad w wieku dziewigtnastym, s. 198.
457 Tamze, s. 199.

46/Tamze, s. 202.

477 Tamze.
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prac Michaela Levensona, ktéry zwrdécit uwage, ze u Conrada istotny jest nie sam
akt percepcji i ,opéznione rozszyfrowanie” jego sensu, lecz ,niepewna wartos¢
procesu interpretacji w ogéle”. W rezultacie tej korekty Watt dochodzi do wnio-
sku, ze ,jest rzeczg bardzo nieprawdopodobng, zeby Conrad uwazat siebie za im-
presjoniste”, poniewaz ,pragnat poswieci¢ tyle samo uwagi Swiatu wewnetrzne-
mu, co zewnetrznemu i tylez znaczeniu, co pozorowi; to wasnie stanowi jeden
z powod6w, ze w ostatecznym rozrachunku rézni sie on tak bardzo zaréwno od
francuskich impresjonistow”, jak i innych pisarzy fgczonych z tym nurtem48.Jesli
tak bardzo sie od nich r6zni, to po co go z tgczy¢ z malarstwem impresjonistow? Na
to pytanie Watt nie udziela juz jednak odpowiedzi.

Mtodsi badacze twérczosci Conrada, wspomniany Lewenson, Peters, a przede
wszystkim Matz, doceniajg co prawda analizy Watta, ale radykalnie odcinajg tzw.
impresjonizm Conrada od impresjonizmu malarskiego i ktadg nacisk nie na im-
presjonizm percepcyjny czy na sensualizm w prozie pisarza, lecz na problem $wia-
domosci i na kategorie impresji49.

Robie tu malenki krok ku polskiemu modernizmowi. Interpretacyjnym proble-
mem w polskich przektadach Conrada a przede wszystkim jego programowej
Przedmowy do Murzyna z zatogi ,Narcyza” jest - podobnie jak w ttlumaczeniach
Prousta - nieobecno$¢ w polskiej tradycji filozoficznego sensu kategorii ,impre-
sji”, ktérg Conrad postuguje sie w swoich utworach.

Conrad pisze, ze literatura ,apeluje do temperamentu” - stowo ,temperament”
w znaczeniu wrazliwosci - iwyjasnia: ,Such an appeal, to be effective, must be an
impression conveyed through the senses [...]”. Natomiast w polskich przektadach
nie ma juz §ladu po Conradowskiej ,impresji”.Lemanski zamienia ja na ,zmysty”
(,podobne wezwanie musi by¢ rzucone przez zmysty”)50, a Zielinski ttumaczy
dostownie: ,taki apel, azeby by¢ skutecznym, winien stanowi¢ wrazenie
przekazywane przez zmysty”51. W rezultacie z Przedmowy znika kluczowa katego-
ria pisarstwa Conrada, ktéry juz na wstepie swego tekstu sygnalizuje intelektual-
ny, aktywny charakter poszukiwania prawdy przez mysSliciela, uczonego i artyste,
prawdy o ,tym ryzykownym przedsiewzieciu, jakim jest zycie”. Kazdy z tych
trzech Conradowskich poszukiwaczy prawdy (tzn. mysliciel - uczony - artysta)

48/ Tamze, s. 205.

497Zob. Levenson Consciousness, w: A Genealogy..., s. 1-22; tamze ,Impressionism and the
prose tradition”, s. 105-119; J.G. Peters Conrad and impressionism, Cambridge, 2001;
J. Matz Literaty Impressionism.... Por. Todd. K. Bender, Literacy impressionism inJean Rhys,
Ford Madox Ford, Joseph Conrad, and Charlotte Bronte, New York, 1997.

50/Wydanie z 1923 r., s. 11. Od analizy tej Przedmowy Conrada Lewenson zaczyna swoja
ksigzke o narodzinach moderrnizmu, zob.ZI Genealogy..., s. 1-10, por. analize tej samej
Przedmowy w ksigzce Watta Conrad w wieku dziewietnastym, s. 93-106.

5*/]. Conrad, Murzyn z zatogi ,,Narcyza”, przet. B. Zielinski, Warszawa 1977, s. 11.
W ttumaczeniach francuskich jest tak, jak w oryginale angielskim: ,Un tel appel [...]
doitetre une impression transmise pare les sens”, Le négre du ,nharcisse”,
trad. R. D’'Humiéres, Paris 1965,s. 11.
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jest bowiem ,impressed by the aspect of the world”, co Lemanski ttumaczy jako
.przejety widowiskiem $wiata”, a Zielinski - ,przejety wizjg S$wiata”. Oba
przektady sa wierne, ale potoczna polszczyzna nie dala ttumaczom szans na
potaczenie terminu ,impression” z wyrazeniem ,impressed by the world”52.
Piszac o Murzynie z zatogi ,Narcyza” Conrad uzyt stowa ,impression” w liscie do
nieznanego adresata z 9 X111 1897 r. | tu takze wierna oryginatowi potoczna polsz-
czyzna nie dala szans autorce przektadu:

Napisatem te krotka ksigzke nie baczac na zadne reguty sztuki, zapominajgc o wszyst-
kich teoriach wyrazu. Reguty i teorie sg martwe, a ja pisatem prosto z serca, ktére zyje.
Chciatem wiernie odda¢ wrazenie, przedstawi¢ niewykrzywiony obraz.53

Jednak w polszczyZnie zwrot ,odda¢ wrazenie” wymaga jeszcze dopetnienia, ina-
czej nie rozumiemy, jakie lub czego wrazenie Conrad chciat odda¢ w swojej powiesci.

Trzeba tu siegng¢ po teksty Conrada. Conrad, co prawda, powiada, ze ,sztuka
zwraca sie przede wszystkim do zmystéw” (to the senses) i poprzez zmysty (through
the senses) 54, aby dzieki ,trosce o ksztatt i brzmienie zdah mozna sie zblizy¢ do pla-
stycznosci, do koloru, sprawi¢, by blask czarodziejskiej sugestywnos$ci zaigrat
przez ulotng chwile na banalnej powierzchni stéw [...]", ale ani plastycznos¢, ani
muzyczno$é, ani kolor, nie sg celem jego pisarstwa. Tym celem - wskazanym
w tych samych zdaniach Przedmowy - jest bowiem ,the secret spring of responsive
emotions”, czyli ,tajemna sprezyna reakcji uczuciowej” (przektad Zielinskiego),
.tajnej sprezyny drgajacej wzruszeniem” (przektad Lemanskiego). Conrad wyja-
$nia kilkakrotnie, na co reakcjg ma by¢ owowzruszenie-ma by¢ reakcjg na ,praw-
de” o tajemnicy, ktorg jest ,uczucie nieuniknionej wspo6lnoty ludzkiej”. Pisarz bo-
wiem postuguje sie stowami, w ktérych ,zbliza sie do plastycznosci, do koloru”, po
to, by dotrze¢ do ,naszego poczucia litosci, piekna i bolu, do utajonej tacznosci
z catym $wiatem - ido subtelnego, ale niezwyciezonego przeswiadczenia o solidar-
nos$ci, ktéra zespala w jedno samotno$¢ nieprzeliczonych serc ludzkich, do wspél-
noty w marzeniach, radosciach, troskach, dazeniach, ztudzeniach, nadziei, leku,
ktéra wigze cztowieka z cztowiekiem, ktéra taczy catg ludzkos$é - umartych z zywy-
mi, a zywych z jeszcze nie narodzonymi” (przel. B. Zielinski). Sensualizm Conra-
da byt niewatpliwie podstawowym sktadnikiem jego koncepcji prozy nowoczesnej,
ale kategorie percepcyjne i okreslenia sensualne podporzadkowane byty zupetnie
innym sensom niz w potocznym, malarskim znaczeniu terminu impresjonizm.

Znaczenie kategorii ,impression” w stowniku pisarza odnalez¢ mozna w jego
liscie do Edwarda Garnetta z 5 X1l 1897 r. Komentujgc opowiadania Stephena
Crane’a Conrad napisat:

;2 Mylacy jest tu takze przektad francuski: ,Séduit par les dessous du monde vissible [...]",
s.9.

53 J. Conrad Listy, wybér i opra¢. Z. Najder, przel. H. Caroll-Najder, Warszawa 1968, s. 116
(podkr. Conrada).

#4. Conrad Przedmowa do Murzyna z/zatogi,Narcyza”.
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jego sposdb patrzenia jest bardzo indywidualny, a sposéb wyrazania odpowiada mi arty-
stycznie. To prawdziwy impresjonista i ma ciekawe, szczeg6lne usposobienie. Mysl jego
jest zwiezta, spoista, nigdy bardzo gteboka - a jednak czesto zaskakujgca. Tojedyny impre-
sjonista i tylko impresjonista.55

Znamienne, ze wyktadnikiem impresjonizmu jest w tym liscie Conrada stowo
,mysl”.

Jeszcze bardziej interesujaca jest charakterystyka twérczosci Henry’ego Jame-
sa, w ktérej prace historyka Conrad nazwat ,second-hand impression” (,impresja
z drugiej reki”), poniewaz praca historyka oparta jest na dokumentach. Conrad
przeciwstawil! jej literature:

Literatura jest historig, ludzka historia, albo jest niczym. Ale jest takze czyms$ wiecej;
literatura ma mocniejsze podstawy, poniewaz opiera sie na rzeczywistosci form i obserwa-
cji zjawisk spotecznych [...]. Dlatego literatura jest blizsza prawdzie.56

Conradowska problematyke ,impresji” doskonale rozumiat R. Fernandez, kt6-
ry juz w 1926 r. podkreslat, ze tre$cig impresji w jego twaérczosci nie jest patrzenie
czy opisywanie, lecz ,subiektywna integralno$¢ doznania”, na ktorg sktadajg sie
uczucia, wspomnienia, postrzezenia a wszystko po to, by ,oddaé¢ niewspétmier-
nos$¢, jaka istnieje miedzy mysélg i tym, co jest bezposrednio chwytane przez
zmysty”. U tego pisarza - pisal Fernandez - ,dociekliwa inteligencja obserwatora
dziata w symbiozie ze wzruszeniem aktora [...]. Conrad doprowadza sw6j wyszu-
kany impresjonizm do niezwyktej doskonato$ci, przedstawiajgc czyny gwattowne
lub uczucia nieokre$lone. [...] Sztuka Conrada jest wiec przeciwienstwem sztuki
opisowej [...]. Conrad jest najbardziej oryginalny w tym, ze zastosowat swoéj im-
presjonizm jako metode poznawania cztowieka”57. Do$¢ daleko to od impresjoni-
zmu, ktéremu poczatek dal impresjonizm malarski...

Nietrudno przewidzie¢, do jakich wnioskdw prowadza moje rozwazania w za-
kresie badan nad impresjonizmem w literaturze polskiego modernizmu XX w.

W znanej nam tradycji badawczej impresjonizm pozostat jedynie postmalar-
skim zjawiskiem literatury Mtodej Polski. Ani w $wiadomosci literackiej, ani w li-
teraturoznawstwie polskim ,impresja” nie pojawita si¢ nigdy jako kategoria inte-
lektualna literatury modernizmu58. Nie ma jej takze w polskiej recepcji - w naj-

55" Tamze, s. 116. Zob. J. Matz Literaty Impressionism...

3 H. James, HemyJames - Au Appreciation (1905), w: Notes on Life and Letters, .M. Dent
edition, 1921.

37 R. Fernandez Balzak i Conrad, s. 115-117. To zdanie Fernandeza z 1926 r. jest tez
punktem dojscia interpretacji impresjonizmu Conrada w ksigzce Watta, zob. s. 205.

5ii Dobrym przyktadem moze by¢ arcytrafny tytut ksigzki A. Kowalskiej Conrad 1896-1900.
Strategia wrazen i refleksji w narracjach Mailowa (podkr. moje), w ktérej
potoczny sens tytutowych okresler catkowicie jednak zbanalizowat ich problematyke.
Do tej samej filozoficznej tradycji ,impresji” nalezy np. sformutowanie Herberta ,z kim
mam odbywac swoj sentymentalny nowicjat; wzruszen i my$li” (podkr. moje),
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blizszej impresjonizmowi - problematyce punktéw widzenia {points of view). Ta
ostatnia bowiem przyjeta sie jako problematyka jednej z technik narracyjnych,
a nie jako problematyka filozoficznych mozliwosci literatury nowoczesnej. Jame-
sowski ,punkt widzenia” przyporzadkowany zostat bardziej kategoriom percep-
cyjnym niz refleksyjnym. Tymczasem Jamesowska problematyka ,punktéw wi-
dzenia” miata ograniczony zwigzek z problematyka percepcji, czyli naocznosci,
byta natomiast jednym z wariantow modernistycznej metafory ogladu in -
telektualnego jako podstawy zaréwno dociekan fenomenologicznych (od
Husserla39 po Merlau-Ponty’ego), jak i pdzniejszych najrozmaitszych manifestow
nt. sztuki nowoczesnej w Polsce - od Czystej Formy W itkacego po koncepcje me-
tafory w teorii awangardy (metafory powigzanej z ,widzeniem”)60. Tak rozumiany
impresjonizm w prozie polskiej XX w. pozostaje wiec nadal zjawiskiem nieopisa-
nym, poniewaz nie zostat nigdy odpowiednio nazwany i sproblematyzowany. Brak
kategorii impresji w jej sensie filozoficzno-narracyjnym w polskim literaturo-
znawstwie powoduje do dzi$ liczne problemy translatologiczne i terminologiczne
zarébwno w poetyce, jak i - przede wszystkim - w historii literatury. Podstawowe
kategorie narratologii powiesciowej sag bowiem kolejnymi elementami antynomii
zrodzonymi przez wielowymiarowy (sensualny, mentalny, spacjalny, temporal-
ny, emocjonalny, kognitywny) charakter jamesowskiego punktu widzenia jako
wyktadnika owej ,impresji”, ktérg pisarze impresjonisci uznali za istote powie-
§ci nowoczesnej. ,Impresji” jako formy S§wiadomos$ci autora, a nie jako
wszechwiedzy narratora; ,,impresji”, ktorej dziatanie w powiesci poetyka prébo-
wata uchwycié¢ za pomocg takich kategorii, jak przedstawianie, obrazowanie, in-
tencyjnos¢, personalnosé, polifonicznos$é, sensoryzm (wizualizm, piktoralizm),
perspektywizm (oddalanie i skupianie narracji, czyli fokalizacja), czy emocjonal-
ne, empatyczne, (wsp6t-odczuwajace) utozsamienie narratora/czytelnika ze $wia-
tem - na co tak wielki nacisk ktadt Conrad. Z kolei w historii literatury (jako dys-
cypliny) z tej problematyki pozostato jedynie chyba tylko zagadnienie kategorii
percepcyjnych6l. A przeciez nie problematyka percepcji, programowo podjeta
(i doprowadzona do lingwistycznego ekstremum polszczyzny) tylko w jednej pol-
skiej powiesci, tzn. w Duzych literach Adama Ciompy (1933)62, i nie tzw. malarski

cyt. za: Z. Herbert, J. Zawieyski Korespondencja 1949-1967, opr. P. Kadziela, Warszawa
2002, s. 20. Por. przyp. 53.

59/ Zob. A. Péltawski, Swiat, spostrzezenie, $wiadomosé. Fenomenologiczna koncepcja $wiadomosci
a realizm, Warszawa 1973.

60/Zob. A. Kluba, Autotelicznos¢- referencjalno$¢- niewyrazalno$¢. O poezji polskiej 1928-1939
(ksigzka w druku); B. Sienkiewicz ,Metarealistyczny” palimpsest obrazéw w poezji
Wazyka i Brzekowskiego (maszynopis powielony).

61/ W pracach polskich najbogatszy przeglad tej problematyki zawiera ksigzka S. Eilego,
Swiatopoglad powiesci, Wroctaw 1972.

62/ Percepcyjny impresjonizm tej powiesci analizowatem w artykule, ,,Punkt widzenia
i konsekwencje stylu nominalnege”, ,Pamietnik Literacki” 1981 z. 1.Jego skrécona
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sensualizm, ktéry nigdy nie tworzyt zadnego nurtu w literaturze XX w., lecz
witasnie problem ,impresji” w znaczeniu, jakie tu przypomniatem, byl trwatym
zjawiskiem literatury polskiego modernizmu, zwtaszcza w tym jego nurcie, ktory
gdzie indziej nazwatem witalizmem®63. Impresji zatem jako podstawowego pro-
blemu modernistycznej reprezentacji rzeczywistosci, czyli ,zycia”. W twdrczosci
Prousta, Woolfczy Conrada kategoria ,impresji” jest bowiem centralnym proble-
mem ich pisarstwa, tzn. przedstawiania zycia, ktdre Conrad nazwat ,zagadkowym
widowiskiem”,a Woolf ,jasng aureola, pélprzejrzystg przestong otaczajacg nas od
pierwszego przebtysku $wiadomosci az do samego konca. Czyz nie jest zadaniem
powiesciopisarza oddanie tego zmiennego, tego nieznanego i nieokre$lonego du-
cha [...]”64. Ta mysl - jako problem intelektualizacji r6znych doznani: np. emocjo-
nalnych, zmystowych, wolicjonalnych, pamieciowych - byta tez programem wielu
pisarzy polskiego modernizmu: od K. Irzykowskiego przez W. Berenta, S. Brzo-
zowskiego, Z. Natkowskga, Witkacego, W. Gombrowicza, J. Iwaszkiewicza, A. Gru-
szecka, H. Elzenberga65, M. Kuncewiczowg, Cz. Mitosza, J. Mackiewicza, A. Bob-
kowskiego, do W. Odojewskiego, H. Malewskiej, J.J. Szczepanhskiego, Z. Herberta
i wielu innych. Ale to juz inna historia, na ktoérej opisanie - mam wrazenie - w tym
wstepie zabrakto mi chyba miejsca...

wersja weszta do ksigzki Poetycki model prozy w Dwudziestoleciu Migdzywojennym: Witkacy
- Gombrowicz - Schulz, Krakéw 1996 (I wyd. 1982). O Ciompie zob. tez A. Brodzka Spér
0 warto$¢ kultury wspétczesnejw polskiej prozie narracyjnej w: Literatura polska 1918-1975,
11, Warszawa 1976, s. 561-563.

hi Modernizm w literaturze polskiej X X w. (Rekonesans), ,, Teksty Drugie” 2002 nr 4.

647]. Conrad Przedmowa...; V. Woolf Nowoczesna powies¢, przel. E. Zycienska, w: V. Woolf
Pochyla wieza. Eseje literackie, Warszawa 1977, s. 288.

65/ Charakterystyczne, ze Elzenberg uzywat terminu ,,impresja” w rekonstruowanym tu
znaczeniu kognitywnym: ,Poza tym pierwsze w raze nie, nagoraco: sa to wszystko
rzeczy ryte rylcem bardzo ostrym w kamieniu raczej twardym, o linii niby kaprys$nej
a w swej kapry$nosci zawsze celowej, no i przy jakim$ maksimum $wiadomosci, ktéra -
tak na oko przynajmniej - eliminuje wszelka niesforno$¢ zywiotu. Czy méwi co$ Panu
taka impresja, czytez sg to tylko czcze metafory? [...] (gdybym chciat co$ chlapnaé
bardzo prymitywnie, powiedziatbym moze: mniej porywdéw, mniej mitosci, wiecej
sarkazmu, a pod wzgledem formalnym wiecej rzeczy obliczonych na czyste zaskoczenie,
obliczonych przemyélnie niespodzianek. Ale to tez tylko impresja, bardzo
niepewna)”, cyt za: Z. Herbert, H. Elzenberg Korespondencja, red. i postowie
B. Torunczyk, Warszawa 2002}.5.88.(list z,23 VILI, 1957).
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