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worcy komiksowi, tak jak i pozostali autorzy, czesto eksperymentujg z formami

wypowiedzi: maksymalnie wykorzystujg komiksowo$¢1 poprzez ro6zne zabiegi
autotematyczne badz metafikcyjne2 Sygnat do szumu Neila Gaimana réwniez podej-
muje gre ze swoja forma, taczy rézne media (komiks, film, telefon, pismo) i miesza
gatunki wystepujace w ich obrebie. Jednoczesnie komiks ten wpisuje sie w szereg dziet
realizujgcych strategie opowiadania w opowiadaniu. Strategia ta nie jest niczym no-
wym w innych dziedzinach sztuki. W literaturze wystepuje m. in. w Basniach z tysigca
ijednej nocy, Rekopisie znalezionym w Saragossie Potockiego, Mistrzu i Matgorzacie Butha-
kowa, Don Kichocie Cerventesa, Upadku domu Usheréw Poe’go, Braciach Karamazow D o-
stojewskiego; w filmie, m. in. w: ByéjakJohn MalkovichJonzego, Magii uczu¢ Dhanwara,
Porozmawiaj z nig Almodovara czy Ucieczce z kina ,,Wolno$¢”” Marczewskiego; w drama-
tach, takich jak np.: Sen nocy letniej i Hamlet Szekspira, Ondyna Giraudoux lub Kaukaskie
koto kredowe Brechta.

1 Komiksowos¢ definiuje jako ogot wyznacznikéw, pozwalajacych dane dzieto zaklasyfikowaé do
komiksu jako dziedziny sztuki; termin ten ma by¢ odpowiednikiem literackosci, filmowosci, malar-
skosci, teatralnos$ci etc. Gtéwng przyczyna, dla ktérej powstato to pojecie, jestjednak préba unikniecia
ktopotliwego potréjnego znaczenia stowa ,,komiks” — komiks jako dziedzina sztuki (np. literatura)
oraz komiks jako rodzaj komiksu w odréznieniu od powiesci graficznej (np. beletrystyka) czy wreszcie
komiks jako konkretny album (np. ksigzka).

2 Por. K. Tuszynska, Oprzenikaniu sie komiksu ifilmu, czylipréba usensownienia kultury masowej naprzy-
ktadzie ,,HP i Giuseppe Bergman”Milo Manary, w: KOntekstowy M IKS. Przez opowiesci graficzne do analiz
kultury wspofczesnej, red. G. Gajewska i R. Wéjcik, Poznan 2011 lub K. Tuszynska, Modelowanie $wiata
przedstawionego w komiksie Milo Manary, w: Kultura popularna — czesci i catosci, red. B. Owczarek iJ. Fru-
zynfiska [w druku].
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Celem tego artykutu jest zbadanie relacji migdzy ukazanymi w komiksie dwoma
wersjami scenariusza filmu — t3 ukryta, ktdra pozostaje w glowie bohatera, a t3 jawna,
ktora powstanie dopiero po jego §mierci. Relacja ta obnaza wieczng niemoznos§¢ poro-
zumiewania si¢ na réznych poziomach.

Tak samo w zyciu, jak 1 w sztuce, wystepuje problem komunikacyjny. Korzystajac
z informatycznej teorii transmisji danych, mozna zbudowac teorig, ze w kazdej dzie-
dzinie dzialalno$ci czlowieka da si¢ zastosowaé wzdr na stosunek sygnatu do szumu.
Pozwala on na odréznienie tego, co istotne, bowiem ma znaczenie, od tego, co irre-
lewantne, znaczenia pozbawione. Zgodnie z teoriy komunikacji (Scisle: zarzadzania
wiedzg), skoro wszystko wydaje si¢ obdarzone znaczeniem, nawet to, co faktycznie
tego znaczenia jest pozbawione, zanika umiejetno$é ujmowania rzeczywistosci w ramy
semantyczne. Z problemem komunikacyjnym zwigzane jest réwniez zagadnienie nad-
miaru informacji badZ przeladowania informacyjnego (information overload). 1 oba te
pojecia, tzn. stosunek sygnalu do szumu oraz przeladowanie informacyjne, znajduja
zastosowanie w komiksie Gaimana.

O komiksie Sygnat do szumu

Komiks ten opowiada o ostatnich miesigcach zycia wybitnego rezysera (jego imi¢ nie
pada w zadnym miejscu utworu). Gdy dowiaduje si¢, ze ma nowotwor zlosliwy, po-
stanawia zrezygnowac z leczenia i stworzy¢ swéj ostatni film. Jego akcja ma dziaé si¢
w malej europejskiej wiosce w ostatniej godzinie 999 roku. Bohaterowie s3 przekona-
ni, ze wybila ich ostatnia godzina i wraz z nadejSciem pélnocy nastapi koniec swiata.

Rezyser odcina si¢ od wszystkich znajomych oprécz producentki Inanny oraz s3-
siada Terry’ego Reeda, koriczy pisac scenariusz i umiera. Po jego $mierci film o tytule
Apokatastaza (doslownie: ‘odnowienie, powrét do poprzedniego stanu’) zostaje zreali-
zowany, a sam rezyser zyskuje jeszcze wigksza stawe 1 nie§miertelnos¢. I tak si¢ korczy
album.

W calym komiksie narracja prowadzona jest na dwdéch poziomach: pierwszym,
diegetycznym, to jest poziomie §wiata przedstawionego, oraz na drugim, metadiege-
tycznym — na poziomie mysli bohatera. To wlasnie ten ostatni poziom umozliwia
zapoznanie si¢ z powstajacym filmem.

Co ciekawe, przez wigkszos¢ komiksu rezyser w swoich rozwazaniach nie wycho-
dzi poza poczatek filmu. Zdanie ,W moich myslach istnieje wioska™ pojawia si¢ wyjat-
kowo czesto. Warto zauwazyé, ze jest to zaczerpnigty z teorii filmu zabieg stop—klatki,

3

Wszystkie cytaty pochodzg z wydania: N. Gaiman, D. McKean, Sygnat do szumu, w: idem, Sygnat do
szumu, thum. M. Cetnarowski, Egmont 2009 (album, zlozony z dwéch utwordw, nie ma numerowa-
nych stron).
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o ktérym pisal John Barth w Opowiadaé dalef*. Zastosowaniu tej strategii w komiksach
poswigcitam juz artykul®, wspomng wigc tylko, ze zdaniem Bartha, mozna bez korica
przeciggaé opowiesC tak, by nigdy nie skoriczyl si¢ jej poczatek i nie zaczat srodek. Wy-
starczy nie wprowadza¢ tak zwanego Nosnika Dramatycznego, czym w filmie o koricu
swiata byloby nadejscie nowego millennium. Oczywiscie, koniec §wiata nie nadcho-
dzi, bohaterowie moga wigc wréci¢ do swoich codziennych zajeé.

Oba poziomy narracji nieustannie si¢ przenikaja. Rezyser, snujac rozmyslania
0 naturze czasu, wspomina dzieciristwo, pojawiaja si¢ liczne dygresje, a wiele ze swo-
ich mysli wklada w usta bohateréw powstajacego filmu. Na przyklad, gdy rezyser
stwierdza: ,Swiat zawsze si¢ dla kogos koriczy. To dobra kwestia, daje¢ ja ojcu dziec-
ka. Méwi tak do swojej zony.” — narracja przenosi si¢ na poziom metadiegetyczny,
wbudowanej w opowies¢ opowiesci, filmu w komiksie. Kiedy indziej rezyserowi tuz
przed $miercig wydaje sig¢, ze trafia do swojego filmu i1 wraz z innymi bohaterami
oczekuje korica §wiata.

Gdy ostatecznie naprawde umiera, Inanna, czytajac scenariusz, oczami wyobrazni
réwniez widzi go wsrdd innych fikeyjnych postaci. Postacie te s3 zdziwione postaws
rezysera. Méwia: ,Nieznajomy, w chwili takiej jak ta, powiniene$ by¢ z tymi, ktérych
kochasz”. Na co rezyser odpowiada, ze nigdy nie miat dzieci z krwi 1 kosci, ,tylko slowa
1 plétna, 1 obrazy ze swiatla, ktére migotaly w ciemnosciach 1 koriczyly sig¢ za szybko™.
Po czym zaczyna wymienia¢ tytuly swoich filméw. Temat §mierci artysty 1 wyboru
migdzy zyciem (w tym przypadku podjeciem leczenia) i sztuks (kontynuowaniem pra-
cy nad dzielem) byt wielokrotnie podejmowany w réznych dzielach, wigc nie poswigece
mu tutaj wiecej miejsca.

Skupi¢ si¢ natomiast na drugim zagadnieniu, to znaczy, na prébie odpowiedzi na
pytanie: na jakich plaszczyznach funkcjonuje w tym komiksie tytulowy motyw ,sygnal
do szumu”.

Sygnal i szum w semiotyce oraz w teorii komunikacji

Jak juz powiedzialam, ukrytym opowiadaniem jest narracja filmowa, powstala w glo-
wie rezysera. Jest ukryta, poniewaz nigdy nie zostanie w pelni opowiedziana, prze-
kazana odbiorcom w takiej formie, w jakiej stworzyl ja nadawca. W trakcie realizacji
filmu opowies¢ rezysera zostaje zmodyfikowana — ostateczne dzielo nigdy nie jest
tozsame z pierwotng koncepcja, projektem, wizja tworcy. Rezyser tlumaczy to naste-
pujaco: ,Robi¢ w mojej glowie film. Gromadze aktoréw. Ustawiam ujecia. Niczego
nie zapisuje.”

4 J. Barth, Opowiadaé dalej, thum. M. Swierkocki, Warszawa 1999, passim.
5 K Tuszyriska, Modelowanie swiata przedstawionego. .., op. cit.
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To, co pdZniej pojawi si¢ na ekranie, rézni si¢ od tej wizji:

Wiem, jak odlegle [filmy na ekranie — K.T.] s3 od tego, co mialem w glo-
wie. Tam wlasnie sy prawdziwe filmy. PéZniej przenosz¢ je na papier
1 wreszcie musze je sfilmowac.

Zatem komunikat wychodzacy od rezysera nie jest tym samym komunikatem, ktd-
ry dotrze do odbiorcéw. W trakcie kodowania, juz sam kanal komunikacyjny (medium,
jakim jest film) wprowadza liczne zaklécenia. Jak czytamy w komiksie: rzeZbienie, pi-
sanie, rysowanie dotyczg pojedynczego artysty, a film jest ,kompromisowym medium”
— angazuje caly sztab ludzi. Dlatego film powstajacy w glowie rezysera jest sygnatem,
ktory po czesci gubi si¢ w szumie.

Terminy takie jak: nadaweca, odbiorca, komunikat, kod, kanal odsylajg do teorii ko-
munikacji jezykowej Jakobsona. Zarazem ,sygnal” i ;szum” réwniez nie pojawiajg si¢
przypadkowo. Motto komiksu stanowi fragment ze Wstepu do analizy strukturalnej opo-
wiadai Rolanda Barthes’a:

Wszystko ma jakie§ znaczenie lub nic go nie ma. Mozna wigc powiedzied,
ze sztuka nie zna szuméw®.

Co wigcej, ,stosunek sygnalu do szumu” w informatyce oznacza wspélczynnik po-
mi¢dzy poziomem sygnalu i szumu we wszelkich urzadzeniach elektronicznych oraz
w telekomunikacji analogowej i cyfrowej. Dla literaturoznawcéw najistotniejsza jest
druga czes$¢ definicji, méwigca o tym, ze koricowa wartos¢ wspdlezynnika najczesciej
jest okreslana po stronie odbiorcze;.

U Barthes’a w ogéle nie ma szumu, wszystko co§ znaczy. W transmisji danych —
znaczy tylko sygnal. Jak mozna pogodzi¢ oba stanowiska?

Podazmy najpierw tropem francuskiego semiotyka: ,sztuka nie zna szuméw, jest to
system czysty, nie ma tu nigdy jednostek zmarnowanych™. W komiksie wszystko, co
znajduje si¢ w kadrze, jest relewantne. Kazda kreska co$ oznacza, inaczej nie zostalaby
narysowana. Czasem jednak odbiorca nie potrafi odszyfrowaé przekazu. Rudolf Wit-
tkower stwierdzil, ze: ,reagujemy tylko na te przekazy, ktére uznajemy za przydatne
lub wazne™, dopiero wéwcezas znak wizualny przekazuje pelng tresé. I z tego powodu
w komiksie niektére sensy umykaja — odbiorca nie rejestruje pewnych symboli: nie

¢ R. Barthes, Wsiep do analizy strukturalnej opowiadasi, w: Studia z teorit literatury. Archiwum przekladéw

»Pamigtnika Literackiego” I pod red. M. Glowiriskiego i H. Markiewicza, Warszawa 1977, s. 162

7 Ibidem, s. 162.

& R. Wittkower, Inferpretacja symboli wizualnych, dum. A. Morawiriska, w: Symbole i symbolika, wybér
i wstep M. Glowiriski, Warszawa 1990, s. 339.
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uwaza ich za istotne badZ — najczesciej — nie umie ich dostrzec, gdyz jest analfabets
wizualnym’, nieprzyzwyczajonym do tego medium.

W badaniach nad komiksem bardzo mocno podkresla si¢ rol¢ odbiorcy, wielokrot-
nie zaznacza to m. in. Scott McCloud®. Inny badacz, Ernst Gombrich o obrazach
wizualnych pisze, ze ,potrzebujemy wstrzasu, zeby przypomnieé sobie o koniecz-
nosci tego, co nazwalem «udzialem widza», o wkladzie, ktéry wnosimy do kazdego
przedstawienia z zapasu obrazéw wizualnych nagromadzonych w naszej pamigci™.
Odczytanie przekazu wizualnego zalezy od wiedzy 1 kompetencji odbiorcy, jezeli tresé
przekazu wykracza poza jego do§wiadczenie, interpretacja nie bedzie pelna. Stad trud-
nosci w dostrzezeniu wszystkich sygnaléw w warstwie obrazowej komiksu. Komiks
jest o wiele bardziej skomplikowany w odbiorze niz film, nie jest bowiem mime-
tyczny. W filmie ludzie sg ludZmi, w komiksie ta sama kreska tworzy i tekst, 1 obraz.
A w przypadku Sygnatu do szumu warstwe wizualng tworzg zréznicowane techniki:
uproszczona kreska, epatowanie detalami, kolaze zdj¢¢, kolorowych plam 1 rastréw
— wszystko to zostaje dodatkowo poddane drobiazgowej obrébce komputerowe;.
Kolorystyka réwniez komplikuje odbiér: dominuja zlewajace si¢ odcienie szarosci
1 clemnego granatu, czasem pojawiajy si¢ kadry stanowigce odpowiednik zaklécert
obrazu telewizyjnego.

Zatem komiks na poziomie werbalno—wizualnym, na poziomie poetyki, tak jak po-
stuluje Barthes, nie zna szuméw, bowiem wszystko jest sygnalem. Ale zgodnie z drugg
definicja, czyli definicjg transmisji danych, stosunek sygnatu do szumu okresla si¢ po
stronie odbiorcy. Sygnalem jest to, co ma znaczenie, a szum jest pozbawiony znacze-
nia: to sygnal — to, co wazne, jawne — jest ukryty jest w nieistotnym szumie. W oma-
wianym znaczenie szum mozna rozpatrywaé na kilku poziomach: fabuty, kompozycji
1 komunikacji.

Znaczenia szumu na roznych poziomach

Na kazdym z pozioméw wyglada to nastgpujaco:
1. Poziom fabuty:

Rezyser pyta: ,,Jaki nadasz sens swojemu zyciu. stosunek sygnatu do szumu. Co jest
sygnalem? Co szumem?” To odbiorca, czytelnik, sam musi zdecydowad, co bylo wazne
w tej historii. To on musi odszyfrowacd, co jest sygnalem ukrytym w szumie.

9

O analfabetyzmie wizualnym por. N. Pater—Ejgierd, Kultura wizualna a edukacgja, Gdarisk 2010,
passim.

S, McCloud, Understanding comics: the invisible art, Northampton 1994, passim.

1 E. Gombrich, Obraz wizualny, ttum. A. Morawiriska, w: Symbole i symbolika, op. cit., cyt. za: Film
i audiowizualnosé w kulturze. Zagadnienia { wybér tekstéw, oprac. J. Bocheriska, 1. Kurz, S. Ku§mierczyk,
cz. I Wprowadzenie, Warszawa 2002, s. 144.
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2. Pozom kompozyciji:

Jesli sygnal jest spéjnoscia, to szum jest jej brakiem. W obr¢bie calego komiksu, jak
1 kazdego tekstu, mozna méwié o dwéch rodzajach spéinosci: kohezji, czyli spéjnosci
linearnej, oraz koherencji, czyli spéjnosci semantyczne;.

W tym komiksie maksymalne wykorzystanie motywu szumu polegalo na uzupel-
nieniu calosci o kilka rozdzialéw ,bardzo zagluszajacych”, czyli takich, ktére naruszaja
spojnos¢ komiksu, utrudniajy lekture, wprowadzajy dezorientacje: pozornie sg szu-
mem, ,betkotem” czy .efektem paplaniny”. W pewnym momencie pada nastepujace
zdanie: ,Zadnej spéjnosci w tych kilku chwilach, ktére widze [...] artystowski betkot”.
3. Poziom komunikacji

To poziom najwazniejszy. Tutaj szum przesadza o niemozliwosci porozumienia si¢
bohateréw, klopotach z szeroko pojeta komunikacjs. Mozna ja rozpatrywac jeszcze na
dwdch podpoziomach: wizualnosci? i werbalnosci.

A) werbalnosé

Rezyser méwi:

Dzwoni telefon 1 uruchamia si¢ automatyczna sekretarka, ale glos trzesz-
czy 1 buczy tak, jakby kto§ méwil z bardzo, bardzo daleka. Szum na linii.

lub:

Starannie wybralem jej [Inanny — K.T.] numer. ZostalisSmy polaczeni
1 zaczalem slyszed jej odlegly glos, przez trzask i szum 1 poglos.

Jest to literalny 1 metaforyczny brak komunikacji, wyrazany zwrotami: ,Niestety,
raczej stabo ci¢ stycha¢” [ To bardzo kiepskie polaczenie”. I rezyser nie jest w stanie
wytlumaczy¢ Inannie, dlaczego spdZni si¢ na spotkanie.

Kolejny przyklad, §wiadczacy o niemoznosci porozumienia sig:

Inanna mowi, méwi rézne rzeczy, przykro jej, lekarze popelniajg bledy,
tak jej przykro, kazdego dnia, jesli cokolwiek moze zrobié, tak bardzo jej
przykro, tak bez korica, i znow, nie méwigc w ogéle nic.

2 W artykule tym nie bede zajmowac sie szczeglowo poziomem wizualnodci, wystarczy jedynie
wspomnied, ze na poziomie tym znajduja si¢ wszelkie zabiegi graficzne, utrudniajace zrozumienie
przekazu (np. strony pozbawione kadréw, calostronicowe obrazy, zestawienie ze sobg rysunkéw po-
zornie do siebie nieprzystajacych), ale tez i zréznicowane zabiegi wizualno—werbalne (np. ,rozbiegany
tekst”, zacierajacy granice miedzy tekstem a nietekstem, czy ,pekniety tekst” — tekst posegmentowa-
ny wobrebie jednego kadru lub kilku kolejnych kadréw). Przy poziomie wizualnosci nalezy tez wspo-
muie¢ o wszelkich kadrach, na ktérych wystepuje efekt ,$niezenia”: zaréwno w sensie doslownym,
tj. opadéw $niegu, jak i metaforycznym, tj. jako efekt usterek obrazu telewizyjnego.
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Chociaz Inanna duzo méwi, s3 to tylko nic nie znaczace slowa, puste frazesy. , Tylko
szum”, jak kwituje to rezyser. To, co istotne, ginie w§réd szumu, zbgdnych informacji.
Rezyser rozmawiajac ze swojq lekarks Julia, stwierdza:

Chyba mnie nie styszala. Powiedzialem jej, a ona zwyczajnie mnie nie
styszala.

Chorobliwy brak komunikacji migdzy rezyserem 1 jego przyjaciotmi ma swéj od-
powiednik w relacji rezyser — odbiorcy filmu. Film rozgrywajacy si¢ w glowie nadaw-
cy (rezysera) jest niedostepny, ukryty przed odbiorcami. Z jednej strony rezyser nie
jest w stanie calkowicie przekazaé swojej wizji filmu, z drugiej — masowi odbiorcy
wypaczajg film. To ukryte opowiadanie nie moze by¢ przeniesione na ekran i odebrane
w taki sam sposéb przez odbiorcg. Odbiorca jest réwniez autorem, nadpisuje tekst:
przeciez wszyscy jesteSmy wpdtautorami — co postuluje Roland Barthes w Przyjem-
nosci tekstu®®. Zas w S/Z ten sam autor dokonuje rozréznienia pomiedzy tekstem czy-
talnym a pisalnym™. To kieruje nas w stron¢ kolejnej postmodernistycznej strategii
odbioru: strategii misreading: ,kazde odczytanie jest nieodczytaniem™®. Rezyser zdaje
sobie z tego sprawe, méwigc: ,,Nie wini¢ ich [odbiorcéw — K. T.]. Intelektualnie wy-
obrazam sobie co$ wielkiego.”

Wie, ze prawdziwy, idealny film powstaje w glowie, a ten zrealizowany potem jest
juz tylko jego powtdrzeniem, interpretacja, ktérej musi podjac si¢ odbiorca, aby w pel-
ni odszyfrowaé przekaz rezysera.

Jak sobie radzi¢ z szumem? Przeladowanie informacyjne
— apokatastaza — reset

Jakie zatem bylo ukryte przestanie filmu o koricu §wiata, ktéry nie nadszedt? Zanim
odpowiem na to pytanie, przytocze kilka cytatéw: ,Ludzie zawsze zyja w czasach osta-
tecznych”, ,Swiat zawsze sie dla kogos koriczy”, ,Co takiego masz? Sto lat albo znacz-
nie, znacznie mmniej, zanim nastapi koniec twojego §wiata”, ,Nie istnieje zadna wielka
apokalipsa. Tylko nieskoriczona procesja tych mniejszych”, ,Apokalipsy zawsze znaj-
dujg si¢ tuz za rogiem”. Czy przeslanie rezysera zostanie wlasciwie odebrane? Co si¢
stalo z filmem 10 lat po §mierci twdrcy? Film zostal zrealizowany, a na postawie li-
stow 1 notatek rezysera powstala sztuka opowiadajaca o jego zyciu. Jednak dopasowano
ja do wymogdw przemystu rozrywkowego. Pierwotny tytul Apokatastaza zmieniono na

3 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, ttum. A. Lewariska, Warszawa 1997, passim.
* R. Barthes, S/Z, ttum. M. P Markowski, M. Golebiewska, Warszawa 1999, s. 37—40.
5 R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 49.
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Przyjmij to w Czasach Ostatecznych, a sam film zblizyl si¢ w swojej poetyce do, jak mowi
Inanna: ,dziwnej bufonady — takiego niby «Monty Pythona i Korica Swiata»”.

Zlikwidowanie w tytule filmu wyrazu ,apokatastaza” ma daleko idace konsekwen-
cje. Dla rezysera apokatastaza byla zaprzeczeniem apokalipsy. To nie koniec $wiata,
lecz wieczne tworzenie bylo tym, w co naprawde wierzyl. Apokatastaza jako pewien
cykl, powrdt do poprzedniego stanu ma wspélczesny odpowiednik, jakim jest pojecie
Sresetu”. W albumie, w ktérym znajduje si¢ analizowany utwor, komiks o tym tytule
jest pewnym wprowadzeniem do tematyki Sygnatu do szumu. Jak to bywa w podobnych
przypadkach, polski wydawca pozwolil sobie na pewng nadgorliwos¢ i przettumaczyt
go na: ,wykasuj”, podczas gdy ,reset” doslownie znaczy ‘wyzeruj, przywréé wartosé
poczatkowy’. Zresetowal oznacza ‘usunaé nadmiar informacji’. ,Wybiera” si¢ t¢ ko-
mende, kiedy zachodzi potrzeba oczyszczenia si¢ z przeladowania informacyjnego. Po
raz plerwszy pojecia ,przeladowanie informacyjne” uzyl w roku 1970 futurolog Alvin
Toffler. Przewidzial on, ze nadmiernie rosnaca ilo§¢ informacji niebawem stanie si¢ dla
ludzkosci problemem?. Whasnie dlatego rezyser jest takim zwolennikiem apokatastazy;
gdyz nadmiar informacji moze doprowadzi¢ do powaznych zaburzeri psychicznych
(nerwic, depresji), co zreszta potwierdzaja wspdlczesne badania naukowe:

Dziala to w taki sposéb, poniewaz zbyt duza ilos¢ informacji przedstawio-
na na raz, moze zosta¢ Zle odebrana, natomiast zbyt duza ilo§¢ informacji
ztych, moze spowodowad w naszym zyciu pewne odejscie do réwnowagi.
[...] Nic wigc dziwnego, ze ludzie w obecnych czasach czgsto popadaja
w tak zwany szok informacyjny, ktdry spowodowany jest tym, ze zbyt
duzo negatywnych lub nawet obojetnych informacji docieralo do nasze;j
psychiki i siedzialo w naszej podswiadomosci®.

Przeladowanie informacyjne wywoluje ,info-stres”, zlikwidowaé go mozna jedy-
nie poprzez reset, czyli apokatastaze. ,Info-stres” to pojecie wystepujace w psychologii
1, jak tlumaczy Jan Fazlagi¢, specjalista od zarzadzania wiedzg 1 edukacja, ,oznacza-
jace specyficzny stan wywolany u czlowieka przez ciagly niemoznos¢ przetworzenia
wszystkich docierajacych do niego informacji™®. Jego symptomami s3 m. in.: zwigk-
szona sklonnos¢ do pomijania kluczowych informacji czy zmniejszona zdolnos¢ do
koncentracji. Tak wigc usunigcie z tytutu filmu apokatastazy, slowa kluczowego dla

' Understanding Information Overload, http://www.infogineering.net/understanding—information—
overload.htm, [stan z dnia 17.07.2011 r.].

7" Nadmiar informacji, http://wwwfaktymedia.pl/Nadmiar_informacji.html [stan z dnia 17.07.2011 r.].
# J. Fazlagi¢, Zjawisko ,nadmiaru informacji” a wspdlczesna edukacja, w: ,E—mentor” 2010, nr 4 (36),
http://www.e—mentor.edu.pl/artykul/index/numer/36/id/773 [stan z dnia 17.07.2011 r.].
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koncepcji rezysera, jednoczesnie usuwa jeden z gléwnych probleméw tego filmu, jak
1 calej teorii komunikacj.

Co wigcej, autorka owej adaptacji przeszlos¢ potraktowala dosé swobodnie. Produ-
centka Inanna stala si¢ byla zona, a takze wymienila si¢ pogladami z Terrym Reedem.
Ona stala si¢ wojujacy racjonalistks, natomiast Reed — natchnionym mistykiem. Obo-
je prezentuja diametralnie rézne postawy wzgledem sygnatu i szumu. Zdaniem Reeda
nie ma szumu, co najwyzej mozna nie potrafi¢ odczytac sygnaléw. Méwi on:

To wszystko co$ znaczy. Nawet to, co nie znaczy nic. Jak ten szum, kiedy
zmieniasz stacje w starym radioodbiorniku. To wzory. Albo moglyby nimi
by¢, gdybys byl w stanie zobaczy¢ wszystko z wigkszej perspektywy. Nie
ma czegos$ takiego jak szum.

Natomiast:

Inanna jest przeciwieristwem Reeda [...] powiedziala, ze nic nie ma osta-
tecznego znaczenia. Wszystko, co kiedykolwiek bylo, bylo iluzja porzad-
ku w chaosie.

Nie ma sygnalu, jest tylko szum.

Dwie postawy: wszystko jest szumem, wszystko jest sygnalem

Odbiorca komiksu, filmu powstalego w glowie rezysera, a wreszcie 1 adaptacji dra-
matycznej, ktérej bohaterem stal si¢ rezyser, musi opowiedzie¢ si¢ po ktérej§ stro-
nie 1 udzieli¢ odpowiedzi na egzystencjalne pytanie: co w zyciu jest wazne, a co nie?
Co jest sygnalem, a co szumem? Autorzy komiksu proponuja dwie postawy: Reeda
(wszystko jest sygnalem) oraz Inanny (wszystko jest szumem), nie rozstrzygajac, ktéra
z nich jest wlasciwa. Gotowej odpowiedzi udzielaja tylko na jedno pytanie: po co jest
sztuka? Ich zdaniem:

To nasza jedyna szansa, by postuchac gloséw. 1 nawet wigcej: sztuka po-
zwala im dotknad nas, a znéw zywym uczy¢ si¢ od nich.

Jako ze film rezysera zostal zrealizowany, a on sam stal si¢ bohaterem dramatu,
zatem sygnal przez niego wyslany nie zagingl wsréd szumu, morza nic nie znaczacych
informacji, chaosu medialnego. Dotarl do adresatéw 1 byl na tyle jawny i czytelny, ze
nawet niewymagajacy odbiorcy mogli go odebraé. Ogladajac dramat o $mierci rezysera
1 jego ostatnim filmie o koricu §wiata, ktdry nie naszedl, dowiedzieli sig, ze: ,Nie ist-
nieje zadna wielka apokalipsa. Tylko nieskoriczona procesja tych mniejszych.”
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Smier¢ jednostki ginie w chaosie informacii, wazne sprawy sa stale zagluszane przez
szum informacyjny, a wspélczesnosé cierpi na powazny problem komunikacyjny: nie
mozna porozumied si¢ na poziomie adresat — nadaweca, niezaleznie od tego, czy roz-
mawia dwoje przyjacidl, czy tez autor probuje dotrzed z tre§ciami zawartymi w swoim
dziele do szerokiego grona odbiorcow.

Jednak mozliwos¢ przedstawienia filmu ,oryginalnego”, ukrytego w glowie rezy-
sera, filmu, ktéry byt sygnalem w strumieniu jego mysli, pokazuje, ze na szczg$cie
nie wszystko jest chaosem, szumem komunikacyjnym. Zawsze jest w nim ukryty
jaki$ przekaz, tylko nie zawsze jesteSmy w stanie do niego dotrze¢ badZ odebraé go
w calosci: po drodze za czg¢sto wystepujs jakies zakldcenia. W przypadku komiksu, jak
kazdego dziela wizualnego, pojawiajg si¢ one po obu stronach — nadawcy i1 odbiorcy
(ten ostatni, jak chce Umberto Eco, musi by¢ wiernym stugg semiozy i dekodowac
wszystkie znaki'®). Jednak sama préba zmierzenia si¢ z problematyks braku komunika-
cji, zaprezentowang na kartach komiksu, ktéry z zalozenia jest antymimetyczny (gdyz
nawet kadry s zaledwie obrazami obrazéw filmowych), a takze préba odszyfrowania
poszczegdlnych znaczeni sygnatu i szumu pozwala zywié nadziejg, ze przeplyw infor-
magji od adresatéw do odbiorcéw moze przebiegac bez wigkszych zakléceri.

Kamila Tuszynska, Signal in noise — the hidden story
in the comic by Neil Gaiman

Signal to noise by Neil Gaiman takes the game with his form, combines different media (comics,
film, telephone, writing) and mixed species found within them. At the same time, this comic
is part of a series of works by implementing a strategy for story within a story.

The aim of this article is to study the relationship between the film script, which is hidden
in the character’s head, and the second one — open, which will emerge only after his death. This
relationship exposes the eternal impossibility of communication at different levels.

From information theory of data transmission can be drawn the idea that in every field
of human activity pattern can be applied to the signal to noise ratio. It allows distinguishing what
is important, relevant, from what is unimportant, irrelevant.

The communication problem is also related to the question of information overload.
And both of these concepts, i.e. the signal to noise ratio and information overload, are used
in Gaiman’s comic book.

¥ U. Eco, Naditerpretowanie senséw, w: Interpretacja i naditerpetacja, red. S. Collini, ttum. T. Bierod,
Krakéw 1996, s. 44.





