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Pryzmaty postrzegania: estetyka, ideologia,
interpretacja w sztukach pieknych

Katarzyna Stanny

(Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie)

Jak podaje definicja stownikowa, w rozumieniu najprostszym i niemetaforyczym
soczewka optyczna jest to:

» bryta z przezroczystego materiatu o wspétczynniku zatamania innym
niz otaczajgcego osrodka, ograniczona (przynajmniej z jednej strony)
powierzchniami sferycznymi; stanowi podstawowy element uktadéw
optycznych. Powierzchnie ograniczajace (tzw. powierzchnie tamigce)
sa najczesciej kuliste, ze wzgledu na tatwos¢ ich wykonania; niekiedy,
gdy szczegolnie wazne jest unikniecie niektérych aberracji, moga mieé
ksztatt cylindryczny lub paraboliczny. Rozréznia sie dwa zasadnicze
typy soczewki: zbierajgce [...] i rozpraszajace [...]*.

Tyle z suchej, naukowej dziedziny optyki. Definicje te mozna bytoby jeszcze
rozbudowywac o kolejne informacje i wzory naukowe dotyczgce tego zagadnie-
nia, tylko ze temat Wsoczewce. Wybrane aspekty wizualnosci w X I X wieku ujmuje
owiele szerzej istote widzenia. Widzenia takze poprzez osobisty pryzmat indy-
widualnej ,,soczewki”, ktorg kazdy ma wbudowang w swoje wiasne ,wyposazenie”.
Kiedy zaproponowatam ten temat studentom prowadzonej przeze mnie Pracowni
Projektowania Intermedialnego Wydziatu Sztuki Medidw warszawskiej ASP,
poczatkowo byli onie$mieleni faktem, ze ich mys$lenie o temacie, po przejsciu
przez faze akceptacji teoretycznej, ma sie nastepnie w pewnym sensie zatrzymac
w oku, w obiektywie czy na ptaszczyznie soczewki aparatu fotograficznego. Jak sie
okazato, zadany temat skionit osoby zajmujace sie gtéwnie fotografig do zupetnie

1 Hasto ,,Soczewka”, w: Wielka Encyklopedia Powszechna ,1.10, Warszawa 1967, s. 643-644.



Katarzyna Stanny Pryzmaty postrzegania...

305

innego spojrzenia na sprzet, jakim postuguja sie od wielu lat. Ich ,autofocus”
czesto nie ma wiaczonej autorefleksji. Dzieki pracy nad tym tematem zyskali
pewien dodatkowy filtr artystycznego myslenia o tym, co widzg w obiektywie
sprzetu, bedacego nie tylko metaforycznym, ale takze dostownym przejéciem ze
Swiata wyobrazni i myslenia o projekcie do swiata tworczej realizacji.

» Wszelka komunikacja fotograficzna, jak sie wydaje, zachodzi w ramach
czego$ w rodzaju podwdjnego mitu. A wiec istnieje mit ,symboli-
styczny” i mit ,realistyczny”. Mylaca, lecz bardzo popularng forma
tej opozyciji jest ,fotografia artystyczna” przeciwstawiona ,fotografii
dokumentalnej”. Kazda fotografia - w dowolnym momencie jej od-
czytywania - w jakimkolwiek kontekscie, zawsze cigzy ku jednemu
z tych biegunoéw znaczenia. Opozycje miedzy nimi sg nastepujace:
fotografjako wizjoner i fotografjako $wiadek, fotografiajako ekspresja
i fotografiajako reportaz2

»Nowe media” to pojecie bardzo szerokie, dotyczace wielu form wypowiedzi za
pomocga harzedzi nowoczesniejszych niz kartka i otdwek. Artystyczna opowiesé
0 soczewce snuta za pomoca jedynie tej techniki bytaby dos¢ trudna. Bez wzgledu
jednak najej zastosowanie w sztuce nowoczesnej, w kazdym projekcie przede
wszystkim powinien liczy¢ sie pomyst i warsztat, poniewaz sztuka wspotczesna
ma przed soba inne zadania, niz miata we wspomnianym w tytule wieku XIX.
Dobrze, jesli madrze komentuje ona wspotczesne problemy czy wyraza stosunek
artysty wobec jakiego$ zjawiska; wspaniale, jeéli jest trafnym komentarzem pre-
zentujacym pewien swiatopoglad. Natomiast coraz rzadziej jest to dziatanie, ktore
stuzy potencjalnemu odbiorcy do zaspokojenia jego estetycznych tesknot obcowa-
nia z pieknem. Zaréwno w sztukach pieknych, jak i we wspdiczesnej literaturze
wiele jest ekstrawagancji, szokowania do granic, ktére juz chyba dawno zostaty
przekroczone. Piekno przestato by¢ wartoscig. Jego przejawy mozna spotkac
jeszcze w sztuce uzytkowej, mam tu na mysli szeroko pojety ,design”, tutaj jednak
tez nie moze ono by¢ wolne od ram, ktdre stawiajg mu wymogi uzytkowosci.
Piekno, tak jak i dobro, obecnie nie sg wartymi pierwszych stron ,newsami”, bo
dobry ,news” to taki, ktéry szokuje, zniesmacza albo przeraza - to sie sprzedaje.
Podobnie jest ze sztuka wspdtczesng. Warto doda¢, ze o tym, czy dany eksponat
jest dzietem sztuki, czy nie, decyduje przede wszystkim miejsce jego prezentacji
oraz kurator wystawy. Galeria albo muzeum nadajg kontekst pokazywanemu
obiektowi, a interpretacje takich zjawisk sg wielowymiarowe.

2 A. Sekula, Spoteczne uzyciafotografii, ttum. K. Pijarski, Warszawa 2010, s. 35.
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Nalezy pamietac, ze wyrazanie sie poprzez tradycyjne techniki (ptétno, farba,
pedzel) nie oznacza zawsze tradycyjnego podejscia do malarstwa. Akademicy
zostali, jak wiadomo, wyparci przez impresjonistéw, a nastepne dekady propono-
waty tak wiele réznych od siebie Sciezek malarskich, ze trudno jest méwic o tym,
czym w og0le jest np. wspétczesne malarstwo. Nie podjetabym sie zdefiniowania
tego zjawiska. Trudno tez na biezgco oceniac, bo dopiero historia sztuki filtruje
i pozostawia to, co wartosciowe.

Wracajgc do tematu aspektéw wizualno$ci w sztukach, bedacych wéwczas jesz-
cze pieknymi, w wieku X1X, nalezy z pewnoscig zacza¢ od wspomnianych wcze-
$niej impresjonistéw. Osiem paryskich wystaw prezentowanych w latach 1874-1886
spowodowato zerwanie z obowigzujgcym wowczas akademizmem i w pewnym
sensie powoli zaczeto doprowadzac¢ twércéw do abstrakcji i catkowitego wyjscia
poza ramy nie tylko oprawionego obrazu, ale przede wszystkim przyjetych przez
lata w malarstwie zasad. Zatozona jeszcze za panowania Ludwika X1V paryska
Académie Royale de Peinture et de Sculpture przywigzywata duzg wage do szko-
lenia umiejetnosci rysunkowych wedle $cistych zasad doktryny wyidealizowanego
piekna, na podstawie rysunkowego kopiowania modeli gipsowych starozytnych
rzezb. Kolor traktowany byt woéwczas jako pewien rodzaj $wiatta uzyskiwanego
za pomocg gamy brgzowych i cieptych laserunkéw, ,zywe” barwy byty zakazane,
uznane jedynie za skfadniki malarskie niezbedne do stworzenie zasadniczej palety,
oddajgcej dos¢é monochromatyczne widzenie odwzorowywanej rzeczywistosci.

Za symboliczny poczatek nowego widzenia $wiata w malarstwie uznaje sie
I wystawe grupy artystéw zorganizowang w atelier fotograficznym Nadara w 1874
roku, a takze obraz Claude’a Moneta Impresja, wschdd storica. Ironicznie nadana
jego zwolennikom przez krytyka sztuki i dziennikarza Louisa Leroy’a nazwa
~impresjonisci” od tamtego czasu weszta na state do obowigzujgcego stownika
historii sztuki.

Skad zatem taka nagta zmiana sposobu widzenia rzeczywistosci przez grupe
francuskich malarzy? Charakterystyczng cechg zar6wno malarstwa, jak i impre-
sjonistycznej rzezby byto dazenie do oddania zmystowych, ulotnych momentéw
i ,schwytania uciekajgcych chwil”, ktore (jak sie dzi$ okazuje) w poréwnaniu ze
wspotczesnym pedem cywilizacyjnym ptynety wéwczas catkiem spokojnie.

Niewatpliwie jednym z czynnikdw majacych wptyw na zmiane w éwczesnym
malarstwie byt rozwéj techniczny i naukowy. Postep w optyce przyczynit sie do
zwiegkszenia wiedzy na temat fizycznej natury Swiatta, ktére jest w istocie mie-
szaning wszystkich barw teczy, co z kolei stato sie przetomem w fizycznej teorii
barwy. Po raz pierwszy malarstwo i sztuka spotkaty sie na polu fizyki, bedacej
nauka $cistg. Pod wzgledem rewolucji, jak wiadomo, Francja ma bogate tradycje.
Pracujacy w krolewskiej manufakturze gobelindw - chemik - Michel Cheverul,
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sformutowat w roku 1839 prawo réwnoczesnego kontrastu. Jego zatozenia po-
legajg na tym, ze:

» oko widzac jaka$ barwe zawsze wytwarza barwe przeciwstawna (do-
petniajacy), a konsekwencja tego prawa jest stwierdzenie, ze potozone
obok siebie na obrazie dwie dowolne barwy oko widzi jako wzajemnie
maksymalnie zr6znicowane. Inna konsekwencja jest wskazéwka prak-
tyczna: jesli na obrazie znajdujg sie obok siebie dwie barwy przeciw-
stawne, to bedg one rézni¢ sie bardziej niz wszelkie inne zestawienia
dwu barw. Impresjonisci korzystali jedynie z siedmiu podstawowych
barw Swiatta biatego ijako pierwsi mieszali je dopiero na pi6tnie,
a nie jak ich poprzednicy na palecie3.

Kolejnym waznym krokiem, poczynionym przez dziewietnastowiecznych
malarzy, byt jeszcze blizszy naukowej teorii widzenia rozwéj malarstwa po-
intylistycznego - kierunku z pogranicza optyki, nauki i wrazliwosci widzenia
otaczajacej rzeczywistosci. Osobiscie jest to dla mnie malarstwo trudne do
zdefiniowania, gdyz dalekie od spontanicznego gestu i pewnej lekkoSci inter-
pretowania rzeczywistosci. Jak piszg autorzy Leksykonu malarstwa odA do Z,
spointylizm”jest to

» Technika malarska stosowana przez neoimpresjonistow, polegajaca na
naktadaniu koloru drobnymi, regularnie rozmieszczonymi plamkami
tworzacymi oddzielne, nie taczace sie ze sobg punkty. Wykorzystywano
w niej barwy wylacznie podstawowe. Powierzchnia obrazu pointyli-
stycznego sktada sie zatem z malerikich kolorowych drobinek, ktére
zlewajgc sie w oku widza, dajg wrazenie jednolitej plamy barwnej
i bogactwa tonacji walorowych4.

Malarska paleta poszczegdlnych barw zostaje wiec przez artystéw tego nurtu
przeniesiona na ptdétno z precyzja subtelnych, ale konsekwentnych dotknieé
pedzla.

Niezaprzeczalnie duzy wptyw na rozwo6j impresjonizmu miato wynalezie-
nie i upowszechnienie sie fotografii. Malarstwo nie musiato juz nadaza¢ za od-
wzorowywaniem rzeczywistosci, mogto sta¢ sie niepodlegtg dziedzina, wolng

3 Zob.www.szkolnictwo.pl (stan z dn. 22 lutego 2015 r.).

4 Hasto ,,Pointylizm”, w: Leksykon Malarstwa odA do Z, ttum. M. Czarzasty i A. Galezowski, red. nauk
i nowe teksty P. Szubert i P. Trzeciak, Warszawa 1992, s. 569.
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i skrepowang jedynie konieczno$cig wpisania sie¢ w nowo obowigzujgce zasady
mieszania barw.

Jak stwierdzajg autorzy cytowanego wczesniej leksykonu: ,Doniostym osiggnie-
ciem impresjonistéw byto takze swoiste kadrowanie przedstawionego motywu,
sugerujgce przypadkowos$¢ ujecia. Stuzyty temu ostre skroty perspektywiczne,
asymetria i tzw. ucinanie motywu”5, co wywotywato poruszenie na artystycznych
salonach. Impresjonizm poprzez nowe widzenie rzeczywistosci i jej interpretacije,
miat duzy wptyw na wiekszo$¢ kierunkéw sztuki, ktére po nim nastapity, zarowno
w muzyce czy literaturze, jak i filozofii.

Widzenie impresjonistéw to jedynie pewna metoda malarska interpretacji
$wiata. Czym innym natomiast sg wady wzroku, jakie po latach odkrywajg bada-
cze na podstawie analizowania tworczosci poszczegélnych malarzy. Sg to wady
bedace czesto wyznacznikiem stylu i powodujace, ze dany artysta z tego wtasnie
powodu zapisat sie w historii sztuki. Najbardziej chyba znanym przyktadem
jest mistrz wloskiego manieryzmu El Greco (1541-1614), tworzacy pod silnym
wptywem Tycjana i Tintoretta, tak widocznym w jego malarstwie. Tworzyt we
Witoszech i Hiszpanii, zajmujac sie gtéwnie tematyka religijng. Jego deformacje
postaci zdaniem historykow sztuki nie sg jedynie wyrazem artystycznej inter-
pretacji i uduchowienia wizji malarskiej, ale takze wynikiem wady wzroku, jaka
jest astygmatyzm. Wady wzroku moga by¢ w pewnym sensie zaletami, pomoca
dla tworzenia obrazow, nie tylko malarskich, ale takze fotograficznych. Temat
ten szerzej poruszyta studentka Paulina Stawska, realizujac pod moim kierun-
kiem prace licencjacka zatytutowang Tak to widze. W publikowanym ponizej
fragmencie opisuje wizje swojej interpretacji poszczegélnych wad wzroku, jakie
wystepuja w okulistyce. Z ,deficytu” odbioru rzeczywistosci autorka uczynita
w ten sposéb metode na stworzenie ciekawych obrazéw - fotografii z pogranicza
grafiki uzytkowej.

Opisywane dotychczas przeze mnie aspekty widzenia rzeczywisto$ci w sztuce
dotycza jedynie fizycznego przetozenia artystycznej wizji czy projektu na ptétno
lub obraz fotograficzny. Niewatpliwie waznym aspektem jest takze sposéb po-
strzegania $wiata przez artystow i ich interpretacje rzeczywistosci, przeniesiong
na pole sztuk pieknych. W tym konteks$cie nalezy pamietaé takze o tym, ze
sposéb widzenia zjawisk zmienia sie takze na przestrzeni epok, wraz z uptywem
lat i zmianami obyczajowymi zachodzagcymi w otaczajacej nas rzeczywistosci.

Punkt widzenia danego zjawiska czy tez odbierania go poprzez pewien pry-
zmat, to zazwyczaj zarazem punkt wyjscia kolejnej dziedziny sztuk pieknych, by¢
moze nieco mniej docenianej, czyli satyry. Najwybitniejszym przedstawicielem

5 Hasto: ,,Impresjonizm™, w: ,S.331.
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rysunkowej satyry politycznej jest niewatpliwie francuski rysownik, malarz i rzez-
biarz Honoré Daumier (1808-1879). Byt on jednym ze znakomitszych przedsta-
wicieli realizmu X 1X wieku. Realistyczna forma przedstawienia, w jakiej tworzyt,
stuzytajedynie jako narzedzie artystyczne dla ukazania humorystycznego sposobu
widzenia otaczajgcej go rzeczywistosci politycznej i spotecznej6.

Rzezbiarskie popiersia Daumiera stanowig potgczenie studium anatomicznego
z wyostrzonym spojrzeniem na wnetrze portretowanej osoby. Fizjonomia oraz
charakter uzupetniajg sie, bez duzej szkody dla bohatera. Poruszane w rysunkach
prasowych watki polityczne, ubieranie alegorii krajéw w kostiumy zwierzat, ko-
mentujg ostro polityczng rzeczywisto$¢ przy zachowaniu pieknej formy rysun-
kowej i poprawnosci ilustracyjne;j.

Jego karykaturalne portrety, tak rzezbiarskie, jak i rysunkowe, sa przyktadem
rownolegtego impresjonistom, ale zupetnie innego widzenia éwczesnej Franciji,
przedstawionej w krzywym zwierciadle satyrycznego pryzmatu. Czy jednak juz
waéweczas satyryczny rysunek prasowy przekraczat przyjete granice obowigzujacych
wartosci, czy balansowat dopiero na granicy przekroczonej przez nazistowska
prase niemieckag w latach trzydziestych X X wieku? Wydaje sie, ze obyczajowos¢
ujeta w ramy dobrego smaku i kultury X IX wieku nie pozwalata jeszcze wow-
czas na przekroczenie granicy w tak drastyczny sposéb, jak miato to miejsce
w pierwszej potowie X X wieku. Polityczny punkt widzenia dochodzacej do wta-
dzy NSD AP z pewnoscig przyczynit sie do sposobu postrzegania niemieckiego
spoteczenstwa przed wybuchem Il wojny Swiatowej, a nawet nieco wczesniej.
Dla Europy Srodkowej istotnym punktem zwrotnym byto powstanie antysemi-
tyzmu politycznego w krajach niemieckich. Agitacji antysemickiej towarzyszyta
napastliwa ilustracja. Na ziemiach Cesarstwa Austro-Wegierskiego od 1861 r.
wychodzit satyryczny periodyk ,Kikeriki” (wasc. ,Kikeriki! Wiener humoris-
tisches Volksblatt”). Pielegnowane przez stulecia uprzedzenia antyzydowskie
i nowoczesne stereotypy antysemickie znalazty swéj ilustracyjny komentarz we
francuskich pismach satyrycznych, m.in.: ,Le Mirliton”,,La Caricature” czy ,Le
Canard Sauvage”. Rysunki paryskich artystéw publikowane byty na tamach prasy
francuskojezycznej, m.in.: w Belgii, Szwajcarii, a takze w krajach romanskich,

6 Daumier rozpoczat kariere na tamach prasy zaraz po Rewolucji 1830 roku, kiedy jako rysownik
i litograf zostat zatrudniony przez Charlesa Philipona w tygodniku ,,La Caricature”, a od 1863
roku w pismie ,,Charivari”. Dat sie wowczas pozna¢ jako karykaturzysta polityczny o ostrej nie
tylko rysunkowo, ale takze merytorycznie Kkresce i jako niezastapiony badacz obyczajow swojej
epoki. Za zycia artysty najwazniejsze miejsce zajmowato jego dzieto litograficzne —cykle saty-
ryczne o charakterze obyczajowym: Robert Macaire (1836-38), Typyparyskie (1839-42), Z historii
starozytnej (1842), Bas-Bleus (1844), Obyczaje matzenskie (1838-39), Ludziepalestry (1845-49),
Profesorowie i uczniowie (1845-46) oraz politycznym: Przedstawiciele przedstawieni, Sielankipar-
lamentarne, Fizjonomie Zgromadzenia Narodowego, Aktualnos'ci (zob. hasto ,,Daumier Honoré”,
w: ibidem,s. 161).
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przede wszystkim we Wtoszech, Rumunii i Hiszpanii. Natomiast w Europie
Wschodniej zjadliwe wizerunki zydowskie rozpowszechnity sie wraz z rozwojem
prasy masowej, co miato miejsce po Rewolucji 1905 r.7.

Po pierwszej wojnie Swiatowej zaczety wychodzi¢ w Niemczech najbardziej
agresywne satyryczne pisma antysemickie, np. ,Der Stirmer”Juliusa Streichera
(wydawany od 1923 r.). Polska karykatura antysemicka dotaczyta do tego global-
nego rynku etnicznej nienawisci pod koniec pierwszej dekady X X w., ksztattujgc
punkt widzenia spotecznego przez tak istotne medium, jakim od zawsze byta
i jest prasa. Poprzez brutalng forme przekazu wizualnego popularyzowata ona
wizerunek Zyda jako intruza, podzegajac w ten sposéb do nienawisci oraz rozpo-
wszechniajgc antysemityzm. Soczewka, przez ktérg éwczesni rysownicy widzieli
Polske, stata sie narzedziem siejagcym spoteczng nienawis¢, czesto wyrazajaca
aprobate dla antyzydowskich dziatan hitlerowskich Niemiec i faszystowskich
Wioch. Wyrazajacy sie w rysunkach satyrycznych aspekt ksztattowania $wiato-
pogladu wptywat na nastroje i poglady na ,kwestie zydowska”.

W okresie miedzywojennym rysunki takie publikowane byty na tamach m.in.:
~Kuriera Poznanskiego”, ,,Dziennika Bydgoskiego”, ,ABC - Nowin Codziennych”,
~Wieczoru Warszawskiego”, ,Podbipiety”, ,Prosto z mostu”, ,Szczutka”, ,Szopki”,
.Muchy”, ,Z6ttej Muchy”, ,Szarzy”, ,Pokrzyw”, ,Szabes-Kuriera”. Autorami
rysunkow widzacymi w deformujacej soczewce antysemicki obraz otoczenia, byli
niestety czesto uznani i docenieni rysownicy profesjonalni, tacy jak m.in.: Jerzy
Zaruba, Kamil Mackiewicz, Wtodzimierz Bartoszewicz, Wtodzimierz tukasik,
Jerzy Srokowski, Kazimierz Grus i Maja Berezowska8

W tym wypadku nalezatoby zada¢ sobie pytanie: czy rzeczywiscie wolnos¢ prasy
mogacej w tak szerokim spektrum ksztattowac Swiatopoglad, powinna by¢ wolna
od wszelkiej kontroli? Czy jezyk wyzszos$ci, pogardy i nienawisci, wzmacniajacy
tragiczne w skutkach uprzedzenia i stereotypy rasowe powinien by¢ jezykiem
catkowicie swobodnym i bez ograniczern dopuszczonym do mediéw, majacych
ogromng site spotecznego odbioru, ksztattowania sie postaw i punktoéw widzenia
na prezentowane zjawiska?

W tym wypadku wolnosé mediow jest catkowicie poza kontrolg, prowadzac
do skrajnie antagonizujacych ideologii, ktore takze wspétczesnie zyskujg na sile.
Przyktadem niech bedg wielokrotne profanacje wartosci religijnych, dokonywane
pod hastem wolnosci wypowiedzi w sztuce. Granice wyrazania wiasnego $wiato-

7 Zob. ,,Obcy i niemili’? Antysemickie rysunki z prasy polskiej 1919-1939/ ,,Alien and unpleasant” An-
tisemitic drawings from the Polish press, katalog wystawy w Zydowskim Instytucie Historycznym
im. Emanuela Ringelbluma, red. M. Budkowska, ttum. B. Smerin, Warszawa 2013.

8  Ibidem.
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pogladu nie powinny narusza¢ norm przyjetych przez inne religie czy tradycje.
W tym miejscu nasuwa si¢ - jakze aktualna - niedawna dyskusja w mediach,
dotyczaca francuskiego tygodnika ,Charlie Hebdo”, zwigzana z zamachem najego
redakcje 7 stycznia 2015 roku. Karykatury, polemiki i zarty publikowane na jego
tamach ksztattowaty swiatopoglad, byty soczewka widzenia problemoéw, réznic
i antagonizmdw wystepujacych we wspdétczesnej Francji ijej spoteczenstwie,
naruszajgc w sposob jednoznaczny wartosci religijne, wyznawane przez krytyko-
wane najego tamach mniejszosci. Karg za (wydawatoby sie) niewinna, rysunkowa
zniewage byt atak terrorystyczny, w wyniku ktérego zgineta cata redakcja tygo-
dnika. W imie obrony wizerunku swojego Boga - Allacha, terrorysci wymierzyli
~boskie wyroki”. Soczewka, przez ktérg patrzyli na problem wyznawanej przez
siebie religijnej ideologii, okazata sie nie by¢ kolorowym kalejdoskopem zartobli-
wych rysunkéw, zamieniajgc sie w perspektywe celownika na lufie katasznikowa,
skutkujac krwia i tzami pokrzywdzonych rodzin i Francji pograzonej w zatobie.

Na tym przyktadzie widaé, ze skala pryzmatu widzenia, takze w sztuce i jej
nurtach, moze by¢ nieskornczenie szeroka, ajego nie zawsze kolorowe promienie
prowadzi¢ moga az do wiecznosci...
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Katarzyna Stanny
Prisms of Perception: Aesthetics, ldeology, Interpretation in Fine

A rts

Analising a subject Wsoczewce. Wybrane aspekty wizualnosci w X I X wieku [‘In the
eyelens: chosen aspects ofvisuality in the nineteenth century’] from a perspective
of fine arts, the article addresses a few various threads of interpretation of this
phenomenon. One of them belongs to painting and technical side of impressionists,
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the other - eye defects related to ophthalmology and medicine, having an impact
on translation of the real world into an artistic image, while another - away of
looking through the prism of ideological perceptions and interpretations in art.
Despite their differences, each is equally important. It can be infinitely many
interpretations of reality, which is why it is so difficult to talk about objectivity
of looking through individual lens that each of us has from the moment of birth.

Key wo rds: Visibility, beauty, reality, point ofview, interpretation





