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Ironiczna sita podmiotu

Anna Legezynska od kilku lat konsekwentnie swe krytyczne i historycznolite-
rackie szkice poswiecone polskiej poezji wspotczesnej umieszcza w perspektywie
szeroko rozumianej antropologii, przenoszac ciezar uwagi - podobnie zreszta, jak
czyni to filozofia wspoétczesna - z filozofii jezyka na podmiotowg $wiadomos$é do-
Swiadczenia. Autorka wrazliwie opisuje wazkie dla liryki wspétczesnej doswiad-
czenie ,bycia podmiotem” w sytuacji osaczenia, zagrozenia (moze bezpieczniej
bytoby powiedzie¢ jedynie uwarunkowania) przez napierajgce zewszad obiektyw-
ne ,fakty” nauk przyrodniczych, socjologii, ekonomii, a takze ewolucji dziejow
i historii idei. Chwyt poetycki ujety zostaje tutaj jako $rodek wyrazu owego do-
Swiadczenia i przestrzen ksztaltowania podmiotowosci tworcy. | tak, kategorie po-
etyki tekstu - ktore autorka Gestu pozegnanial, a wcze$niej Domu i poetyckiej bez-
domnosci2 czyni przewodnim motywem analizy liryki Herberta, R6zewicza,
Biatoszewskiego, Lipskiej, Baraficzaka, Bursy i Iwaszkiewicza3- jawig sie jako ka-
tegorie tylez estetyczne, co antropologiczne. Spostrzezenia poczynione na ptasz-
czyznie stylistyki, kompozycji, rozstrzygnie¢ genologicznych tekstu odczytane zo-
stajg jako wyraz ,diagnoz” i - by tak rzec - ,,aktéw” antropologicznych, stawia-
nych i podejmowanych przez autoréw interpretowanych wierszy. Horyzont ba-
dawczy autorki idzie tu wyraznie w parze z charakterem odpowiedzi bohaterow
opowiesci na dotykajace ich uniwersalne doswiadczenia: uwiktania w historig,
alienacji, bezradno$ci wobec $mierci; tesknoty za wyzszym porzadkiem stano-
wigcym oparcie dla ich podmiotowych pragnieri, nade wszystko za$ XX-wieczne

1 A. Legezyniska Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej,
»Poznanskie Studia Polonistyczne”, Seria Literacka, Poznan 1999.

- A. Legezynska Dom ipoetycka bezdomno$¢, Warszawa 1996.

3 W dwéch kolejnych ksiazkach kanon ten, co charakterystyczne, niemal nie ulega
zmianie.
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doswiadczenie wydziedziczenia i rozszczepienia ,ja”, ktére niczym ,wydrazony
cztowiek” Eliota zdaje sie zatraca¢ i niknac.

We wczesniejszej ksigzce ,figura domu” i ,,bezdomnos$¢”, w ostatniej ,.elegij-
no$¢” i ,ironiczno$¢” ujmowane sg nieodmiennie w dwu planach, ,malej” i ,du-
zej” figury semantycznej, organizuja - jak pisze Legezynska we wstepnym roz-
dziale Domu - ,,zar6wno $wiat poetycki, jak i porzadek egzegezy tekstu”4. Rozpo-
znane iopisane szczeg6towo jako figury stéw stajg sie w antropologicznej interpre-
tacji autorki figurami mysli podmiotu, ktéry wXX-wiecznej ,,otchtani”, po ,,odejs$-
ciu bogow?”, stara sie nie tylko okresli¢ swg kondycje, ale przede wszystkim ocalié¢
jej substancjalno$é. Gest pozegnania jest w tym sensie kontynuacjg rozpoczetych
wczesniej rozwazan, ktérych kolejne ,,rozdziaty” nota bene juz powstaja5.

Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej przynosza i rozwijajg teze tylez
historycznoliteracka, co dotyczacg wspétczesnej Swiadomosci spotecznej. Jednym
znajwazniejszych zjawisk poetyckich ostatniej dekady - przekonuje Legezynska -
jest obecnos$¢ nurtu elegijnego, potagczonego wprawdzie nie zawsze, ale niezwykle
czesto ze Swiadomoscig ironiczng. Owa obecnos$¢ lub jej brak autorka rozpoznaje
przy tym jako wyréznik przynaleznosci pokoleniowej. Elegijni i ironiczni sg poeci
starzy i starsi- pozny Iwaszkiewicz, Herbert, Biatoszewski, R6zewicz, Baranczak i
Lipska (patronuje im w ksigzce Legezynskej Mitosz); elegijni, ale gérni niektérzy
przedstawiciele dojrzewajacych brulionowcéw, na przyktad Wojciech Wencel.
Pierwszy szereg zhiera nazwiska z r6znych grup i orbit poetyckich, chronologicz-
nie bardzo od siebie odlegtych - od Il Awangardy po Nowga Fale - co ostabia w na-
turalny sposéb sformutowane wstepnie podejrzenie, wzmocnione takze tytutem
ksigzki, iz linia podziatu przebiega wedtug biologicznego kryterium starosci
i mtodosci. Nazwiska Baranczaka i Lipskiej (Legezynska méwi w odniesieniu do
nich o ,elegijnosci przedwczesnej”) przekonuja jednak, iz zwigzki biografii i lite-
ratury, acz istotne, nie sg tu najwazniejsze. Innymi stowy, fakt, iz gros opisywanych
przez autorke Gestu pozegnania tekstow wychodzi spod pior poetéw stajagcych w ob-
liczu choroby, staro$ci i Smierci, sprzyja, ale nie rozstrzyga jeszcze o owym fra-
pujacym stopie elegijnosci i ironicznosci. Decydujacym wydaje sie raczej fakt -
jak pisze Legezynska w zakonczeniu - uczestnictwa w ,,przetomie antropologicz-
nym?” (s. 187). Sadze takze, ze dokonany przez autorke Gestu wyhbdr i decyzja pisa-
nia takze o Lipskiej i Baranczaku (niekorzystna, wydawaé by sie mogto, z punktu
widzenia przejrzystosci formuty chronologicznej: podziatu Mitosz - bruLion, po-
eci starzy i senilni oraz twércy mtodzi, niedotknieci jeszcze lekiem przed $miercia)
z perspektywy historycznoliterackiej jest posunigeciem stusznym, potwier-
dzajacym ciagtos¢ formacji ,postawangardowej”, rozumianej tu tak, jak czyni to

A. Legezynska Dom i s. 34.

5 W listopadzie 2001 r.w Poznaniu podczas tematologicznej sesji naukowej A. Legezynska
wygtosita referat poswiecony elegijnosci w liryce kobiecej, podnoszac brak w polskiej
liryce wspotczesnej toposu ,starej poetki”, ktérego miejsce wypetnia figura ,,starej
kobiety”.
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Barbara Sienkiewicz w ksigzce Miedzy rewelacja a repetycja6, rozciggajacej sie za-
tem gdzie$ od powojennego, zwracajacego sie ku ironii Mitosza7, az po Nowa Fale.
To wtasnie w obrebie tej formacji - podporzadkowujacej kwestie estetyczne
postaniom etycznym i spotecznym poezji, rehabilitujgcej mimesis (ré6znorako
zresztg rozumiang, o czym przekonuje wielo$¢ postaw poetéw polemizujgcych
z programem ,wyzwolonej wyobrazni” Kwiatkowskiego), ponawiajacej pytania
0 transcendencje, bedace raczej wyrazem tesknoty niz pewnosci - wyksztatcona
zostaje postawa, pewien typ Swiadomosci, ktéry opisuje w swej ksigzce Anna Lege-
zynska. Tradycjg macierzystg dla elegijno$ci ironicznej jest w literaturze europej-
skiej modernizm anglosaski, estetyka Eliota i Audena, w literaturze polskiej - jak
stusznie przedstawia to Legezynska - liryka Mitosza z jego koncepcja poezji dys-
kursywnej, realistycznej, operujacej ironiag, polegajaca na réwnoczesnym przy-
wotywaniu wielu réznych partykularnych perspektyw ukazujacych ztozonos$¢ rze-
czy, mitu, pogladu, i towarzyszacym niepewnemu pragnieniu metafizycznosci.
Nieprzypadkowo w opublikowanej niemal réwnoczes$nie, totez nieznanej autorce
podczas pracy nad Gestem pozegnania, ksigzce poswieconej ironicznemu koncepty-
zmowi we wspotczesnej polskiej poezji metafizycznej Arent van Nieukerken8
omawia twadrczo$¢ tych samych poetéw, co Legezynska, dodajac jedynie Szym-
borska, ktora nie jest jednak elegijna.

W ksigzce Anny Legezynskiej najciekawszy wydaje sie watek ukazujacy iro-
niczno$¢ jako formute budowy podmiotu, jako kategorie rownoczes$nie estetyczng
lantropologiczng. Spren Kierkegaard pisat, ze ironia niszczy rzecz. Lektura elegij-
nych ironistow dowodzi, ze moze ona, odpowiednio dookre$lona, budowac
cztowieka, stajac sie formg odpowiedzi na zniszczony $wiat pozoru i pustki. Pisze
Legezynska: ,ironicznos¢, ktéra nie zawsze musi taczy¢ sie z ironig rozumiang
jako trop, wydaje sie droga do wolno$ci osigganej przez dystans wobec
tego, co boli” (s. 24). Autorka przytacza stowa W. Hilsbechera: ,,Szansa bolesnego
zycia to pozna¢ jego bolesnos$¢ i posréd bolu - byé poza bélem, w ciggtym akcie
Swiadomosci gérowac nad bélem™” (s. 24). Awszystkich bohateréw Gestu pozegnania
boli wszak podobnie. Boli przemijanie, ktore jest znakiem nicosci nie tylko fizycz-
nej, ale przede wszystkim aksjologicznej. Konstatacja ,,otchtani” zagrazajacej sub-

6/ Sienkiewicz interesujg przede wszystkim kwestie stosunku awangardowej
i postawangardowej poezji do ,,istoty, proporcji, zadan rewelacji i repetycji”, jako dwo6ch
odmiennych sposob6w stwarzania poetyckiego wizerunku rzeczywisto$ci. Formacja
postawangardowa skoncentrowana na etycznym i spotecznym posianiu poezji,
podporzadkowujaca mu kwestie estetyczne, znosi awangardowg opozycje ,,rewelacji”
i ,repetycji”’, wtgczajac w obszar swoich artystycznych dziatan tradycje. Por.
B. Sienkiewicz Miedzy rewelacjg a repetycja. Od Przybona do Herberta, ,,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka”, Poznan 1999.

« B. Sienkiewicz najczytelniejszy przyktad postawy postawangardowej odnajduje w poezji
Herberta.

Arent van Nieukerken Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna
w kontek$cie anglosaskiego modennizmu, Krakdw 1998,
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stancjalnosci podmiotu, niwelujacej jego wczesniejszg sile i degradujacej uniwer-
salne centrum jest dla wszystkich opisywanych poetéw doswiadczeniem pierwot-
nym, aw kazdym razie od pewnego momentu doswiadczeniem kluczowym. Uzy-
wajac jezyka Gestu, mozna by powiedzie¢: zaczyn jest nieodmiennie elegijny, cho¢
niejednorodny, bowiem owo ,,nostalgiczno-melancholijne, a niekiedy depresyjne
samopoczucie podmiotu” (s.17) ma wiele przestanek. Jest ono - powtoérzmy - po-
chodnga tylez sedziwego wieku, choroby, przeczucia $mierci, co - ito najwazniejsze
- historiozoficznych rozpoznan: atmosfery korica wieku, schytku cywilizacyjnego
optymizmu, przekonania o rozpadzie kultury coraz bardziej zunifikowanej, ,,cha-
miejacej”, wypieranej przez pop art, kultury, ktéra nawet apokalipse czyni ,jar-
marczna”. Nietatwe antidotum czy moze lepiej metode oporu wobec tego stanu, bo-
haterowie Gestu odnajdujg w mozliwosci przyjecia postawy ironicznej, ktéra - jak
precyzyjnie udowadnia to Anna Legezynska-przy catej rozpietosci gamy stosowa-
nych srodkéw, w swej najgtebszej warstwie jest przez nich rozumiana zawsze jako
akt przeciwstawienia Swiatu siebie. Postawa ironiczna - o ktérej pisze autorka Ge-
stu pozegnania, rozpoznana szczeg6towo na poziomie chwytu, gdzie sygnatem iro-
nicznosci bywaja: swiadomos$¢ formy (lwaszkiewicz, Mitosz, Herbert), stylizacja
gatunkowa i teatralizacja rzeczywistosci (lwaszkiewicz, Biatoszewski), paradoks
i dowcip (Lipska), dystans wobec $wiata degradujacy konwencje literackie, ktére
sg wobec niego ,,bezradne” (Rdézewicz) - jest ,przede wszystkim kwestig postawy,
nie [...] formy” (s. 79), jest w najgtebszym planie ,,typem Swiatopogladu” (s. 23).
Wazniejsza od retorycznej wydaje sie tu tradycja ironii romantycznej, prze-
ksztatconej czy skorelowanej z Mitoszowg koncepcje ironii rozumianej jako zdol-
nos$¢ poety do utozsamienia sie z jak najwiekszg liczbg jednostkowych perspektyw,
co pozwala uchwyci¢ i zachowa¢ w stanie raczej enumeracji niz sumy wewnetrzng
ztozonos$¢ kwestii, o ktérej mowa. Postawa taka jest bliska temu, co Arent van Nie-
ukerken nazywa ironig egzystencjalng. Anna Legezynska, nie postugujac sie od-
rebng definicja czy epitetem, wielokrotnie podkresla akcent, ktéry na egzystencje
i realizm ktadg bohaterowie jej opowiesci, o czym szerzej za chwile. Najpierw stéw
pare o owej swoistej koncepcji ironicznos$ci i jej dwu zrdédtach: romantycznym
i Miloszowym. Uswiadamiaja one dwie szczeg6towe cechy ,Swiatopogladu” elegij-
nych ironistéw. Ot6z po pierwsze, ironia romantyczna - bedaca wyrazem podsta-
wowej dychotomii miedzy $wiatem idealnej mozliwosci a faktycznym bytem, mie-
dzy Bogiem a cztowiekiem, miedzy (co dla XX-wiecznej jednostki szczegdlnie
wazne) wolnoscig a koniecznoscig -eksplikowala $wiadomo$¢ podmiotu rozdarte-
go. To samo rozdarcie towarzyszy elegijnym ironistom z tym tylko, ze o wiele bar-
dziej dosSwiadczeni naciskiem rzeczywistego $wiata, pamietni, iz kultura
wspotczesna wycigga z sity tych uwarunkowan wniosek o ,$mierci”, 0 ,,rozprosze-
niu podmiotu”, rozdarcie owo rozumiejg coraz czesciej jako zagrozenie witasnej
substancjalnosci. Nie mogac, jak czynit to jeszcze Pascal, odwotaé sie do Absolutu
czy jak Fichte, widzacy w ironii romantycznej rodzaj mistycyzmu, zamieszkac
dzigki niej w podszytej transcendencjg naturze, zwracajg si¢ ku temu, co jeszcze
dostepne i pewne: ku wiasnej egzystencji, ku doswiadczeniu wtasnego bycia. To
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ostatnie, acz uwarunkowane, nie jest pozbawione mozliwos$ci stwarzania siebie9.
Kontynuujg tym samym w jakim$ sensie te tradycje ironii romantycznej, ktora
wigzemy z nazwiskiem Jakuba Bohme. W jej obrebie ,podmiot stara! sie odkry¢
egzystencjalng ryse zycia w bezdnie jednostkowej duszy” 10, ufat w mozliwos$¢ wol-
nosci do bycia czyms$, wyrastajacg i opartag na fundamencie jednostkowej egzysten-
cji. Obecnos$¢ tej whasnie tradycji potwierdza! ostatnio wprost w Traktacie teologicz-
nym, pochylony nad L ‘aurore naissante Czestaw Mitosz, przywotujgc Jakuba Bohme
jako jednego z dwu - obok Mickiewicza - patronéw swego teologicznego myslenia.
»,Poezja/ swoim zachowaniem przerazonego ptaka” - pisze w Drugiej przestrzeni
Mitosz - ,tlukacego sie o przezroczystg szybe, poSwiadcza/ ze nie umiemy zyé
w fantasmagorii./ Oby do naszej mowy wrocita rzeczywisto$¢. / To znaczy sens,
niemozliwy bez absolutnego punktu odniesienia”11l. Powro6t do rzeczywistosci to
oczywiscie takze powrot do egzystencji, ktéra domaga sie nie tyle zakorzenienia
(bo dzi$ nie ma pewnosci), co otwarcia na tajemnice absolutnego. Pisze Legezyn-
ska: ,,BOg poetéw elegijnych nie umart bezpowrotnie, cho¢ tez jego wskrzeszenie
dokonuje sie tylko potowicznie: w postaci tesknoty za transcendencja, w poszuKki-
waniu oparcia. Najczesciej jednak odnajduje je w drugim cztowieku” (s. 34).
A dzieje sie to w co najmniej dwojaki sposob. Po pierwsze, przez afirmacje tego, co
- uzywajac cytowanych przez badaczke stow R6zewicza - ,,boskie miedzy ludzkimi
istotami” (s. 141), czyli najbardziej podstawowej wartosci, jakg jest mitos¢. Ten
watek opisuje autorka Gestu w liryce Rézewicza, Lipskiej i Baranczaka. Po wtére,
dzigki mnozeniu perspektyw, dopuszczaniu réznych punktéw widzenia, wchodze-
nia w skére innych ludzi, w czym tkwi drugi charakterystyczny rys ironii (zwanej
tu egzystencjalng), postulowany przez Mitosza w Liscie pél-prywatnym o poezji.

Gest pozegnania przynosi rozwiniecie tych kwestii w oparciu o szczeg6towe
i piekne interpretacje, prowokujace czasami do dyskusji. Mojg niezgode budzito
niekiedy, by tak rzec, nadmierne wyczulenie na ironie. Niektore z przytaczanych
przyktadow, jak choéby fragment wiersza Herberta Zwierciadto wedruje po goscincu
(a jest ich wiecej), przynajmniej w moich uszach nie brzmi ironicznie, co by¢ moze
potwierdza jedynie teze badaczki, iz ,elegijno$¢ i ironia sg kategoriami od-
noszacymi sie w znacznej mierze do sfery odbioru” (s. 16).

Powrdce teraz do przerwanego watku realistycznos$ci i osadzenia w egzystencji,
na ktére to cechy badanej liryki Legezyriska w bodajze wszystkich szkicach zwraca
uwage. Czyni to w charakterystyczny dla siebie spos6b, budujac interpretacyjne
przesto miedzy estetyke a antropologig. W tym duchu badaczka analizuje subtelne
zwigzki biografii i literatury, elegijnoSci przezywanej i przedstawianej, czyli kon-
czacego sie zycia i konca kulturowej epoki. Ale rzecz sie na tym nie wyczerpuje.

9 Pisata o tym ostatnio kompetentnie i interesujgco Agata Bielik-Robson Na drugim brzegu
nihilizmu. Filozojia wsp6tczesna w poszukiwaniu nowego podmiotu, Warszawa 1997; oraz taz
Inna nowoczesno$¢. Pytania o wspétczesnaformute duchowosci, Krakéw 2000.

>0 A.van Nieukerken Ironiczny..., s. 18.

1*/ Cz. Mitosz Druga przestrzen, w:|Druga przestrzed, Krakow 2002, s. 7.
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Autorka Gestu pozegnania - w obu wymienionych na poczatku planach ,malej”
i ,duzej” figury - ujawnia owe egzystenjalno-realistyczne ,,zwroty” opisywanych
poetéw, opisuje narastajacy ,imperatyw «$wiadectwa», wole zapisywania rzeczy-
wistosci” (s. 31), ktorej ,,celem jest nie tyle Swiat wobec podmiotu zewnetrzny, ile
sam podmiot” (s. 82). Pisze na przyktad Legezynska o Bialoszewkim: ,,doznawana
rzeczywisto$¢ wzbogaca $wiadomos$¢, buduje tozsamo$¢ podmiotu” (s. 87) czy
0 Rézewiczu: ,bylejako$ kultury deprecjonuje powage $mierci, ale tez pobudza
Swiadomos$¢ podmiotu, wytrgcajac go z letargu wywotanego wojenng trauma”
(s. 132). Charakterystyczne, ze badaczka ukazuje interpretowane $wiaty poetyckie
w progresie, w metamorfozie (niekiedy wydaje mi sie zbyt wyostrzonej) estetycz-
nych i $wiatopogladowych postaw ich autoréw. | tak, lwaszkiewicz, dla ktorego to-
mem granicznym jest Mapa pogody, rezygnujac z mtodopolskiego pejzazu czynne-
go tta na rzecz dyskursu, osigga ten stan autoironicznosci i dystansu wobec formy,
ktory pozwala mu z literackiej perfekcji uczyni¢ akt ,,poszerzania granic wolnosci,
jednostkowego, nietrwatego istnienia” (s. 76). Biatoszewski przechodzac od ,,kon-
templacji radosnej” ku ,,kontemplacji elegijnej” w m’ironii odnajduje ,,narzedzie
pozwalajgce ocali¢ godnos$¢ a nawet heroizm niedomowej $mierci” (s. 99); teatrali-
zujac realizm przezycia, czyni go formg oporu i obrony sensu leku, bo6lu, Smierci,
samotnosci, eo ipso wasnej, $miertelnej egzystencji. R6zewicz, poczawszy od po-
ematu Archeon w samo potudnie, przezwycieza poczucie degradacji podmiotu przez
Swiat, przeciwstawiajagc mu siebie, swa ,laickg metafizyke” (s. 140), walczac szy-
derczo z pseudowarto$ciami i wspotczesng pseudokulturg, uzywajac jej fragmen-
tarycznej dykcji przeciw niej samej jako znaku $wiadomosci wiasnej kondycji nie
wzniostej i nie patetycznej, ale wasnie w swej utomnosci otwartej na humani-
zujacy bdl istnienia. Interpretacja Legezynskiej ostatnich toméw Rézewicza jest
wielce przekonujgca, prowadzona, jak sadze, Swiadomie w opozycji do wielu od-
czytan ,postmodernizujgcych” poete. Przedwczes$ni elegisci, Lipska i Baranczak,
szukaja ,,0sobistych obszaréw wolnosci” (s. 160), podwazajgcych ,absurd by-
cia-ku-Smierci” (s. 173). | wreszcie Herbert. Pisze o nim na koncu, bowiem
chciatabym ten watek rozwingc¢ szerzej. Anna Legezynska w swym eseju przedsta-
wia wyrazista ewolucje liryki autora Napisu. Otéz - przekonuje badaczka - Her-
bert poczawszy od Elegii na odejscie odrzuca role kaptana chcgcego pokonaé his-
torie na rzecz poety sceptyka walczgcego z nicos$cia; imperatyw wierno$ci historii
pozbawionej teleologii i sensu zastepuje imperatywem wierno$ci sobie, zwraca sie
tedy - pisze autorka Gestu - ku temu, co zmystowe, afirmuje wyobraznie zamiesz-
katg w rzeczywistosci, ,relatywizuje w ostatnich tomach sztuke, a raczej kulture
wobec egzystencji” (s. 116). Mam pewne watpliwos$ci co do tezy o owej ewolucji,
adoktadniej méwiac, co do jej - tak silnie eksponowanej przez badaczke - ostrosci.
Sktonna bytabym raczej méwi¢ o nieco innym roztozeniu akcentéw w obrebie
wcigz tej samej materii, we wczesnej i w poznej tworczosci Herberta niz o wyrazi-
stym przejs$ciu, zwrocie, rezygnacji. Ani Herbert sprzed Elegii na odejscie nie zapo-
mina o warto$ci zmystdéw, ani nie niedocenia jeszcze wyobrazni, ani, wreszcie, po
roku 1989 nie ,,zegna sie ze,sztukga” i nie zamyka ,ksiegi historii”. Ta ostatnia
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zresztg - whrew temu, co pisze za Fukuyamg Legezynska - nie dobiega wcale kre-
su, bo wcigz nie osiaga optymalnego stanu. Herbert nie przestat nigdy cenzurowac
historii, jednym z wtdkien swej egzystencji do konca pozostajgc w niej zanurzony,
0 czym S$wiadczy w istocie moze w mniejszym stopniu liryka, w wigkszym - obec-
no$¢ poety w zyciu kulturalno-polityczno-spolecznym. Ale nawet nie to jest tu naj-
wazniejsze. Ot6z jestem przekonana, ze egzystencjalny horyzont (i jego atrybuty:
zmystowos¢ i wyobrazniowos$¢) byty od zawsze obecne w liryce i eseistyce Herber-
ta. Tytutem dowodu kilka przyktadéw. Takze wczesne teksty poety petne sg $la-
dow wagi wyobrazni i wyobrazniowosci tagczonych, co istotne, takze z planem
,Kksiegi historii”. Recenzujagc w 1956 roku poezje Jana Czarnego, Herbert wymie-
nial wyobraznie jako kluczowg kategorie procesu tworczego i poetyki tekstu.
W Raporcie z oblezonego miasta, w wierszu Gra Pana Cogito, pisa! o ,wyobrazni hi-
storycznej” i o ,poczuciu solidarnos$ci”, ktérego narzedziem, jak precyzowat to
p6zniej w Raporcie, miata by¢ witasnie imaginacja rozumiana jako ,narzedzie
wspobiczucia” w Norwidowym sensie - wsp6todczuwania $wiata: empatii. | ostatni
przyktad potwierdzajacy w rzeczy samej teze autorki Gestu o wadze wymiaru egzy-
stencji, ktory-powtdrze-byt jednak dla Herberta zawsze najwazniejszy, stanowit
bowiem ostateczny horyzont artystycznych dziatan. Mys$le tu o Labiryncie nad mo-
rzem, tomie esejow o tyle specyficznym, ze z racji rozbieznosci dat powstania
1ksigzkowej publikacji, mozna go czyta¢ tylez jako epilog, co prolog tworczosci
Herberta. W tomie tym poeta wprost wyjasnia metode i teleologie swego rozumie-
nia i bycia w $wiecie i kulturze, ujmujac je, co dla niego wyjatkowe, w wyodrebnio-
ny autotematyczny watek. Lektura tego tekstu przekonuje, iz autor Labiryntu od
zawsze dostrzega! potrzebe dopetnienia poznania estetycznego, historycznego i hi-
storiozoficznego dziataniem ontologicznym. Pytajagc o los narodéw i kultur, po-
drézujacy po Grecji Herbert ,,wspotczut” i ,kontemplowat”, przekraczajac granice
miedzy poznaniem a uobecnieniem, miedzy episteme a byciem. Wyobrazajac sobie
pierwotny ksztatt budowli, uwznio$lony wiarg trud budowniczych Akropolu, bél
pokonanych Samijczykéw i wymartych Etruskow, wspétczujac ksztattowa! wiasng
podmiotowos$¢. Wyobraznia w ujeciu autora Labiryntu to sita, ktdra-jak w malowi-
dle Durera - pozwala z ,doswiadczenia zrobi¢ przedmiot”12, z przedstawienia iko-
ne, ktéra odstania i ktéra zobowigzuje. Rzeczywisto$¢, w ktérej ,,zamieszkuje” jego
imaginacja, poeta rozumie szeroko, szerzej niz przedstawia to autorka Gestu.
Sktada sie na nig oczywiscie osobniczy los cztowieka, ale i epizod historii, dzieto
sztuki czy fragment natury. Jest nig w tym samym stopniu los Samijczyka, mur
Hadriana, cyprys i Akropol posiadajacy - jak czytamy w Labiryncie - liczne obli-
cza: architektoniczne, historyczne, ludzkie. Dwa Akropole, nocny i dzienny, sa
dwoma nierozdzielnymi planami tego samego obrazu, spod ktérego prze$wituje
nieodmiennie oryginat - ludzka twarz. Jej oblicze empiryczno-historyczne $wiad-
czy, jej oblicze transcendentalne-uczy poeta - zobowigzuje. ,,Ujrze¢” - pisal Her-
bert w tytutowym eseju tomu - ,to znaczy uwierzy¢”, to znaczy ,,powtorzy¢” w so-

Z. Herbert Labirynt nad morzem, Warszawa 2000, s. 82.
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bie. Stajac wobec tekstu kultury, natury, historii pisarz chciat chyba zawsze, nie
tylko w p6znej twoérczosci, ponowic cigg trzech aktéw: wiedzy - widzenia - bycia,
czyli inaczej: poznania, wspoétczucia i powtorzenia, ktére ostatecznie okreslaé
miato plan jego wiasnej, Swiadomej siebie egzystencji. ,Skoro zostatem wybrany,
inaczej niz moi polegli koledzy” - czytamy - ,,i to bez szczeg6lnych zastug, w y -
brany w grze $lepego losu, to musze temu wyborowi

nada¢ sens, odebra¢ mu jego przypadkowos$¢ i dowol-
nos§¢. Co to znaczy? To znaczy sprosta¢ wyborowi

i uczyni¢ go wyborem moim” [podkr. moje - A.S.]13. Cytat ten wyra-
za, jak sgdze, istote tego, co tak precyzyjnie i trafnie rekonstruuje w odniesieniu do
wszystkich swoich bohater6w autorka Gestu pozegnania. Sprzeciwianie sie $wiatu
sobg bohaterowie jej opowiesci rozumiejg w duzej mierze podobnie - jako budo-
wanie wlasnej podmiotowosci, odbieranie warunkujgcym ich czynnikom - biolo-
gicznym, historycznym, kulturowym - bezwzglednego determinizmu, powiedze-
nia degradujagcemu podmiot $wiatu: ja tak chce, ja tak wybieram, chce méj niepo-
kéj, strach i chorobe przezywac¢ swiadomie. Mam prawo do leku, bo w bélu istnie-
nia tkwi szansa bycia cztowiekiem. Sprofanowanie kultury, degradacja podmiotu
wynika, jak stusznie pisa! w odniesieniu do Rézewicza Piotr Sliwinskil4, z zasypy-
wania otchtani. Poz6r jest bowiem gorszy od pustki, ktérej doswiadczenie moze
by¢ budujace. Tozsamos$¢ podmiotu doSwiadczajgcego siebie, takze wtasng i ota-
czajaca go otchtan, podmiotu operujacego wolg, tozsamos$é bytu-w Swiecie ma - pi-
sze Bielik-Robson - ,raczej charakter zadania. U jej podstaw tkwi nie metafizycz-
na konieczno$¢ bycia czyms$ - lecz pozametafizyczna wolno$¢ do bycia czyms [...]
przywracajaca cztowiekowi ufno$¢ wobec $wiata, tradycji, kultury, zywych lu-
dzi”15. Nieprzypadkowo Anna Legezynska wszystkie szkice o elegijnych ironi-
stach konczy nutg optymistyczng. Jej bohaterowie sg bowiem silni i niezalezni.
Sile swa czerpig z ironicznej, a wiec dystansujacej wobec $wiata podmiotowosci.

Agata STANKOWSKA

13//Tamze, s. 90.
14/i P. Sliwinski Polskie walentynki. ,,Polonistyka” 1998, nr 8.
15" A. Bielik-Robson Na drugim...}.s4229,231.
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