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zedstawienia teatralne, ktére wybratam do omao-

wieniaw niniejszym artykule, trudno jednoznacznie
zaklasyfikowa¢ pod wzgledem przynaleznosci jezykowej
i kulturowej. Mimo ze byly one wystawiane w W iel-
kiej Brytanii (a niektore takze w Polsce), istnieja albo
w dwdch obiegach jednoczes$nie, albow interkulturowej
wyobrazonej przestrzeni pogranicza, ktéra nie ma spre-
cyzowanej lokalizacji geograficznej. Jest to obszar po-
miedzy jezykami, kulturami i tradycjami, ktory zwyktam
okreslac jako 'przestrzen transkulturowych idiomow'l.
Jest ona efektem (s)tworzenia nowej, 'trzeciej warto-
sci'wynikajgcej zwymieszania szeroko pojetej kultury
macierzystej (w tym przypadku polskiej) i innych kultur
lokalnych w kraju docelowym2

1 Zob. E. Grossman Towards the Literature of Transcultural Idioms: Ewa/
Eva Stachniakand Lisa Appignanesiw: Displaced Women, ed. L. Aiello,
J. Charnley i M. Palladino, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
upon Tyne 2014, s. 61-69.

2 Zob. esej E. Grossman Kategoria polskoéci w formacie transkulturo-
wym, w: Literatura polska w $wiecie, t. 4 red. R. Cudak, Gnome, Uni-
wersytet Slqski, Katowice 2012, s. 361-371.
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Oczywiscie miejsce wystawienia danego spektaklu jest zawsze okreslone
(cho¢ nie zawsze ograniczone do jednej lokalizacji), ale chodzi tu bardziej
owielokulturowe wyznaczniki $wiata scenicznego, takie jak jedno-, dwu- lub
wielojezycznos$é, odmiennos¢ konwencji teatralnej oraz akcent, i to rozumia-
ny w bardzo szerokim znaczeniu tego stowa, styszalny na scenie zaréwno
w mowie polskiej, jak i angielskiej, ale odnoszacy sie do sfery zaréwno jezyko-
wej, jak i emocjonalnej. Stad tytut mojego tekstu3 W przeciwienstwie bowiem
do literatury emigracyjnej, akcentw transkulturowym teatrze (i filmie) wy-
znacza ich estetyke z nie mniejszg sitg przekazu niz sam jezyk i zdecydowanie
zabarwia performatywnywymiar catego spektaklu4 Do owych wyr6znikéw
estetyki emigracyjnej, idac tropem obserwacji metodologicznych Mieke Bal,
powréce w dalszej czesci swojego artykutu, atymczasem wymienie wybrane
przedstawienia, ktdre sg estetycznie zr6znicowane i obrazujg polska emigra-
cje po roku 2004 w formacie transkulturowym. Sg to:

(1) ThePolishPlay (2008), sztuka wystawiona przez teatr objazdowy Farn-
ham Maltings w Anglii w lutym oraz w Szkocjiw kwietniu 2008 roku.

(2) Dziatalno$¢ grupy teatralnej polskich emigrantéw, okreslanej jako
‘teatr polsko-szkocki' o nazwie Gappad5i dziatajagcej w Szkocji od lipca 2006
do grudnia 2012 roku. Jego zatozycielkg byta Agnieszka Bresler, a dyrektorem
artystycznym od roku 2007 Robert Przekwas. W czasie swojej dziatalnosci
Gappad miat sze$¢ premier: RE-ID (2007),AsYouAlwaysDo (2008), HearMe
(2009),Jordan (2010), Family Voices (2010) oraz Spina/Backbone (2011)6

(3) TuiTeraz(HereandNow’), to dwujezyczne przedstawienie oparte na
sztuce, ktorej gtdwna tres¢ napisata Nicola Werenowska, a wyrezyserowat
Sam Potter, wystawiajac je w londyriskim Hampstead Theatre przez pie¢ ko-
lejnych tygodni od premierowego przedstawienia 19 grudnia 2012 roku oraz

3 Ten graficzny zapis stowa zapozyczam od Edwarda Balcerzana, ktéry odnosi je do innego kon-
tekstu, zob. Jedno- oraz dwu(wielo)jezyczno$¢ literackich ,, ,Teksty Drugie" 2009 nr 6,
s. 9-20.

4 O poetyce akcentu w estetyce migracyjnej pisata Mieke Bal, zob. Translating Translation ,Jour-
nal of Visual Culture" 2007, vol. 6, nri, s. 109-124.

5 Nazwa grupy pochodzi od imion oséb stanowigcych pierwszy sktad trupy: Gosia, Agnieszka,
Pola, Piotr, Anita i Dominik.

6 Agnieszka Bresler opracowata takze dwa monodramy: Starsza Pani (The Old Lady, 2010) - spek-
takl przygotowany we wspotpracy z wtoska grupg Teatro La Madrugada, oraz 11/11 - 'spotkanie
poetyckie' oparte na podobnych motywach, co Starsza Pani,alewystawione po polsku w ramach
obchoddéw rocznicy 11 listopada, w Domu im. gen. Sikorskiego w Glasgow. Przedstawienie byto
dramatyzowanym wystepem grupowym opartym nawierszach Matgorzaty Zbudniewek.
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w Southampton, w The Nuffield Theatre i The Mercury Theatre przez kilka
pierwszych tygodni 2013 roku7.

(4) Bloody East Europeans, to sztuka utrzymana w konwencji miedzy

burleskg a musicalem, w wykonaniu ukrainskiej grupy teatralnej Molodyi
Teatr z Londynu, przedstawionaw ramach Edinburgh Festival Fringe od 25
do 29 sierpnia 2015 roku, a takze w Glasgow 23 sierpnia, w kawiarence Milk
Cafe. Motyw polskich emigrantéw oraz jezyka polskiego jest tu silnie ak-
centowany, mimo tytutu stusznie nasuwajgcego duzo szersze skojarzenia:
Przekleciwschodnioeuropejczycy. Scenariusz napisat Uilleam Blacker, Brytyj-
czyk, okreslajacy sie nie bez dumy przydomkiem ‘wschodnioeuropejczyka
zZmianowania iwyboru'8

Powyzsza lista nie obejmuje wszystkich sztuk nawigzujacych do tozsa-
mosciowego paradygmatu pogranicza i wystawianych w latach 2004-2015.
Zaréwno przedstawien, jak i grup teatralnych je prezentujacych byto wiecej,
ale wybierajgc powyzsze przyktady kierowatam sie przede wszystkim ich r6z-
norodnoscig estetyczng, obecnoscig dwu- lub wielojezycznos$ciw scenariu-
szach i spektaklach oraz dostepnoscig materiatow na ich tematQ Nie ulega
watpliwosci, ze zr6znicowanie wszystkich wybranych przyktadéw wigze sie
scisle zkontekstem, w ktorym powstaty, ale sg oglagdane przez widzéw, ktorzy
wykreowang przestrzen pogranicza podzielajg lub jej nie podzielajg. Co za-
tem dzieje sie z odbiorem spektaklu, ktérego publiczno$¢ wywodzi sie zinnej
kultury niz jego tworcy? Jaka petni funkcje, jesli artystyczne kryteria jego
oceny sg albo czysto przypadkowe, albo przeznaczone dla zupetnie innego
kontekstu? Iw koricu: w czym objawia sie ich wartos$¢, przy tak chwiejnych
kryteriach i braku jednoznacznej przynaleznosci kulturowej? Postaram sie
ustosunkowac do tych pytan, omawiajac wspomniane powyzej przyktady.

The Polish Play zostata napisana i wyrezyserowana przez Gavina Stride'a
i jest przeznaczona do wystawiania w wiejskich $wietlicach (village halls).
Wykorzystujagc Pirandellowski motyw metateatru, ktérego kwintesencje

7 Informacje natemat obsady i petnego autorstwa tekstu w: N. Werenowska Tu i Teraz (‘Here and
R@, Playdead Press, 2013

8 Informacja pochodzi z notatki prasowej dotyczacej spektaklu. Zob. https://molodyiteatr.word-
press.com/ (15.09.2015).

9 Pragne podziekowa¢ Joannie Kosmalskiej, Agnieszce Bresler, Robertowi Przekwasowi, Kata-
rzynie (Kasi) Kokowskiej, Gavinowi Stride'owi, Nicoli Werenowskiej i Uilleamowi Blackerowi za
pomoc w zbieraniu materiatdw oraz udostepnienie tekstow inagran, bez ktérych ten artykut
nigdy by nie powstat.


https://molodyiteatr.word-
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znajdujemyw sztuce Sze$épostaci w poszukiwaniu autora, Stride miesza rzeczy-
wistos¢ z fikcjg teatralng w sposob tak efektywny, ze przez pierwsze minuty
przedstawienia trudno sie zorientowac, czy przybysz rozpytujacy widow-
nie o polska sztuke, ktéra ma by¢ tu gdzie$ wystawiana, jest ekscentrycz-
nym widzem czy tez postacig sceniczng. Sztuka sama w sobie jest bardziej
happeningiem/lokalnym wydarzeniem niz przedstawieniem sensu stricto,
poniewaz wprowadza do $Swiata matej wiejskiej spotecznosci dwoch przy-
byszéw z obcym akcentem: ojca zatroskanego o losy corki (ktérego role gra
Michael Strobel) oraz corke Marte, w ktorej postac wciela sie polska aktorka
Agnieszka Kozuszek. Marta przyjezdza do Anglii, by podja¢ prace opiekunki
do dziecka. Jej naiwnosc¢, skontrastowana z zyciowym doswiadczeniem ojca,
staje sie swoistym testem na empatie widzéw, a tym samym spotecznosci
przyjmujacej obcych przybyszéw. Przystuchujac sie rozmowie Stanislawa
(sic!) i Marty, widzowie poznajg prawdziwe intencje i leki, ale tez i marze-
nia emigrantéw o szczes$liwszym zyciu. Sztuka jest wzajemnym oswajaniem
obcosci, operujacej na ré6znych poziomach. Jest tez probg oddemonizowania
prasowej i codziennej oraz anegdotycznej retoryki, dotyczacej nasilonej fali
emigracji po roku 2004 (‘przyjezdzajg tylko po kase, zabierajg nam prace i za-
sitki, pasozytujg na nas').

Celem sztuki jest przewartosciowanie myslenia tego typu, jako ze czto-
wiek jest tu cztowiekowi pomoca, a nie wilkiem. Stride zdaje sie przekonywac,
ze wszyscy jesteSmy przede wszystkim ,,ziemcami”l0, poniewaz zamieszku-
jemy te sama planete, oraz ludZzmi, bo nalezymy do homo sapiens, a dopiero
potem jesteSmy cztonkami naroddw i grup etnicznych. Jest to niezwykta
w swym podejsciu sztuka, bo cho¢ napisana przez Brytyjczyka, nie powie-
la klasycznego scenariusza, koficzacego sie powrotem emigranta do swo-
jego krajull. Wrecz przeciwnie, wprowadza postac, ktéra wnosi witalno$é
i pozytywng energie. Taki scenariusz (cho¢ trudno mu odméwi¢ myslenia
zyczeniowego) zmienia percepcje, poniewaz pokazuje zaufanie wobec Bry-
tyjczykow i przyjmuje ich goscino$¢ jako naturalg ceche, niepodlegajaca
watpliwosciom. Nikt tu nikogo o nic nie oskarza. Improwizacja aktoréw
iwidowni wpisana jest w scenariusz, ktérego koniec staje sie poczatkiem

10 Sformutowania tego uzyt Bogdan Czaykowski w rozmowie z Adamem Czerniawskim (0 poezji,
nostalgii, krytykach i kryteriach rozmawiajg Bogdan CzaykowskiiAdam Czerniawski, red. M. Ra-
bizo-Birek, Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie-Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne
,Fraza", Toronto-Rzeszéw 2006, s. 148).

11 Takischemat fabularny ilustruje powies¢ The Road Home (2007) autorstwa Rose Tremain.
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wspolnej biesiady, momentem wzajemnego zaciekawienia i zblizenia. Akto-
rzy zachecajg widownie do rozmowy, burzac sceniczng fikcje i zmieniajac ja
W rzeczywistos¢.

W ocenie aktora grajgcego polskiego ojca ThePolishPlay to ‘niezwykle ory-
ginalne, odwazne i innowacyjne przeplatanie kultur'. Autentyczno$c¢ tego ge-
stu przypieczetowuje polskie pochodzenie aktorki. Kozuszek jako emigrant-
ka czesto po spektaklu opowiada swojg ‘prawdziwag historie’. W relacji Sarah
Redhead, cytujacej Strobla, ,kiedy konczymy sztuke, ludzie nie wychodza, ale
zostaja i rozmawiajg. Nasz spektakl sktania do refleksji, pogtebionej dzigki
sytuacji”2 W ocenie Gavina Stride’'a ,jednym z najwiekszych atutow objazdo-
wego teatruwiejskiego jest scalanie lokalnej spotecznosci, poniewaz przed-
stawienia nie sg adresowane do koneserow sztuki, ale do kazdego. Piszac The
PolishPlay, wyraZznie kierowatem sie ta mysla i moze dlatego spektakl sktania
ludzi do méwienia i stuchania, ale nie do stuchania nas, lecz siebie nawzajem,
co - jak mysle - pozwala dowiedziec sie lepiej, kim jesteSmy”13.

Wielkim atutem scenariusza jest znakomita rola kobieca, ktérej rezyser
powierzyt zadanie mediatorki miedzy jezykami i kulturami, dajac jej petna
dowolno$¢ w uzywaniu polskich stéw wszedzie tam, gdzie moznawzmocni¢
autentycznosc przekazu, wiarygodnos$é postaci czy tez komizm sytuacyjny.
Prawie wszystkie kwestie Marty, pochodzace z offu, majg by¢ - wedtug sce-
nariusza sztuki - ‘po polsku’ i ma to by¢ tekst improwizowany przez aktorke.
Stale obecny humor tej sztuki przenika bariery kulturowe, aw tym konkret-
nym przypadku dodaje kobiecej postaci sity i odwagi. Sukces tego spektaklu
Swiadczy takze o tym, jak wazne sg role pisane zmys$lg o dwujezycznych ak-
torkach, wykorzystujace ich emigracyjne doswiadczenie i mowe z akcentem,
jako cechy naznaczone silng wartos$ciag dodatnia.

The Polish Play, cho¢ pisana z myslg o lokalnej publicznosci brytyjskiej,
wpasowuje sie w przestrzen spotkania dwoéch kultur i jezykéw, przez co
pozwala lepiej zrozumiec¢ sytuacje ‘Innego’, drugiego cztowieka, odmiennej
spotecznosci lub grupy etnicznej. Tworzenie transkulturowej przestrze-
ni w odniesieniu do $rodowiska wiejskiego, ktore z reguty jest pomijane
w analizach zaréwno spoteczno-politycznych, jak i literackich, jest kolejnym

12 S. Readhead The Polish Playreview, ,The List” 24 April 2008, https://www.list.co.uk/article/7914-
-the-polish-play/ (30.08.2015). Zob. tez D. Cavendish The Polish Play: such asweetshambles, ,The
Telegraph” 6 February 2008, http://www.telegraph.co.uk/culture/theatre/drama/3670988/
The-Polish-Play-Such-a-sweet-shambles.htm| (30.08.2015).

13 Cytowany w recenzji D. Cavendish, tamze.
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waznym atutem tego spektaklu/wydarzenia, ktérego wage trudno przece-
ni¢. Dopetnia go zaufanie, jakim Stride obdarza polska aktorke, dzielgc z nig
improwizowane czes$ci tekstu. Doniosto$¢ takiego gestu dostrzegta Eva
Ulrike Pirker, omawiajac podobny dramaturgiczny chwyt Mike'a Phillipsa
w sztuce emigracyjnej You Think YouKnow Me but YouDon'tzinnego kontekstu
kulturowego:

Ow proces przywlaszczenia to bardzo istotne dziatanie wychodzace poza
scenariusz napisany przez autora z Europy Zachodniej nie tylko dlapod-
miotu ze Wschodu, ale réwniez na temat tego podmiotu. Gra polegajgca
na dawaniu i otrzymywaniu, nawymyslaniu i odgrywaniu roli ,innego”
oraz przywiaszczaniu go sobie tworzy sugestywny podtekst ukrywajacy
sie za podstawowym poziomem akcji dramatu.l4

Dwujezycznos$€ i transkulturowosc¢ tej wyjatkowej sztuki jestwyzwaniem dla
negatywnej retoryki prasowej, bezustannie definiujgcej emigracje jako ‘pro-
blem'. Chociaz z zatozenia sztuka byta adresowana do wiejskiej publicznosci,
sktonna jestem sadzi¢, ze jej sita oddziatywania w srodowiskach miejskich
nie bytaby wcale mniejsza.

Przyktadem zdecydowanie miejskiego teatru jest historia polskiej gru-
py Gappad, ktéra dostarcza nieco odmiennego materiatu do przemys$len na
temat scenicznej dwujezycznosci z (polskim) akcentem. Jej dziatalnos¢ uj-
muje niezwyklym zaangazowaniem i wytrwatos$cia, nie tylko w uprawianiu
elitarnej formy teatru, ale takze w forsowaniu teatralnej tradycji obcej kultu-
rze docelowej. Znaczacym nurtem w historii polskich osiggnie¢ scenicznych
jestbowiem wizja teatru fizycznego, biomechanicznego, operujgcego przede
wszystkim ciatem, ruchem, symbolem, swiattem, dzwiekiem i muzyka. Jest
to tradycjawywodzgca sie gtéwnie z praktyk teatralnych Jerzego Grotowskie-
go, ale nie tylko im jest przypisana. Stowo, w tak rozumianym teatrze, jest
jedynie dopetnieniem lub kierunkowskazem, i to czesciej wtornym. Chociaz
przedstawienia teatru fizycznego wychodzg od tekstu dramatycznego, jak
byto w przypadku takich spektakli jak Hear Me (2009),Jordan (2010), Family
Voices (2010), to traktujg go bardzo swobodnie, dopasowujgc wybrane frag-
menty do catoksztattu wizji scenicznej. Trudno wiec owyrazniejsze zderze-
nie miedzy teatrem brytyjskim (wiacznie zjego szkockg odmiang), w ktorym

14 E.U. Pirker You ThinkYou Know Me But You Don't- An Introduction, w: Facing the Eastin The West,
ed. B. Korte, E.U. Pirker, S. Helff, Rodopi, Amsterdam-New York 2010, s 164.
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dominuje przede wszystkim stowo, a fizycznym teatrem macierzystej kultury
tworcow Gappadu.

Nie ulegawatpliwosci, ze zowym wyzwaniem, wynikajagcym ze zderzenia
dwadch odrebnych tradycji, Gappad radzit sobie przez sze$¢ lat swojego istnie-
niaw spos6b godny najwyzszego podziwu. Grupa nie byta nigdy zespotem
z etatami i gazami, a fundusze nawynajecie sali do préb i spotkan pochodzity
z lokalnych grantéw, o ktdre jej cztonkowie musieli stara¢ sie sami. Nie mieli
agentow ani catej infrastruktury czuwajacej nad ich karierg, byli sobie sami
sterem, zaglem i okretem, uosabiajac niejako ideat teatru Juliusza Osterwy,
ztg wyrazng réznica, ze Osterwa nie przewidywat pracy zespotu w obcym
kontekscie kulturowym. W naszej rozmowie z roku 2015 byty dyrektor arty-
styczny, Robert Przekwas, wspominat:

Wszystko zaczeta Agnieszka [Bresler], a ja dotgczytem do zespotu rok
pbzniej. ByliSmy po prostu grupg mtodych ludziw obcym kraju, ktérym
do zyciowego spetnienia brakowato teatru i kontaktu z kultura. Kazdy
znas przyjechat tu po roku 2004 i pracowat zarobkowo, wiec teatr spetniat
tez role grupy spoteczno-towarzyskiej. Najwyrazniej co$ nas wszystkich
dreczyto, i chyba w duzym stopniu chodzito o przepracowanie tego, co
nas nurtowato. No i wiasnie tak sie to zaczeto.’5

Pierwszy spektakl RE-ID [RE-IDENTIFICATION, RE-IDENTYFIKACIJA]
powstatw ciggu szesciu miesiecy, we wspdtpracy z mtodg szkocka rezyser-
ka Kat Harrison, ktéra rok wczesniej ukonczyta studia, i polskim kompo-
zytorem Krzysztofem Mielczarkiem. Wzieli w nim udziat: Agnieszka Bre-
sler, Pola Brejter, Piotr Kurjata, Dominik Dabek, Anita tenyk i Matgorzata
Zbudniewek. Po premierze w Tron Theatre w Glasgow w 2007 roku, Gappad
wystawit go takze na festiwalu Edinburgh Fringe oraz na Govan Internatio-
nal Festival. Kanwg przedstawienia byto kluczowe pytanie tozsamosciowe:
jak zmieniam sig ja, kiedy zmieniam swéj dom? Podstawg scenariusza staty
sie fragmenty rozmow, listéw i gtosy polskich emigrantéw w wersji dwu-
jezycznej, majgce unaoczni¢ widzom gtéwny dylemat imigranta: powroét
czy reidentyfikacja? Ciekawe jest tu nastawienie twércow na ich samych,
na traktowanie teatru jako formy stuzacej przede wszystkim im, a dopie-
ro potem publiczno$ci. Komentujgc decyzje o utrzymaniu dwujezycznosci

15 Wszystkie cytaty pochodzg z rozmowy autoryzowanej przez Roberta Przekwasa - E.G.
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scenariusza RE-ID, Bresler, bedgcawéwczas dyrektorem artystycznym grupy,
wyjasniata:

Od poczatku chciatam przygotowaé przedstawienie, ktore bedzie miato
jednoczesnie charakter angielski i polski. Wyobrazatam sobie Szkotow
siedzgcych na widowni obok Polakéw, chciatam, aby kazdy z nich tak
samo rozumiat sztuke. Jesli beda sie denerwowac, ze przez 30 sekund
nic nie rozumieja, to tym lepiej, przeciez wtasnie na tym polega uczucie
towarzyszace doswiadczeniom migracyjnym.6

Dwujezycznosc¢ tekstu o bardzo fragmentarycznym, alinearnym charakte-
rze zostata réwniez wykorzystanaw spektakluAs YouAlwaysDo [Jak tozawsze
czynicie] (2008)17, ktérego tytut moze by¢ odebrany jako przewrotna trawe-
stacja Szekspirowskiego As YouLike It (Jak wam sie podoba). Przedstawienie
o mrocznych i bolesnych motywach nawigzuje do morderstwa Angeliki Kluk,
popetnionego w Glasgow przez Petera Tobina. Kiedy znaleziono ciato Ange-
liki, zamurowane pod koscielng podtoga, w lokalnych mediach mnozyty sie
najdziwniejsze sensacje o zyciu zamordowanej. Tytut spektaklu jest niejako
forma oskarzeniawobec biernego przyzwolenia czytelnikbw na doniesienia
prasowe oparte czesto na domystach przypadkowych oséb. Mozna go takze
odczytac jako oskarzenie o wspotudziat w tworzeniu owych narracji. Styszy-
my historie zaginionych ludziw réznych czesciach Swiata, poniewaz spektakl
- cho¢ bez nich - jest prébg ujecia sie za nimi, a gtdwny obraz sceniczny
to przedstawiony za pomocg swoistej choreografii i ruchu stan osaczenia,
zakrzyczenia i w kohcu unicestwienia ofiary. Ten symboliczny przekaz nie
okazat sie jednak dla recenzentéw wystarczajgco jasny. Spektaklowi zarzu-
cono ‘brak narracyjnej klarownosci, dezorientacyjng poetyke obrazu i ogéiny
zamet, wynikajacy z braku jasnego przedstawienia kontekstu'. A zatem, pa-
radoksalnie, zarzucono twércom to, czego przyjeta przez Gappad konwencja
teatralna z zatozenia mie¢ nie mogta. Doceniono jednak gre aktorska, uktad

16 Rozmowa z Agnieszka Bresler, cytowana w recenzji M. Fisher Dramatic Escape from No-Man's
Land, ,The Scotsman" 27 May 2007, zob. http://www.scotsman.com/news/dramatic-escape-
-from-no-man-s-land-1-1419655 (30.08,2015).

17 Spektakl miat premiere w Tron Theatre w Glasgow w maju 2008 roku, w czerwcu zostat poka-
zany w Edynburgu, w ramach Leith Festival, aw pazdzierniku na Festiwalu Teatréw Zaleznych
w Poznaniu. Brali w nim udziat Agnieszka Bresler, Dominik Dabek, Piotr Kurjata i Anna Niero-
bisz. Polski tytutjest moim ttumaczeniem dla czytelnika, nie byt wykorzystywany w zadnych
materiatach promocyjnych tego spektaklu w Szkocji.
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choreograficzny oraz przejmujaca ekspresje obrazu i wyrazono nadzieje, ze
dalsze dokonania grupy ‘ozywig teatralng Szkocje'l8.

Trudno wyrokowac, na ile decyzje o trzech kolejnych spektaklach byty cze-
sciowo odpowiedzig na przytoczone powyzej gtosy krytyczne, a na ile natu-
ralnym kierunkiem artystycznego rozwoju grupy. Zaréwno w Hear Me, Family
Voices, jak iJordan - w przeciwienstwie do poprzednich spektakli - wyko-
rzystano istniejgce teksty dramatyczne, nie wykorzystano w wizji teatralnej
scenopiséw opracowanych przez uczestnikéw grupy. Nie znaczy to jednak,
ze byly narracyjnie klarowne, o co tak bardzo zabiegali lokalni recenzenci.
W pierwszym przypadku kanwg spektaklu byt dramat Tadeusza R6zewicza
Swiadkowie albo nasza matastabilizacja,w drugim stynna sztuka Harolda Pintera
otym samym tytule, co spektakl Family Voices, aw ostatnim sztuka pt.Jordan,
ktorej autorkami sag Moira Buffini i Anna Reynoldsl9.Jordan to sztuka-wy-
znanie matki-morderczyni, oparte na prawdziwej historii i napisane przez
obie autorki powyjsciu zwiezienia, gdzie si¢ poznaly i nawigzaly przyjaza20

Zaréwno Family Voices, w rezyserii lwony Gtowinskiej, jak i spektaklJor-
dan w rezyserii Roberta Przekwasa, byty wystawiane wytgcznie w jezyku
angielskim, ale z akcentem, ktéry nadawat zupetnie inny wymiar obu sztu-
kom2l. Truizmem jest stwierdzenie, ze sceniczny jezyk staje sie symbolem
we wszystkich swoich aspektach, a fakt, ze brytyjska kultura ma do akcentu
stosunek absolutnie wyjatkowy, traktujac go jako wyznacznik tozsamosci,
pochodzenia i statusu spotecznego, tym bardziej nie pozwala tego wymiaru
poming¢. Kierujac sie polityczng poprawnoscia, mozna udawac, ze akcentu
nie dostrzegamy (i tak tez zareagowali lokalni recenzenci), ale trudno zatozy¢,
zewszyscy widzowie odebrali spektakl zgodnie z zasadg politycznej popraw-
nosci2 Kwestia ta wydaje mi si¢ o tyle wazna, ze wymowa z obcym akcen-
tem (przez zaistnienie na narodowych scenach szkockiego teatru) upomniata
sie 0 spoteczne roGwnouprawnienie jezyka, poszerzajgc lokalng przestrzenh

18 Zob. J. McMillan Hear Me, ,The Scotsman" 8 May 2009 https://joycemcmillan.wordpress.
com/2009/05/08/hear-me/ (10.10.2015).

19 Poraz pierwszy sztuka byta wystawiona przez Lilian Baylis Theatre w Londynie w 1992 roku.

20 W ciagu dwoch miesiecy sztuka byta grana od 11 do 15 maja 2010, w Tron Theatre w Glasgow,
i19 czerwca w Roxy Art House w Edynburgu, izebrata wiele pochwat.

21 Spektakl Family Voices miat swoja jednorazowg polsko-angielska wersje, przygotowang spe-
cjalnie na Festiwal Teatréw Zaleznych w Poznaniu w 2010 roku.

22 Otym, ze tak nie byto, przekonaty mnie uwagi widzéw zastyszane po dwujezycznym spektaklu
HearMe.
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o nowy, transkulturowywymiar. Jej obecno$¢ w teatrze niejako usankcjono-
wata emigracyjnos$¢ - zarowno kultury, jak i zycia - przyblizajgc czy nawet
narzucajac go Szkocjiw naoczny, przekonujacy sposéb. W tym artystycznym
gescie zawiera sie nieoceniona wrecz warto$¢ dziatalnosci Gappadu, bez
wzgledu nato, czy grupa ta miata tego Swiadomos$c¢23.

Kiedy Magdalena Kaleta przyjetawyzwanie, by zagra¢ gtéwna role w spek-
takluJordan, miata na swoim koncie role w sztuce ‘e Polish Quine, okrzyknieta
sukcesem24. Wcieliwszy sie w postac Polki przybytej do Wielkiej Brytanii po
Ilwojnie $wiatowej, odzyskata porzucone wczesniej zycie zawodowe, co zko-
lei pomogto jej podja¢ decyzje o pozostaniuw Szkocji i kontynuowaniu ka-
riery aktorskiejs. W pozytywnych w tonie recenzjach ze spektakluJordan nie
obyto sie jednak bez nawigzania do stylu rezyserii Przekwasa, ktory okres-
lono jako 'wycyzelowany, surowy, specyficzny i przypisano go (o ironio!)
polskiemu pochodzeniu aktora-rezysera2. O ile tekst sztukilJordan troche
skrocono, z oryginalnego dramatu R6zewiczaweszta do przedstawienia Hear
Me zaledwie jedna trzecia utworu: dialog Kobiety i Mezczyzny oraz poemat
otwierajacy Swiadkéw. Motywem przewodnim jest tu brak porozumienia,
kiedy wykracza ono poza jezyk werbalny lub kiedy - paradoksalnie - je-
zyk werbalny bardziej utrudnia, niz wspiera komunikacje. Decyzja o rezyg-
nacji zdwujezycznosci i wystawieniu sztuki w jezyku angielskim wyraznie
wskazuje na pozawerbalny, filozoficzny aspekt ogoélnoludzkiej komunikaciji.
Wspiera jg takze okreslony sposob gry aktorskiej, sceniczny ruch, symbo-
liczny jezyk ciata, Swiatto, dzwiek i muzyka Krzysztofa Mielczarka. Refleksja
nad tym, jak dotrze¢ do drugiego - pozornie najblizszego nam - cztowieka,
pokonujac réznice ptci, odmiennos$¢ pogladéw spotecznych czy tez postaw
filozoficznych, staje sie gtdwnym przekazem tego przedstawienia. Hear Me
zdaje sie potwierdzac¢ przekonanie grupy, ze warto$é prawdziwie artystycz-
nych dokonan sytuuje sie poza politycznym wymiarem rzeczywistosci, ktorg

23 O réwnouprawnieniu akcentowanej mowy w kontek$cie spotecznym wnikliwie pisze bell
hooks, analizujac je w odniesieniu do doswiadczen amerykanskich. Zob. rozdziat pt. Language.
Teaching New Worlds/New Words z jej ksiazki Teaching to Transgress, Routledge, New York-Lon-
don, 1994, s. 167-175.

24 M. Zajac Dogstar Theatre Company, ,The Scotsman” 25 May 2007, http://www.scotsman.com/
news/polished-production-i-74894i#axzz3o00hiBIW1 (10.09.2015).

25 Zob.tamze.

26 M. Fisher AMost CivilArrangement/Jordan, theatre review, ,The Scotsman”, 14 May 2010
http://scottishtheatre.blogspot.co.uk/2010/05/most-civil-arrangementjordan-theatre.html (10.09.2015).
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najbezpieczniej zignorowac. Ironia zyciawyraznie jednak temu podejsciu za-
przecza: ewidentna zmowa prasowego milczeniawokét akcentu aktoréow juz
samaw sobie stanowi polityczny komentarz do ich gry.

0 tym, jak wazne byty kwestie komunikacji dla catoksztattu artystycznych
dokonan grupy, nie tylko dla omawianego powyzej przedstawienia, potwier-
dzajg uwagi Roberta Przekwasa ze wspomnianej wczesniej rozmowy:

Kierowata nami przede wszystkim potrzebawzajemnego porozumienia.
Jako emigranci bylismy dos$¢ wyizolowani, teatr dawat mozliwos¢ prze-
rwania tej izolacji. Dodawat nam tez odwagi do artystycznego zaistnie-
nia i poszukiwania siebie w innym kulturowym kontekscie. Tej odwagi
czesto sami sobie tez dodawalismy.

Nasza wizja teatru byta oparta na potrzebie kontaktu, otworzenia sie
1 wzajemnego poznania: aktoréw miedzy sobg oraz aktoréw z widza-
mi. Brytyjscy krytycy wpisali nas w tradycje Grotowskiego, ale przeciez
Grotowski nie ma monopolu na teatr fizyczny, bo dlawielu innych te-
atralnych tworcow najwazniejsza byta komunikacja miedzy aktorem
i widzem, a tekst czesto jest tylko pretekstem do nawigzania tego kon-
taktu (dos¢ wspomniec polskich brutalistéw).

Otwarcie na drugiego cztowieka, bedgce podstawg aktorskiego przestania
w teatralnej wizji Gappadu, znalazto tez swoje odbicie w organizowaniu
réznorodnych warsztatéw, adresowanych nie tylko do aktoréw, ale tez do
lokalnej spotecznosci i do polskich dzieci2r. Prace warsztatowe i teatralne
grupy wspierane byty przez goscinne wizyty innych aktorow, np. Stawka
Gostanskiego z Teatru Wegajty (mieszkajacego od Kkilku lat w Szkocji) czy
tez Magdaleny Mréz z Teatru Ciatonosnego. Oprocz Polakéw wspoétpraco-
wali zGappadem réwniez Roberta Secchi i Raul Laiza z Teatro La Madrugada
(Wiochy), David W W Johnstone z Lazzi Experimental Arts, Antonia Doggett
oraz Bill Wright.

Hear Me, jako trzeci spektakl przygotowany przez te sama grupe, przyniost
ciekawe obserwacje dotyczace kierunku jej artystycznych poszukiwan. Piszac
o0 nim, Joyce McMillan, tak podsumowuje dotychczasowe wysitki:

27 Warsztaty pt. HUNGER (2012) poprowadzitw Glasgow Robert Przekwas, a warsztaty dla dzieci
pt. Diabty nie z tejziemi (wsp6lny projekt Gappadu i Polish Cultural Festival) odbyty sie 3 grud-
nia 2011 roku w Edynburgu z udziatem R. Przekwasa i D. Dgbka. Pomystodawczynia, rezyserke
iautorka scenariusza byta lwona Gtowinska-Denton.
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Widzimy aktoréw pokonujacych kolejne etapy pracy nad sobg ale bez po-
czucia rzucenia wszystkiego na szale przedstawienia, ktére Swiat ma za
wszelkg cene zobaczy¢. [...] By¢é moze 6w stan ‘byciaw procesie tworzenia
i dazenia do czego$' nie powinien nas dziwi¢? Zwiaszcza kiedy zdamy
sobie sprawe, ze zespot istnieje w przestrzeni pogranicza dwdéch kultur
i ze przestrzen te ciggle przepracowuje.8

Uwagi recenzentki dotyczace etapu Gappadu jako ‘etapu teatralnych etiud',
‘wprawek aktorsko-scenicznych', ktére przygotowujg grunt pod mniej ‘pro-
wizoryczne przedstawienie', wydajg sie znaczace dlatego, ze okreslajg lokal-
ne oczekiwania. Ogélny ton recenzji jest bardzo pozytywny i wynika z niej
jasno, ze Joyce McMillan docenia talent, zapat i gre aktorskg. Komentujac
wczesniej kreacje Bresler w As YouAlways Do, podkre$la jej ‘doskonatg sce-
niczng wyrazistos$¢' i zaznacza, ze aktorka ‘potrafi zmienia¢ wyrazone przez
nig postaci tak jasno jak kameleon kolory'. Jednak recenzje sztuki opartej na
tek$cie R6zewicza konczy stwierdzeniem, ze ‘Gappad nadal szuka projektu,
ktory zapewnitby mu trwate miejsce w teatralnym sercu Szkocji'2.

Hear mewigze sie tematycznie zFamily voices, jako ze obie szukajgwzajem-
nego porozumienia, maja na celu zilustrowanie tajemniczych i czesto para-
doksalnych mechanizmoéw ludzkiej komunikacji lub jej braku. Pamiec¢ iroz-
pamietywanie tego, co bezpowrotnie mineto, co jest i co moze sie zdarzyé,
to takze wspdlny motyw obu sztuk. Poniewaz dramat Pintera bytwystawiony
w jezyku angielskim i nie dotyczyt tematu emigracji, w recenzjach doszedt do
gtosu kulturowy rozdzwiek przy omawianiu podejscia do tekstu. Recenzenta
najbardziej zaskakuje fakt, ze ‘ekspresywnos$¢ obrazu zagtusza tekst'30. Mamy
tu zatem po raz kolejny do czynienia z zarzutem postawionym na réznicy
kulturowego odczytania zaproponowanej przez Gappad konwencji, awiec
zakwestionowanie innego podejscia do tekstu, ktore nie spetnito oczekiwan
krytyka, uksztattowanych przez dtugoletnig lokalng tradycje.

Spektaklem wienczacym dorobek artystyczny Gappadu byta sztuka Spina/
Backbone, ponownie nawigzujgca do motywu emigracji i konwencji z RE-ID.
Tytut Spina to symboliczne stopienie dwoch jezykow: rdzenia angielskiego

28 Zob.J. McMillan Hear Me.
29 Tamze.

30 Recenzja z Family voices, ,The Scotsman”, 21 June 2010, http://www.scotsman.com/news/
theatre-reviews-family-voices-the-old-lady-the-umbilical-cord-1-813917#axzz300hiBIW |
(10.09.2015).
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stowa ‘spine’ i polskiej koncowki ‘-a'. Inspiracja do spektaklu byt jednostro-
nicowy tekst napisany w jezyku polskim przez Katarzyne (Kasie) Kokow-
ska i przettumaczony na angielski przez Gappad. Powraca tu motyw imi-
gracyjnego doswiadczenia, ktore zdaje sie bardziej obcigza¢ niz uskrzydlac.
Przedstawienie jest niejako domknieciem dziatan teatralnych, swiadomie
postugujacym sie martyrologiczno-cierpietniczg symbolika, ktéra zysku-
je tu swoj petny wyraz. Podkresla jg wykorzystanie dwoch jezykow, a takze
dzwiekiw tle, na ktére sktada sie gra na akordeonie, polska modlitwa i sto-
wianska piosenka ludowa. Sg tuwiele sugerujace motywy, jak np. biata maska
aktorki (A. Bresler), ktéra w jednej scenie zmienia jej twarz, aw innej jest
miseczka do jej obmywania. Posta¢ w tle (R. Przekwas), owinieta od pasa
w biate sukno, ilustruje cierpietnicze doznania, zmagania z niewidzialnymi,
acz fizycznie odczuwanymi koszmarami, lekami i natrectwami. Postac z lewej
strony sceny to lezacy pod ciezarem krzyza i usitujgcy co rusz powstac¢ czto-
wiek (P. Kurjata), uosabiajacy jednoczes$nie ludzki los i meki Chrystusowe3l.
Sztuka nie miata szerokiego zasiegu, pokazywana bytaw kameralnych salach
dla ograniczonego grona publicznosci, wiec spektakl nie byt recenzowany
w prasie w takim stopniu, jak wczes$niejsze przedstawienia.

W roku 2012 Robert Przekwas podjat decyzje o zakohczeniu dziatalno-
$ci Gappadu. Wielu uczestnikow grupy wrocito do Polski, inni odnalezli sie
w odmiennych, czasem pokrewnych zawodach. Agnieszka Bresler prowadzi
parateatralng dziatalno$¢ z grupami ludzi spotecznie wykluczonych i trud-
no nie dostrzec tu paraleli miedzy jej doSwiadczeniem emigracyjnym, kto-
re przynosi silne poczucie wyobcowania czy nawet wykluczenia, a obecng
dziatalnoscia. Kiedyw czasie rozmowy z Robertem Przekwasem zapytatam,
dlaczego wsrdd uczestnikow organizowanych przez niego warsztatow byta
tak mata liczba Szkotoéw i Brytyjczykow, za to (oprocz Polakéw) przewazali
przedstawiciele innych grup etnicznych, odpowiedziat, ze nie zastanawiat sie
nad tym specjalnie, ale dodat po chwili: ‘Moze dlatego, ze byto nam fatwiej
komunikowac sie z tymi, ktorzy byliw podobnej sytuacji. Im byto tez tatwiej
porozumie¢ sie z nami. Moze dotarcie do Szkotéw byto dla nas na tamtym
etapie zbyt trudne? Moze to my nie chcieliSmy tego trudu podjaé¢? Nie wiem'.

Gappad byt kreatywng forma zaistnieniaw nowym $wiecie, scalat srodo -
wisko artystyczne iwzmacniatw uczestniczacychw tej przygodzie Polakach
poczucie wasnej wartosci. To, ze ich eksperymentalne przedstawienia byty

31 Krdtsza, pieciominutowa wersja spektaklu jest dostepna na Youtube. Zob. https://youtu.be/
r)Lrz-TWy3Q (10.09.2015).
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pokazywane na scenach profesjonalnych teatréw, spowodowato, ze pomog-
ty one usankcjonowac obecnos¢ polskiej kultury, jezyka i mowy z akcentem
w $wiecie, w ktérym hegemoniczna rola angielskiego wcale nie maleje, ale
wrecz wzrasta® Artystyczng warto$¢ dokonan grupy trudno jednoznacz-
nie ocenié, ale wydaje mi sie, ze nie ma to specjalnego znaczenia, zwtaszcza
w Swietle tego, jak wazng, wrecz bezcenngrole Gappad odegratw $rodowisku
polonijnym i emigracyjnym Szkocji. Uczestnicy grupy napisali fascynujacy
rozdziat transkulturowego teatru, przetamujac spoteczng i kulturowg izolacje.
llustrujac dylematy emigracyjne i tozsamosciowe, wprowadzili to zagadnie-
nie do szerszego obiegu spotecznego, upominajac sie o réwnos¢ w trakto-
waniu ich samych. Pokazali, ze polscy emigranci nie wymagaja specjalnej
troski, ze nie sg ubogimi krewnymi, a petnoprawnymi rezydentami. Widze
w tym unikalng, nieoceniong, a takze niedoceniongwartos$¢ ich scenicznych
i pozascenicznych dokonan.

Tui Teraz (Here andNow') - jak wskazuje juz sam zapis oryginalnego tytu-
tu - jest sztuka dwujezyczna, napisang gtéwnie, cho¢ nie wytgcznie, przez
Nicole Werenowska. Zwraca tu uwage bardzo realistyczne podejscie do je-
zyka, jego struktury i akcentu. Wszystkie elementy jezykowe sa skrupulatnie
wykorzystane do zarysowania psychologicznego portretu postaci. Sztuka jest
utrzymanaw konwencji realistycznej i przedstawia samotng matke (Mary-
sig), wychowujaca 16-letniego syna (Kube) i dazaca do jego catkowitej asy-
milacji z angielskim $srodowiskiem.

Kategoria polskosci jest tu mocno skomplikowana iwyraznie zabarwiona
transkulturowym kontekstem. Nie majednoznacznych nacechowan, ponie-
waz polskos¢ jest po trosze utozsamiana zaréwno ze zrédtem cierpien (prze-
moc ojca), jak i mitych doznan (czutos$¢ i opiekurnczos$¢ wobec Kuby). Marysia
uosabia bolesng ztozonos¢ swej polskosci: z jednej strony wykorzenia jg ze
swojego zycia, a z drugiej sekretnie jej pragnie. Jej tamana angielszczyzna,
ktorg uparcie sie postuguje, robiac caty czas te same (a czasem nowe) bie-
dy, staje sie metaforg jej dwubiegunowego zycia. Obcego akcentu nie da sie
ukry¢. Marysia moze udawac, ze go nie ma, ale dla wszystkich innych os6b

32 Swiadcza o tym chociazby nieustajace od 10 lat wysitki érodowiska polonijnego o wprowadze-
nie jezyka polskiego jako obcego do szkockich szkét. W ubiegtym roku ogtoszono planowang
na 2018 rok likwidacje jezyka polskiego (A Levels) w Anglii. Philip Oltermann, komentujacy ten
fakt w dzienniku ,The Guardian”, zauwazyt, ze 'ta zaskakujaco nieprzemyslana decyzja czyni
z Wielkiej Brytanii swoisty dziwolag: ,kraj wielokulturowy, ktéry jawi sie jako monoglota”. Zob.
In Praise of.... The Polish Language, , The Guardian” 6 March 2015, http://www.theguardian.com/
commentisfree/2015/mar/06/polish-language-britain-exam-board-a-level (10.09.2015).
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jest on jak widoczne - czy raczej styszalne - znamie. Angielski Kuby jest
bezbtedny, od czasu do czasu to on wtasnie koryguje angielskie wyrazenia
matki, a ona chwali sie przed nim wyuczonymiw pracy nowymi stéwkami,
jak np. ‘appraisal’. Ta swoista jezykowa symbioza defacto bardziej ich zbli-
za, niz dzieli, i chociaz Marysia nie dopuszcza do siebie tej mysli, to wtasnie
dwukulturowos$¢ Kuby, ktéremu grozi monojezycznos$¢, moze okazac sie dla
jego przysztosci lepsza niz bezbtedny angielski.

Sztuka Werenowskiej to bogaty materiat do rozwazan o stygmacie emi-
granta. Stygmacie spotecznym, jezykowym, kulturowym czy wreszcie ro-
dzinnym. Pokazuje gteboka ztozonos¢ tych zagadnien i uswiadamia, ze nie
ma rozwiagzan idealnych, ze kazde wigze sie zjaka$ ceng i stratg, ze para-
doksalnie moze zaréwno ostabi¢, jak i wzmocnic¢, ze konsekwencje podej-
mowanych wybor6w sa nieprzewidywalne. Co wiecej, wybory, ktére wydaja
siew danym momencie gwarancjg sukcesu, nie zapewniajg go w przysztosci.
To, co uchodzi za stuszne i poprawne w jednej kulturze, jest nacechowane
odwrotnie w drugiej. Zycie imigranta jest wiec bezustannym szukaniem
swoistego kulturowego modusvivendi, niekohczacym sie procesem tworzenia
nowego zyciowego idiomu na zaistnienie, prébg pogodzeniawartosci, ktére
czesto sg nie-do-pogodzenia. Sztuka Werenowskiej wnikliwie ilustruje te
dylematy.

W pogladach Marysi wyraznie nie ma miejsca na przekonanie, ze tow+tas-
nie dwujezyczno$é zwieksza szanse na rynku pracy, utatwia nawigzanie mie-
dzynarodowych kontaktéw, daje wiekszg mozliwo$¢ wyboru, nie méwigc juz
o kulturowym i intelektualnym bogactwie. Jej wizja Polski jest silnie nega-
tywnie nacechowana, co - ciekawe - nie jest znamienne dla catej generacji:
jej miodsza o cztery lata siostra Anna uosabia niezwykle pozytywny wize-
runek polskosci. Przywigzanie Anny do jezyka i rodzinnych polskich tradycji
moze uchodzié zawzdérwspotczesnego apolitycznego patriotyzmu. Anna nie
zachtystuje sie nieosiggalnym dla przecietnego cztowieka standardem zycia,
promowanym w kolorowych pismach i prasowych plotkach o celebrytach. Jej
londynskie doswiadczenia to walka o przetrwanie zawszelka cene, wegetacja
nagranicy ubostwa i upokarzajgca praca, ktora czesto idzie w parze z seksu-
alnym wykorzystywaniem.

Tu i Teraz (Here andNow') napisana jest w obu jezykach, z polskim ttuma-
czeniem podanym w nawiasach lub obok gtéwnego tekstu, aby nie wykluczac
nikogo, kto zna tylko jeden jezyk. Niewatpliwie chodzi tu o pokazanie pewnej
autentycznosci doswiadczenia i mimetyczne odzwierciedlenie opisywanego
Swiata, ale nie tylko. Namacalng konsekwencja takiej autorskiej decyzji jest
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wspomniane wczesniej stworzenie rol dla dwujezycznych aktoréw, aw rezul-
tacie mozliwos$¢ pracy dla aktoréw imigrantow. Dodatkowa zaletg decyzji We-
renowskiej - tak jak byto w przypadku teatru objazdowego Farnham Maltings
iwybranych spektakli Gappadu - jest rownoprawne zaistnienie obu jezykow
najednej scenie. W niektorych scenach polski jest tylko echem, w innych staje
sie nim angielski. Owa dwujezycznos$¢ odbija paralelng rzeczywisto$¢ poza
teatrem, poniewaz jezyk polski, wedtug oficjalnych statystyk, jest obecnie
drugim powszechnie uzywanym jezykiem w Wielkiej Brytanii, cho¢ jeszcze
kilka lat temu byt nim pendzabski i urdu. Nie ulega watpliwosci, ze spora
cze$¢ Brytyjczykow jest wielojezyczna, i cho¢ angielski dominuje, uwrazli-
wienie nainne jezyki i ich doniosto$¢ w pielegnowaniu kulturowych tradycji
réznych grup etnicznych, nabiera coraz wigkszej wagi. Sztuka Werenowskiej
podkreslawage takiego podejsciai - jak bytlo w omawianych wcze$niej przy-
ktadach - pomaga przetamac bariere jezykowg, oswaja dwujezycznos¢ czy
tez wielojezyczno$é, stawiajac polski obok angielskiego na angielskiej
scenie w sposéb sugerujacy jezykowe rownouprawnienie. Ten gest wyni-
ka takze z przekonania, ze dwujezycznos¢ nie zubaza tresci ani nie odbiera
sztuce gtebi. Zadziwia to, ze Werenowska, jako autorka sztuki, mowi biegle
po niemiecku i francusku, ale nie zna polskiego. Jak sie okazuje, jest to jezyk
rodzinny jej meza (reprezentujgcego drugggeneracje imigrantéw), aw napi-
saniu polskiej czesci sztuki (bedacej ttumaczeniem z angielskiego) pomogli
jej przyjaciele, ktorych nazwiska figurujaw opublikowanej wersji dramatu3.

Ciekawego materiatu do przemys$len dostarcza rozbiezno$¢ w ocenie
sztuki przez lokalnych recenzentéw. Z jednej strony Dominic Cavendish,
recenzent gazety ,,The Telegraph” twiedzi, ze ‘sztuce brakuje psychologicz-
nej gtebi, ze wymaga politury, lub gdyby powiedzie¢ to inaczej zapozyczajac
jezyk kulinarny, sa w niej same kluski bez miesnej wktadki'. Dodaje, ze choé
‘mito jest styszeé polski na scenie, utrudnia to zrozumienie sztuki (sic!), na-
tomiast famany angielski Marysi (ktérg grata Ania Sowinski) brzmi bardzo
wiarygodnie (rings true)'3. Z drugiej strony jednak Daniel Nelson, piszacy
dla,,OneWorld”,wyraza nadzieje na ‘wigecej tak dobrych sztuk, skoro ostat-
nie statystyki podaja, ze liczba Polakéw w Brytanii wynosi 545 tysiecy i jest
drugg pod wzgledem liczebnosci grupg etniczng (foreign nationals), jesli za

33 Sa to Anna Elijasz, Paulina Nowak iAnia $Sliwa. Zob. N. Werenowska Tu i Teraz (‘'Here and Now'),
Playdead Press, 2013, s. 3.

34 D.Cavendish TuiTeraz (Here & Now) on-line: http://www.telegraph.co.uk/culture/theatre/dra-
ma/3670988/The-Polish-Play-Such-a-sweet-shambles.htm| (10.09.2015).
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kryterium uznamy kraj urodzenia'®. Krytyk mylnie zaktada, ze autorka jest
Polka, chwali doskonatg gre aktorska i konczy recenzje stwierdzeniem, ze
'Werenowska ma talent, awiec miejmy nadzieje, ze nadal bedzie opowia-
dac historie'. Opinie te dowodza, jak chwiejne i zawodne stajg sie kryteria
oceny artystycznej, bo sitg rzeczy oparte sg na czysto intuicyjnym ogladzie,
subiektywnych odczuciach i niesprawdzonych zatozeniach. Zastanawia tez
fakt, dlaczego recenzenci nie przywigzujg wagi do roli, jaka tego typu sztuki
odgrywaja w odniesieniu do profesjonalnej sytuacji aktoréw-emigrantow.
Dlaczego pomijajg ludzkiwymiar spektaklu, ktéry wykracza poza sceniczng
fikcje? Jest przeciez mocno zwigzany z rzeczywistoscig spoteczno-polityczna,
ktérgwspomnieni krytycy dzielg z imigrantami. Odnosi si¢ wrazenie, ze ich
uwagi mowiag wiecej o braku empatii wspodtczesnego, z pozoru kosmopoli-
tycznego spoteczeristwa, niz o samej sztuce. Przekonuja réwniez, ze wartos$¢
transkulturowego teatru wymyka sie ztudnym artystycznym kryteriom i ze
o co$ innego tak naprawde tutaj chodzi.

Innym ciekawym przyktadem, zainspirowanym dos$wiadczeniem emi-
gracyjnym, w ktérym do gtosu dochodzi nie tylko dwujezycznos¢, ale takze
wielojezyczno$c¢, jest przedstawienie wykorzystujace konwencje musicalu,
burleski i tragikomedii, ztancem i $piewem, w opracowaniu ukrainskiego
teatru emigracyjnego Molodyi Teatr z Londynu. Przygotowanaw odpowiedzi
na antyemigracyjna retoryke brytyjskich mediéw sztuka nosi tytut Bloody East
Europeans [Przekleci Wschodnioeuropejczycy] i jest pomys$lana jako interaktywna
zabawa z udziatem publicznosci. Mamy tu state teatralne motywy, alew no-
wej szacie, z oryginalnymi pomystami inscenizacyjnymi, oSmieszajagcymi
obie strony: przyjezdzajacg i 'przyjmujaca’. W tej scenicznej wizji Polacy nagle
stali sie cze$cia stowianskiej rodziny, a ich wyjatkowos¢ jest zredukowana do
stoéw, ktérych nikt nie potrafi wymaéwic, jak np. Grzegorz Brzeczyszczykiewicz,
poniewaz wszystkie odmienne cechy dzielg z innymi siostrzanymi krajami,
takimijak Ukraina, Czechy, Stowacja, Litwa czy tez Biatorus. To zestawienie
narodowosci jest o tyle znaczace, ze odzwierciedla przecietne (brytyjskie)
postrzeganie, zgodnie z ktorym wszystkie kraje stowianskie stanowig jed-
nosc¢ i rozréznienie poszczeg6lnych nacji jest dla przecietnego mieszkanca
wyspy sporym wyzwaniem36 Ogolna 'dezorientacja stowianska', dotyczaca

35 D. Nelson Here and Now: A Story ofPoles in Britain on-line: http://www.nicolawerenowska.co-
.uk/nicolawerenowska.co.uk/Recent_events.html (10.09.2015).

36 Jesttozreszta mechanizm percepcyjny, ktéry dziata w obie strony, poniewaz dla przecietnego
Polaka rozréznienie miedzy Anglia, Szkocja, Walig czy tez Irlandig P6tnocng po prostu sie nie
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tej czesci Europy, jest zrodtem humoru, co znakomicie oddaje m.in. piosen-
ka,jezykowa”, majgca na celu nauczyé¢ publiczno$¢ wybranych stow z jezyka
‘wschodnioeuropejskiego':

Aktorzy ustawiaja siejak chdr i Spiewajg na melodie Katiusha':
Zdrastvuite - is Russian for ‘hello’

Labadiena - Lithuanian for ‘good day’

Tak i Nie - is Polish for yes/no,

Dobre je - Ukrainian for ‘okay’.

Other words in Eastern European:
Are poka, spasibo and duran,
Multumiri Molia Dobhre Pivo
Vybachaite, jakshcho shchos ne tak.3/

Swoiste u/jezykowienie ma tu range symboliczng, poniewaz dotyczy zaletwie-
lojezycznosci, traktujac przeSmiewczo hegemoniczna role jezyka angielskie-
go. Na scenie sg grane i Spiewane popularne utwory rockowe z lat 70., ktére
wyraznie ozywiajg publiczno$¢, poniewaz do znanych melodii napisano za-
bawne teksty ilustrujgce absurdalnos$¢ wielu sytuacji, zaréwno dla Brytyjczy-
kow, jak i dla imigrantow. Otwierajaca przedstawienie scena przebudzenia,
kiedy to robotnicy w papierowych workach na gtowach szykuja sie do pracy,
moze by¢ odczytana symbolicznie. Nie jestwykluczone, ze w zamiarze twor-
cow spektakl ma dziataé jak przebudzenie, otwarcie oczu na problemywokét
nas, na dostrzezenie cztowieczenstwa wschodnioeuropejskich przybyszow.
Ale bez idealizacji, poniewaz réwniez wéréd nich dochodzi do wzajemnego
wyzysku, szantazu, wykorzystywania sytuacji tych, ktérym sie nie powiodto -
dynamika emigracji zostata zawarta w piosenkach i tanicach z przytupem,
szpadlem i stowianskimiwiankami. Skecze, bufonada i kalambury oparte sg
na $wietnej znajomosci krajow stowianskich. Wszystkie kiczowate rekwizyty
i te, ktore przecietny Brytyjczyk kojarzy z Europg Wschodnia, sg wykorzy-
stane w przedstawieniu, bawig i cieszg widownie, acz nie bez nutki goryczy,
powagi iwisielczego humoru.

liczy iw rozmowach potocznych, ktérych bytam w Polsce Swiadkiem, cate Zjednoczone Kréle-
stwo nazywane jest Anglia.

37 Cytuje z maszynopisu sztuki, ktéry jestw moim posiadaniu dzieki uprzejmosci autora - E.G.
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Oprocz znakomitych pomystéw inscenizacyjnych, powstatych pod kie-
runkiem Olesyi Khromeychuk, niepodwazalnym atutem przedstawienia jest
jego blyskotliwy scenariusz. Autor przedstawia si¢ w notce programowej jako
Honorary Eastern European iw istocie nim jest. Szkot zurodzenia, Uilleam
Blacker, studiowat jezyki wschodnioeuropejskie na Uniwersytecie w Glasgow,
Londynie i Oxfordzie i moze poszczyci¢ sie biegtg znajomoscia rosyjskiego,
ukrainskiego i polskiego. Od roku 2014 jest wyktadowcg na University Col-
lege w Londynie. Teatrem zajat sie dzieki swojej partnerce, ktora prowadzi
ukrainska grupe, a onwspiera ich artystyczne wysitki talentem i zaangazo-
waniem. W tym spektaklu jest jednym z grajacych na gitarze i $piewajacych
aktorow. Spektakl obfituje w akcenty i jezyki, dodaje odwagi ukraifnskim
aktorom, ktorzy tak jak Gappad mierza sie z pograniczem kulturw brytyj-
skim kontekscie, ubiegajac sie o prawo do zaistnienia i do wzmocnienia -
by postuzy¢ sie terminem Marthy Nussbaum z innego kontekstu - swojej
swoiscie ‘kosmopolitycznej przynaleznosci'® Przyktad Molodyi Teatr jest
o tyle ciekawy, ze ilustruje zasade kulturowego wigczenia, a nie wytgczenia,
przez to, ze sympatyzuje z catym regionem stowianskim. W swoisty sposéb
poszerza alfabet kulturowy®i przestrzen ‘transkulturowych idioméw', zwra-
cajagc uwage na to wszystko, co taczy i dzieli kultury stowianskie, z kulturg
brytyjska jednoczesnie.

Przygladajac sie powyzszym omowieniom trudno nie zauwazy¢, ze jedng
zgtownychwartosci omawianych powyzej przedstawien jestwprowadzanie
w zycie i rozwijanie tego, co coraz czesciej nosi miano wyobrazni narracyjnej4
a co inni badacze nazywaja tez wyobraznig empatyczna4. Jest to wyobraznia,

38 Odwotuje sie tutaj do 'paradygmatu umiejetno$ciowego' (capabilitiesapproach) Marthy Nuss-
baum. Zob. Creating Capabilities. The Human DevelopmentApproach, The Belknap Press of Har-
vard UP, Cambridge-London 2011.

39 Azade Seyhan, postugujac sie tym terminem, analizuje diasporyczng literature niemiecka (i tu-
recko-niemiecka), jaka powstata w USA. Zob. A. Seyhan Writing Outside the Nation, Princeton
University Press, Princeton, NY 2001.

40 Wymieniajac zesp6t 'umiejetnosci' (capabilities) niezbednych do petnego rozwoju ludzkiego
potencjatu, Martha Nussbaum wprowadza kategorie 'zmysty, wyobraznia i mys$l,' do ktérej inni
badacze odnoszg sie, uzywajgc terminu 'wyobraznia narracyjna'. Zob. M. Nussbaum Creating
Capabilities..., s. 33.

41 Zwrotem tym postuguje sie Susan Gubar, przytaczajac wczes$niej mysl Shelleya: ,W Obronie
poezji Shelleya wyobraznia jest traktowana jako miesien, ktérego nalezy ciagle uzywaé. Aby
by¢ prawdziwie dobrymi, twierdzi Shelley, ludzie muszg intensywnie ¢wiczy¢é wyobraznie,
utozsamiajac sie z sytuacjg innych w taki sposéb, aby to, co boli i sprawia przyjemnos$¢ innym,
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ktéra ma utatwic jak najpetniejsze zrozumienie sytuacji drugiego cztowieka,
ktérawidzom/czytelnikom moze by¢ catkowicie obca i nie interesowac ich.
Nie ulega watpliwosci, ze wszystkie omawiane tu spektakle mocno wpisuja
sie w kontekst, w ktorym powstaty i z ktdérego sie wywodza, dlatego tez nie
bardzo daje sie¢ zastosowa¢ w odniesieniu do nich typologie opartag wytgcz-
nie nawyborze jezyka, narodowosci autora, czy tez jednoznacznie przypisac¢
je kulturowo, poniewaz kazdy jest zjawiskiem pogranicza. Nawet typologia
zaproponowana przez Edwarda Balcerzana, uwzgledniajagca obecno$¢ wielu
jezykdéww jednym utworze, tez nie utatwia tu opisu, poniewaz uwagi badacza
dotycza utworow konkretnego autora lub autorkiw polskiej literaturze, awiec
w utworach drukowanych, a nie wygtaszanych na scenie, co znacznie zmienia
semantyczny zakres rozwazan4

Kazdy z omawianych tu spektakli tworzy na swoj sposéb nowe wartosci
pogranicza kultur i jezykéw, uczestniczac jednoczes$nie w procesie ich po-
wstawania. Wymieszanie jezykowo-kulturowe nie jestjednak artystycznym
celem samym w sobie, ale nawigzuje wyraznie do wymiaru ludzkiego, tak
typowego dla naszych czasow zjawiska mobilnosci. Dwu(wielo)jezyczne tek-
sty przedstawien stawiaja nie tylko donioste pytania, ale takze ucza pokory,
przywracajggodnosc ‘Innych’i uwrazliwiaja, uczac empatii oraz wzajemnego
poszanowania i m.in. w tym widze ich ogromna warto$¢ i wage. Kto wie,
czy nie mamy tu do czynienia z zalgzkiem zjawiska o charakterze podobnym
do kultury Chicano, powstatej, jak wiadomo, zwymieszania jezykow i tra-
dycji kultury amerykanskiej, z r6znorodng i wielojezyczna kulturg obszaru
meksykansko-hiszpanskiego. Chicano doczekato sie obecnie wtasnej nazwy
i odrebnych studiéw. By¢ moze takie wtasnie myslenie poréwnawcze bedzie
celem rozwazan w dalszych badaniach nad tym ztozonym i fascynujgcym zja-
wiskiem tworzenia sie nowej kulturowej przynaleznosci - nieuniknionym
rezultatem globalizujgcego sie $wiata.

stato sie udziatem ich samych” [,In Shelley's Defence ofPoetry, the imagination is imagined as
amuscle that needs to be used. To be 'greatly good,"according to Shelley, people 'must imagine
intensely’, ‘putting themselves in the place of another and of many others' so the 'pains and
pleasures of the species become their own']. Zob. S. Gubar Poetry after Auschwitz. Remembe-
ring What One Never Knew, Indiana University Press, Bloomington-Indianapolis, 2003, s. 242.

42 Zob. E. Balcerzan jedno- oraz dwu(wielo)jezyczno$¢ literackich ,$wiatow".

79



80

tekStydrugiezolﬁl?)Iitevaluva migracyjna
Abstract
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university of Glasgow

Bi(Multi)Lingual Theatre in the Globalized British Context; or, Different Styles o fMigration
and Transcultural Drama

Focusing on selected bi(multi)lingual plays recently performed inthe UK, the essay deals
with the broader theme ofintercultural communication and Polish migrants'contribution
to the local target culture. Grossman examines the possibility of creating a new
transcultural form of theatre as an artistic means of facilitating mutual understanding
and intercultural experiences. She suggests replacing the question of artistic merit by
the shows'function in reinforcing intercultural dialogue. The performances discussed are
shown not only to strengthen the migrants' integration but also to secure their feeling of
emotional and cosmopolitan belonging to a globalized world without undermining their
sense of human dignity and their belief in social equality.
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