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stopniu wymykajacy sie linearnej narracji byto wpro-
wadzenie do literatury formalnej innowacji. W szerokim
nurcie eksperymentow literackich mozna wyrdznic twor-
czo$¢, ktorej celem jest nie tyle (albo nie tylko) poszerze-
nie mozliwosci artystycznych przez semantyzacje fizycz-
nosci jezyka, przestrzeni kartki i ksigzki, ile dostosowanie
literatury do standardow komunikacyjnych wspélczesnej
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tworcom cywilizacji'. Przywoluje te tradycje, bowiem wspomniana libera-
tura — zardwno analogowa, jak i cyfrowa — gléwnie w niej szuka dla siebie
legitymizacji i to wlagnie ten, jak sadze, spos6b myslenia o literaturze wizu-
alnej dzi$ dominuje, spychajac na dalszy plan inne teorie i realizacje.

Ta wspolczesna awangarda zardwno przez tworcow, jak i teoretykdw jest
przedstawiana jako literatura nowych czaséw. Odpowiada rzekomo aktual-
nemu typowi kultury, charakterystycznym dla niego praktykom komunika-
cyjnym i percepcji audiowizualnej. Karin Wenz i Zenon Fajfer twierdza, ze
jest to twdrczos¢, ktdra pokonujac linearnos¢ ksigzki kodeksowej, dostoso-
wuje medium literatury do symultanicznosci i wielowarstwowo$ci naszego
postrzegania?, a wedlug Mariusza Pisarskiego asocjacyjne wybory sciezek
lektury przestrzennego tekstu odpowiadajg typowym dla nas sposobom po-
strzegania $wiata, oddaja prace umystu i wielotorowo$¢ pamieci3. Nie do
kotica mnie to przekonuje, podobnie jak jezyk opisu tych praktyk, czerpany
ze wspolczesnej sztuki interaktywnej nowych mediow. Takie okreslenia jak
procesualnosé¢, komunikacyjnosé, interaktywno$¢ i nawigacja majg zwykle
charakter raczej warto$ciujacy niz opisowy, a niekiedy — jak sadze — stoso-
wane s3 nieco na wyrost. Wszystko to po to, by przedstawi¢ liberature jako
sztuke nowych czasdw, ktdra powinna zastgpi¢ tradycyjna literature.

Uznanie klasycznego modelu literatury za jedyny i obowiazujacy wedtug
Zenona Fajfera wynika z tchorzostwa, specyficznej gnusnosci i tendencyj-
nos¢ poruszajacych sie po linii najmniejszego oporu pisarzy i czytelnikéw.
Pisze on:

1 Przyktadem moze by¢ List oceaniczny Guillaume'a Apollinaire’a, ktory przez formalne zabie-
gi stara sie odda¢ symultaniczno$¢ do$wiadczenia nowoczesnego miasta i jego audiosfery.
Dobrym przyktadem sg tez projekty artystyczne Stefana i Franciszki Themersonéw przezna-
czone do czytania, ogladania i stuchania. W latach 30. projektowali oni ksigzki dla dzieci, ktére
procz tego, ze uczyty kontaktu z literatura, byty tez przewodnikiem po przybierajacej na sile
kulturze audiowizualnej wymagajacej od uczestnikéw odpowiedniego przygotowania. Zob.
A. Karpowicz Wizualno$é logosfery. Relacja stowo — obraz w literaturze i sztuce awangardowej,
w: Stowo/obraz, red. G. Godlewski, A. Karpowicz, I. Kurz, A. Mencwel, P. Rodak, Wydawnictwa
UW, Warszawa 2010, s. 107-108.

2 Zob. K. Wenz Tekst w dobie jego reprodukcji elektronicznej, przet. K. Krzemieniowa, w: Ekrany
pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediéw, red. nauk. A. Gwozdz, Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 105; Z. Fajfer Liberatura. Aneks do
stownika termindw literackich, w: tegoz Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat
1999-2009, red. K. Bazarnik, wstep W. Kalaga, Korporacja Halart, Krakdw 2010, s. 27.

3 Zob. M. Pisarski Powies¢ jako zwierciadto umystu. Szkic do poetyki hipertekstu na podstawie
klasyki gatunku: ,afternoon. a story”, ,Patchwork Girl", ,A FurtherXanadu”, w: Liternet. Literatura
iInternet, red. P. Marecki, Rabid, Krakéw 2002.
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Dla zdecydowanej wiekszo$¢ akt tworzenia sprowadzal sie i weiaz spro-
wadza do skonstruowania kolejnej fabuly, wyrazenia paru zlotych mysli
i cierpliwego oczekiwania na wpis do rejestru lektur szkolnych. Ich nie
interesuje poszukiwanie nowych form [...]. Ten akt najwyzszego twor-
czego zwatpienia stal sie obowigzujacym kanonem nie tylko w literaturze,
ajak dotad nikt jeszcze nie znalaz} skutecznego antidotum na te duchowsg
anoreksje.

To pozorna skromno$¢, bo zaraz Fajfer powie, ze nie tylko znalazl wyjscie
ztego kryzysu, ale ze on sam jest tworcg przetamujacym skostniate konwencje
pisania i myslenia. Wedlug gtéwnego polskiego tworcy i teoretyka liberatu-
ry to wlasnie ona pozwala przezwycieza¢ impas, ktdry od lat obserwujemy
w literaturze niezdolnej do innowacji i stworzenia oryginalnych zjawisk. Jesli
doczekamy sie arcydziela przysztosci, to bedzie ono — jak twierdzi Fajfer —
wlasnie liberackie®. Manifestacyjny charakter wypowiedzi tego wspolczes-
nego awangardysty, jak i calego liberackiego srodowiska skupionego wokot
Fajfera i Korporacji Halart moze zaskakiwad, jest to jednak element swia-
domie realizowanej poetyki. Zajmujac zdecydowane stanowiska i nie dbajac
o wpisywanie swoich wypowiedzi w gléwny nurt krytyki, przedstawiciele tego
kregu musza pogodzic sie z tym, ze ich dzialania i retoryka beda wywolywaé
skrajne reakcje — albo zostang uznani za wizjonerdw, albo za ludzi naiwnych.
Trudno o neutralne stanowisko i taka jest wlasnie cena zajmowania pozycji
awangardowej. Liberackie srodowisko Korporacji Halart to niewielka, ale
bardzo aktywna grupa twércéw i teoretykow. Ci sami ludzie rzucajg szumnie
brzmiace hasta, teoretyzuja, tworza, wzajemnie sie komentuja i pokladaja
w nielinearnej literaturze wielkie nadzieje. Okreslenie , tekst wizualny” dzis,
jak sadze, kojarzone jest gtéwnie z tym specyficznym srodowiskiem, ktore
opanowalo dyskusje nad wielomedialng literatura®. Teksty powstajace w tym
kregu majg bardzo czesto charakter postulatywny, nawoluja do zerwania
z percepcyjnymi przyzwyczajeniami i anachronicznym juz modelem literatury,
tworzg podzialy na nudna i pozbawiong perspektyw twdrczosé tradycyjna
iliberature, dostosowang rzekomo do oczekiwan odbiorczych wspoélczes-
nego czlowieka i wymogéw komunikacyjnych ery informacji. To niewielkie

4  Z.Fajfer Liberatura...
5 Tamze,s.28.

6 Wymienie chocby takie pozycje, tworzone przez podobny zespét: Z. Fajfer Liberatura...; Liter-
net. Literatura...; Tekst-tura. Wokét nowych form tekstu literackiego i tekstu jako dzieta sztuki,
red. M. Dawidek Gryglicka, Korporacja Halart, Krakdw 2005; Liternet.pl, red. P. Marecki, Rabid,
Krakow 2003; Hiperteksty literackie. Literatura i nowe media, red. M. Marecki, M. Pisarski, Kor-
poracja Halart, Krakow 2011.
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i samowystarczalne srodowisko tworcow-krytykow, ktore z ogromnym za-
angazowaniem produkuje nowe formy tekstowe, ocenia je i promuje, tworzy
rodzaj liberackiego kosciola majacego za podstawe wiare w przyszlosc tej for-
my tworczosci, w mozliwo$¢ przekroczenia komunikacyjnych standardow,
a niekiedy w metafizyczng glebie jezyka i mozliwos¢ dotarcia do jego formy
uniwersalnej, oddajacej pelnie doswiadczenia nieograniczonego linearnoscia
druku czy standardem alfabetu.

Nie ukrywam, ze do tego kosciola nie naleze i podobnej wiary nie podzie-
lam, a do lektury ksiazki Malgorzaty Dawidek Gryglickiej Historia tekstu wizual-
nego. Polska po 1967 roku” podchodzitem z konkretnymi oczekiwaniami. Autorka
jest bowiem nie tylko badaczka, ale i twérczynig literatury wizualnej i nalezy
do — jak to nazywalem - liberackiego kosciota skupionego wokét Korporacji
Halart, do specyficznego srodowiska, ktérego dzialania i retoryka nie do konca
mnie przekonuja. Spodziewalem sie rozpisanej na osiemset stron agitacji na
rzecz literatury odchodzacej od kodeksowej i linearnej formy, teleologicznej
narracji prowadzacej czytelnika od pisma obrazkowego do wspolczesnych hi-
pertekstow i liberackiej przyszlosci. Jest jednak zupelnie inaczej. To rzetelnie
napisana historia, praca poprzedzona studiami wnikliwymi i imponujacymi
swoim rozmiarem i bez watpienia bardzo wartosciowa pozycja, bowiem za-
miast upowszechnia¢ komunaty o wolnosci czytelnika hipertekstu, nieskon-
czonych mozliwosciach (wspot)tworzenia wielopoziomowych narracji i to-
talnego wymiaru takiej tworczosci — co zdarza sie niekiedy przedstawicielom
tego $rodowiska — autorka wydobywa z niepamieci polskich konkretystow
idzieta, o ktérych dzis nieczesto sie slyszy, nie cieszg sie bowiem zaintereso-
waniem ani gtéwnego nurtu krytyki, ani kregu liberatury, co moze zaskakiwac,
biorac pod uwage jego awangardowy charakter.

Fajfer i tworcy literatury hipertekstualnej oczywiscie przyznaja, ze konty-
nuujg pewna tradycje, ale czesto traktuja ja nieco instrumentalnie, jako przy-
gotowanie gruntu pod ich wlasng tworczosé. Méwi sie o liberaturze avant la
lettre8 i protohipertekstach?, posrdd ktorych wymienia sie miedzy innymi Gre
w klasy Julio Cortézara czy Rzut kosémi Stéphane Mallarmégo, ale dziela te sg
zwykle przywolywane w poszukiwaniu legitymizacji dla wspolczesnych prak-
tyk jako zapowiedz twdrczosci liberackiej w pelnym tego stowa znaczeniu.
Cho¢ ostatni rozdziat ksiazki Dawidek Gryglickiej opisuje zjawiska najnowsze,
tworczo$¢ Fajferaiinnych nie jest przedstawiona jako ostateczny etap rozwoju

7 M. Dawidek Gryglicka Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Korporacja Halart — Mu-
zeum Wspdtczesne Wroctaw, Krakdw—Wroctaw 2012.

8 Zob.K.Bazarnik, Z. Fajfer Krétka historia liberatury, w: Z. Fajfer Liberatura..., s. 85-92.

9 Zob.W.Kalaga Liberatura. Stowo, ikona, przestrzen, w: Z. Fajfer Liberatura..., s. 16-17.
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tekstu wizualnego, zapowiadany i przygotowywany przez wezesniejsze awan-
gardy. Autorka pokazuje, ze polska historia logowizualnej sztuki jest bogatsza
i znacznie bardziej skomplikowana, niz przedstawiaja ja wspélczesni pisa-
rze, szukajac uzasadnienia dla wlasnych praktyk. Ta monumentalna ksigzka
odkrywa przed czytelnikiem fenomen twérczoscei, ktéra rozkwitta w Polsce
w latach 70., by pdznej w wiekszosci odejs¢ w niepamiec. Ukazuje twdrcow,
ktdrych intermedialne prace nie sg sumg znaczenia stéw i ich formy wizual-
nej, lecz fuzja wszystkich porzadkéw semantycznych uruchamianych przez
znak. Dzieki ksigzce Dawidek Gryglickiej liberatura, ktora tekst z wizualno$cia
czesto tgczy dlatego, by unowoczesnié literature i dostosowac ja do wspélczes-
nych standardéw komunikacyjnych, staje sie czescig skomplikowanej historii,
ajej teoria i dgzenia jednymi z wielu mozliwosci realizowanych przez tekst
wizualny.

Kluczowe wydarzenia i publikacje dla rozwoju powojennego tekstu wi-
zualnego na Zachodzie zaszly w latach 1948-1968, a kiedy ruch ten wkraczal
w faze podsumowan i powoli sie wypalal, w Polsce zaczynal dopiero raczko-
wad®. Mimo narzucajacych sie podobieristw, dostrzeganych réwniez przez
owczesng krytyke literacks, autorka stara sie przedstawi¢ polski nurt poezji
wizualnej jako wzglednie autonomiczny. Pokazuje, jak niezaleznie od artystow
zachodnich polscy twércy na wlasng reke odkrywali tekst wizualny i tworzyli
swoje programy. Rekonstruuje ich motywacje i doktadnie opisuje rozwoj ich
tworczosci, uwzgledniajac w swoich analizach specyficzng sytuacje spolecz-
no-kulturowsg, ktéra zmuszata artystéw do kontestacyjnej postawy i popy-
chata ich w strone eksperymentu i radykalnych wyboréw.

Szczegdlnie interesujacy wydaje sie pomyst wpisania twdrczosci polskich
poetéw wizualnych w szeroki ruch Nowej Fali. Dawidek Gryglicka pokazuje,
ze cho¢ w zupelnie odmienny sposob, interesujacy ja artysci realizuja podobne
cele do tych urzeczywistnianych przez Stanistawa Baranczaka czy Ryszarda
Krynickiego. O ile gléwne postaci poezji nowofalowej koncentrujg sie na
szczegdlach jezyka osadzonego w politycznej rzeczywistosci, to konkretysci
wizualni rezygnuja z jezyka dyskursywnego, jednak wpisuja sie w ten sam
ruch czy atmosfere ideotwdrcza. Ta krytyczna twdrczos¢ jest reakcja na stan
6wezesnej kultury i sytuacji spolecznej, odpowiedzig na zwyrodnienie jezyka
irelacji miedzyludzkich. Propozycji usytuowania tej tworczosci w historii pol-
skiej kultury jest wiele, ale zadnej autorka nie uznaje za definitywna. Raczej
mnozy alternatywne rozwigzania, niz zaweza pole mozliwosci. Cho¢ najcze-
$ciej zapleczem tekstow wizualnych jest poezja lingwistyczna, opisujac weigz
ewoluujaca tworczosé kolejnych artystow Dawidek Gryglicka przywotuje ko-
lejne inspiracje, programy tworcze i teoretyczne podstawy.

10 Zob. M. Dawidek Gryglicka Historia tekstu wizualnego..., s. 98.
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Z jednej strony realizowana przez Stanistawa Dr6zdza idea sztuki czystej —
wolnej od wszelkich kontekstow, uniwersalnej i ahistorycznej, zgodnie z ktorg
dzielo bedzie sie koncentrowa¢ wylacznie na wlasnej strukturze wewnetrznej
iwzniesie sie ponad powszechny dyskurs, zajmujac wzgledem niego pozycje
autonomiczng i zobiektywizowana". Z drugiej strony zaangazowana i inter-
wencyjna sztuka Marianny Bocian, Ewy Partum i Natalii LL, ktora uwalnia
jezyk od codziennego uzycia tylko po to, by tym mocniej wkroczy¢ w rzeczywi-
sto$¢ spoleczno-polityczng. Oprocz tego teksty wizualne Piotra Bernackiego,
funkcjonujgce jako zamkniete uklady, w tajemniczy sposob laczace logike, ma-
tematyke, ale tez magie i religie w jednym systemie konceptualnym. W korncu
bazujace na symbolizmie i metafizyce poszukiwania uniwersalnego jezyka,
zdolnego objg¢ calos¢ swiata i uwolni¢ mozliwosci poznawcze od nadmiernie
unifikujacej logiki, ktora wraz z alfabetem i linearnym zapisem ogranicza per-
spektywy i strukturyzuje doswiadczenia. Oprocz tych programoéw i motywacji
pojawia sie mnostwo innych, ktore autorka rekonstruuje lub interpretuje nie
tylko dla kazdego z omawianych twércéw z osobna, ale niekiedy nawet dla
poszczegdlnych prac. Dawidek Gryglicka nie zgadza sie na zadne uproszcze-
nia i generalizacje. Nie grupuje artystow, nie szereguje dziel, nie proponuje
modelu pojeciowego, ktéry pozwolilby czytelnikowi na klasyfikacje i w kon-
sekwencji na latwiejsze poruszanie sie miedzy wieloma artystami i setkami
prac opisanymi w tej ksigzce. Autorka pisze:

Wiele wlasciwosci, ktdre mozna przypisaé utworom wizualnym, w tym
réwniez poezji konkretnej, nadzwyczaj czesto odnosi sie do jednostko-
wych dziel. [...] Nielatwe jest pisanie o utworach tekstowowizualnych,
uogdlniajac ich cechy, szukajac punktéw zbieznych, prébujac ogarnaé
zjawisko tekstu wizualnego jako jednolita calos¢. Kazde dzielo jest uni-
kalne, ma odrebna geneze, tworzace je znaki i ich znaczenia czesto sa
zlozone znacznie bardziej, niz oczekiwalby tego odbiorca przygotowa-
ny do obcowania z tradycyjnym zapisem tekstowym. Mimo pozornego
podobienstwa wizualnego, zblizonych ksztaltéw graficznych, srodkéw,
ktérymi operuje dzielo tekstowowizualne, kazdy z utworéw wymyka sie
na jakims polu generalizacji i wyklucza schematyczny odbidr. [...] Przez
niemal caly kilkusetstronicowy wywdd bede przeslizgiwala sie pomiedzy
definicjami, unikajac kategorycznych jednoznacznosci, poniewaz zaréwno
jako badaczka, jak i jako artystka jestem przekonana, ze sztuka wymyka
sie definicjom...12

11 Tamze, s.165.

12 Tamze,s.16-18.
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Decyzja Dawidek Gryglickiej i jej motywacje nieszczegdlnie mnie prze-
konuja. Kategoria jednostkowosci sztuki i etycznej — czyli niemetodycznej
— odpowiedzi na nig jest dobrze znana cho¢by z pism Dereka Attridge’aiRi-
charda Rorty’ego®, jednak swiadomos$¢ konsekwencji wszelkich generaliza-
¢ji nie powinna moim zdaniem uniemozliwiaé¢ klasyfikacji, ktére w ksiazce
historycznoliterackiej, zwlaszcza tego formatu, wydaja mi sie wskazane. Nie
rozumiem tez, dlaczego tradycyjna literatura miataby by¢ mniej unikalna
i mniej naznaczona jednostkowoscig niz dziela tekstowowizualne. Zdaje sie,
ze autorka swojg decyzje motywuje nie tyle etyka literatury, ile jakas ulotng
prawda czy tajemnicag, ukryta jej zdaniem w kazdym logowizualnym dziele.
W ten sposdb zndéw wracamy do kwestii wiary w prawde i tajemnice tekstu,
ktéra co jakis czas w ksigzce Dawidek Gryglickiej powraca, niekiedy nawet
w aforystycznej formie: , Jak czytaé? Tak [ ...], by usitowad dostrzec w znanym
i oswojonym jezyku falde przestaniajgca jego potencjalnosé; tak, by poznanie
tajemnicy skrytej pod owg falda zmienilo odbiorce™%.

Konsekwencjg rezygnacji z uogélnien jest to, ze ksigzka nie moze by¢ po-
recznym kompendium wiedzy zapewniajacym czytelnikowi narzedzia do
swobodnego i samodzielnego przemierzania tekstow wizualnych. Sg jednak
iplusy. Podchodzgc do kazdego artysty, a nawet kazdego z dziel indywidualnie,
autorka pokazuje, jak te tworczos¢ czytad, jak o niej mowic i jak ja interpre-
towac. Nie jest to latwe, bo jako sztuka intermedialna teksty wizualne funk-
cjonuja na pograniczu ustalonych dyscyplin i metodologii, sytuujg sie w nie-
zagospodarowanej przestrzeni, o ktdra dlugo nikt nie chcial sie upomniec.
Tworczo$¢ ta uptynnia granice miedzy literaturg a sztuka plastyczng, przez co
okazala sie dla badaczy dosy¢ klopotliwa. A Ze z problemami najlepiej radzi¢
sobie, unikajac ich, przez pewien czas historycy sztuki i literaturoznawcy sy-
tuowali tekst wizualny poza obszarami swoich dyscyplin i nawzajem obarczali
sie odpowiedzialnoscig za jego badanie.

Niezaleznie od miejsca w intermedialnej przestrzeni, w ktérym sytuuja sie
omawiani artysci, Dawidek Gryglicka nigdy nie ma problemdw, aby pochy-
li¢ sie nad kazdym z nich i pomystowo interpretowaé ich twérczosé. Wybor
omawianych autoréw jest zupelnie nieoczywisty. O ile rozdzialy poswieco-
ne Drézdzowi i posrednio zwigzanym z nim wroctawskim konkretystom nie
moglyby mie¢ innych bohateréw, o tyle czes$¢ pracy poswiecona zwigzkom
tekstu wizualnego i sztuki konceptualnej moze zaskakiwac. Niemniej wszyst-
kie wybory autorki okazuja sie jak najbardziej uzasadnione, a sieganie przez

13 Zob. D. Attridge Jednostkowo$c literatury, przet. P. Moscicki, Universitas, Krakéw 2007; R. Rorty
Kariera pragmatysty, w: U. Eco, R. Rorty, ). Culler, Ch. Brooke-Rose Interpretacja i nadinterpre-
tacja, red. S. Collini, przet. T. Bieron, Znak, Krakdéw 1996.

14 Zob. M. Dawidek Gryglicka Historia tekstu wizualnego..., s. 56.
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nig po mniej oczywiste nazwiska pokazuje tylko ekspansywng nature tekstu,
ktdry w réznych formach odnajduje sie z dala od tradycyjnej literatury czy
przekazéw informacyjnych.

Zadziwiajgca jest fatwos¢, z jaka Dawidek Gryglicka opisuje kolejne dzie-
ta, ktorych raz skomplikowane, raz zupelnie trywialne formy funkcjonalizuje
i wpisuje w jakas opowies¢. Niekiedy jest to czysta inwencja, wielokrotnie
jednak autorka rekonstruuje poglady i pisma teoretyczne twdrcow, stara
sie odczytac ich intencje i dopiero wtedy zaproponowac interpretacje. Nie
do konca idzie to w parze z nieograniczong wolnoscig czytelnika, o ktorej
czesto wspomina. Ta swoboda interpretacji wynika nie tylko z inwencji
i wiedzy. W wypadku tekstow wizualnych rdwnie istotna jest che¢ inter-
pretacji, a ta pojawi sie tylko wtedy, gdy obdarzymy autora ogromnym za-
ufaniem. Nie jest to wcale latwe, gdyz prace te czesto wygodniej zignorowaé
jako trywialny zart, niz uznac za przekaz wart zrozumienia. Mam wrazenie,
ze w wypadku tekstéw wizualnych wyjatkowo trudno jest zaja¢ neutralne
stanowisko — albo akceptuje sie je wraz z konceptualnym zapleczem, ktd-
re w mojej ocenie czesto bywa mistyczng czy filozoficzng mrzonka, albo
odrzuca z irytacja. Dawidek Gryglicka pisze: ,nieustannie towarzyszy mi
przekonanie o absolutnie fascynujacym charakterze badanego przeze mnie
zjawiska”5, co widac zresztg na kazdym kroku. Bez tej fascynacji, bez wiary
w ten rodzaj tworczosci opisywanie jej jest zgota niemozliwe. Musze przy-
znad, ze fascynacja autorki jest dla mnie ciekawsza i bardziej niepojeta, niz
tworczos¢, nad ktorg sie pochyla. Ja rozkladam rece, nie rozumiejac tak gle-
bokiego zainteresowania, ona rdwnie bezradnie pyta: ,Dlaczego zachodzi
taka sytuacja? Dlaczego zjawisko, ktére ma nie czterdziestoletnig |[...], ale
wrecz kilkusetletnig historie, pozostaje w niszy sztuki...?”16. Mam wrazenie,
ze miedzy tymi stanowiskami nie ma porozumienia. Albo sie w te tworczo$é
wierzy, albo nie.

Rzecz istotna, ze mozna przeczyta¢ te ksigzke bez fascynacji tekstem wi-
zualnym, cho¢ na pewno z nieréwnym zainteresowaniem. Dawidek Gryglicka
o0 kazdym omawianym tekscie stara sie powiedzie¢ co$ nowego i za pomocg
innego jezyka, jednak mimo to nieustannie miatem wrazenie powtarzalno-
$ci, za co wine by¢ moze bardziej ponosi material niz autorka. Niewazne, czy
motywacje poetow wizualnych sa metafizyczne czy logiczne, niezaleznie od
tego, jaki jest input, output zwykle bywa taki sam. Dlatego tez o ile pierwsze
podrozdzialy czesci poswieconej Drézdzowi, kluczowej dla tej ksigzki po-
staci, przeczytalem z duzym zainteresowaniem i bez zadnej asekuracji wraz

15 Tamze, s.15.

16 Tamze.
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z autorkg sktonny bytem uznac takie prace jak Zapominanie, optimum czy byto-
-jest-bedzie za frapujgce, pomystowe i w pewien sposéb wytracajace z rutyny,
o tyle w dalszej czesci czutem, jakby ktos setny raz opowiadal mi ten sam
dowrcip, ktdry juz za drugim razem przestal Smieszy¢, a z kazdym kolejnym
wydaje sie mniej udany. Doskonale rozumiem wiec 6wczesng, niekiedy zy-
wiolowa krytyke, z ktora spotykal sie ten ,nieszkodliwy maniak™”, oskarzany
o dziecinade, hochsztaplerke czy naiwno$¢, a zwlaszcza jego kontynuatorzy,
ktorzy w ramach chwilowej mody powielali te i tak powtarzalng tworczos¢s.
Rozumem tez artystow, ktorzy zainteresowanie tekstem wizualnym gwaltow-
nie porzucili, przyznajac niekiedy, jak Bogustaw Michnik, ze ,poezja konkretna
byta malo znaczacym epizodem™® w ich twdrczosci czy nawet, jak Marian
Grzesczak, wstydzac sie popelionych za mtodu wierszy?e.

Sktamaltbym jednak, piszac, ze wérdd kompleksowo omawianych przez
Dawidek Gryglickg tworcow nie znalaztem takich, ktérych prace szczegdl-
nie mnie zainteresowaly. Nie podzielajac wiary w sensownos¢ sztuki czystej,
skoncentrowanej wylacznie na stosunkach wewnatrzsystemowych elemen-
téw, ani w mozliwo$¢ wzniesienia sie ponad dyskurs, a takim ideom pozo-
stawal wierny Dr6zdz, jestem peten podziwu dla interwencyjnej sztuki Ma-
rianny Bocian, Natalii LL i Ewy Partum. Te trzy artystki zaangazowaly tekst
wizualny w odwazng walke o jezyk, réwnos¢ i sprawiedliwos¢ spoteczna, za
jego pomoca uwidacznialy czy dekonstruowaly opresyjnos¢ szeroko pojete-
go systemu, a w koncu wykorzystywaly go w interesujacych projektach toz-
samosciowych. Ukrzyzowanie na dtugach Bocian, praca jakze aktualna, na tle
wypelnionym przez symbol zlotego —,z1” — przedstawia krzyz zbudowany
ze zmultiplikowanego znaku %", Inna praca artystki, Sciezka jezyka, ukazuje
polski alfabet umeczony i upokorzony na krzyzu propagandy, gdzie odbiorcy
zapraszani sg do deptania po szpaltach, Trybuny Ludu’,,,Prawdy” i, Izwiestii’,
po prasie, ktora funkcjonuje jako residuum wladzy, zardwno tej politycznej, jak
isymbolicznej. Podobnie dziata praca Poezja aktywna, w ktdrej Partum zaprasza
do zacierania i dekonstrukeji jezyka nie tylko podporzadkowanego aparatowi
politycznemu, ale i podtrzymujacego uktad patriarchalny. Odwazne wysta-
pienia feministyczne, klopotliwe zaréwno dla wladzy, jak i dla artystycznego

17 T.Burzynski Wgtgbjezyka, .Gazeta Robotnicza”1978 nr28; cyt. za: M. Dawidek Gryglicka Histo-
ria tekstu wizualnego..., s. 203.

18 Tamze, s.111-112.

19 M. Dawidek Gryglicka Odpryski poezji. Stanistaw Drézdz méwi, Korporacja Halart — Narodowe
Centrum Kultury, Krakdw-Warszawa, 2012, s. 96-97; cyt. za: M. Dawidek Gryglicka Historia
tekstu wizualnego..., s. 114.

20 Zob. M. Dawidek Gryglicka Historia tekstu wizualnego..., s. 393.
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srodowiska, w ktorych artystka wykorzystuje tekst wizualny, brzmienie je-
zyka i swoje nagie cialo ukazane nieerotycznie, sg godne podziwu, podobnie
jak praca Hommage a Solidarnos¢, w ktorej wbrew polskiemu etosowi walki
i ruchéw niepodleglosciowych Partum upomina sie o kobiete jako podmiot
polityczny. Tak interesujace realizacje wykorzystujace tekst wizualny poja-
wiaja sie jednak w ksiazce Dawidek Gryglickiej nieczesto, nie sa tez przez nig
szczegolnie wyrdznione. Blizsza jest autorce sztuka bardziej autonomiczna,
wymagajaca wiary w glebie jezyka, laczaca znak z jego ksztaltem po to, by — jak
pisze Tadeusz Stawek, badacz cytowany w tej ksigzce najczesciej — ,w peknie-
ciu miedzy pismem alfabetycznym a tymi sposobami notacji, ktére proponuja
zachowanie dzwiecznosci czy wizualnej atrakcyjnosci stowa, $ni¢ swoj wlasny
sen o prawdzie nowej, wolnej od ograniczen dyskursywnosci logosu zawarte-
go i operujacego alfabetem”?. Za to jednak, ze wiekszo$¢ z omawianych prac
nie wzbudzila we mnie fascynacji, powinienem chyba obwinia¢ nie autor-
ke, lecz moj brak wiary w sztuke wolng od zewnetrznych wpltywow, w ktérej
zamiast jezykowej glebi dostrzegam malo znaczace tautologie bazujace na
trywialnych zwigzkach znaczenia i formy wizualnej stéw.

Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku w rzetelny i rozbudowany spo-
sOb przedstawia fenomen logowizualnej tworczosci, ktdra w latach 70. gwal-
townie rozkwitta na naszym rodzimym gruncie, by p6zniej w duzym stopniu
zosta¢ zapomniana. Co dla mnie istotne, ksigzka, cho¢ wyszla ze srodowiska,
ktére nazwalem liberackim kosciolem, nie jest wielkim manifestem i agita-
cja, lecz dobrze napisang naukowg ksigzka historyczna, wolng od roszczen
i resentymentdw, ktére przeszkadzaja mi w wielu publikacjach z tego kregu.
Dawidek Gryglicka przypomina o artystach, o ktdrych nieczesto méwi sie
nawet we wspolczesnym srodowisku literatury wizualnej, ktére uchodzi za
prototypowe dla tego nurtu. Mozna zarzuci¢ autorce brak wystarczajacych
klasyfikacji i uproszczenia, ktore uczynilyby przedstawiany przez nig mate-
rial bardziej porecznym (zwlaszcza dla tych mniej zafascynowanych tekstem
wizualnym) oraz niekiedy zbyt duze zaufanie do teoretycznych deklaracji
tworcow, z ktdrymi nie stara sie dyskutowad, jednak z drugiej strony po-
zwala jej to przedstawiac kolejnych artystéw kompleksowo i rekonstruowaé
ich twdrczo$¢ jako autonomiczne $wiaty logowizualne. Autorka oddaje gtos
tworcom zapomnianym przez gtowny nurt historii literatury, pozwala im sie
przedstawi¢, dookresli¢ czy wyttlumaczy¢, a przywolywane przez nig wypo-
wiedzi czesto pochodza z jej prywatnej korespondencji, rozméw i wywiadéw,
co jest warte podkreslenia. Wlasciwe docenienie monumentalnej pracy Da-
widek Gryglickiej prawdopodobnie wymaga od czytelnika podzielania z nig

21 T. Stawek Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw
1989, s. 65-66; cyt. za: M. Dawidek Gryglicka Historia tekstu wizualnego..., s. 678.
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fascynacji tekstem wizualnym. Ja wiary w dziela tego typu nie mam, ale mimo
to moge stwierdzi¢, ze zaprezentowana ksigzka jest najbardziej komplekso-
wym omdwieniem tekstu wizualnego i w nader wyczerpujacy sposob prezen-
tuje zaréwno artystow, jak i jezyk, jakim mozna o tej sztuce mowic.
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