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Siegfried Zielinski

Tekst elektroniczny.
Niektore problemy audiowizualnych tekstur

onizszy tekst jest z jednej strony przyczynkiem do

debaty miedzy literaturoznawcami i lingwistami
a historykami i teoretykami z drugiej. Bada on poziom
wspolczesnej oraz bezposrednio przewidywalnej produk-
qjiirecepcji tekstur z punktu widzenia gléwnych wyzwan
zaréwno dla metody interpretacji hermeneutycznej, jak
i dla ich pragmatycznej konstrukcji. Rozwazania te sku-
piaja sie wokol watpliwosci, na ile dalsze uzywanie pojecia
tekstu w procesie komunikacyjnym jako zamknietej
jednostkima sens. Przyjete tu pojecie tekstu jest sze-
rokie. W szczegdlnosci ,tekst”, koncentrujac sie na au-
diowizualnych wytworach, denotuje estetyczne uprzed-
miotowienie nowoczesnej i ponowoczesnej produkcji
kulturalnej.

W kwestii tekstéw jako zjawiska i budulca zaawan-
sowanej technokultury poruszamy sie na niepewnym,
a nawet $liskim gruncie poczatku schytku XX wieku.
Tylko w niewielkim stopniu mozemy dzisiaj odwolywac
sie do przeszlego doswiadczenia, ktére kiedys wydawato
sie nam pewne, i zwigzkow, ktore teraz sg juz czescig hi-
storii. Obecno$¢ tego motywu zwieksza sie i wpisuje sie
w ,,Podbdj reszty czasu przez terazniejszos¢” [ Der Angriff
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der Gegenwart auf die iibrige Zeit] — jak glosi stynny tytul filmu Aleksandra Klu-
gego z 1985 roku. Aktualnie kwestia ta gwaltownie zmienia sie, choc jej ksztalt
jest jeszcze niewyrazny. Kodami epoki komputeréw zawladnela panika, na
ktorg z kolei zawodowi interpretatorzy, w tym takze i akademicy, odpowiadajg
panika.

Jednym z przejawow tej paniki jest miedzy innymi oslepiajagca mnogosé
pojec i etykietek, ale tez nieporozumien i aberracji. Hiperteksty, symulacje,
urojenia, wirtualne rzeczywistosci, cyberprzestrzen (ktéra od pewnego cza-
su ma tez popularng, bazujgcg gtdwnie na literaturze postaé, cyberpunka”)2.
Cybernetycznie skonstruowane powierzchnie i wielko$ci, algorytmy, binarne
i cyfrowe kody dopiero zaczynajg zadomawiac sie jako powszechne terminy
w dziennikarskim stowniku. Codzienna rutyna w przemysle i sektorze ustug
jest coraz bardziej zalezna od artefaktow i systemow technicznych, ktore leza
u jej podstaw. Pierwsze ,wirtualne” gadzety, ktorych zrodet mozna dopatrzy¢
sie w badaniach wojskowych — wirtualna rekawica, kombinezon czy helm
— przebily sie juz do salonéw gier i przemystu rozrywkowego. , Desktop Pu-
blishing” (DTP), wytwarzanie przy wtasnym biurku w domu lub w matym
biurze dokumentow gotowych do druku, wraz z pelng szatg graficzna, ilustra-
cjami i typografig, utracito aure kosztownego, elitarnego, technokulturalnego
przywileju, by w latach 8o. sta¢ sie integralng czescia codziennosci. Z pomo-
cg komputerdw osobistych wystylizowane okragte litery wkroczyly w obszar
prywatny domostw; pliki z danymi wytwarzane sg na potrzeby rozmaitych
obszarow zycia codziennego, od elektronicznego prowadzenia domowego
budzetu czy komputerowej ksiazki adresowej do systematycznego archiwi-
zowania domowej biblioteki wideo; amatorzy komponuja mniej lub bardziej
skomplikowang muzyke za pomocg odpowiednich interfejséw i programéw;
przy uzyciu sprzetu,, Atari” czy , Amiga” uzytkownicy moga tworzy¢ ostro ob-
rysowane, wielokolorowe, mieniace sie obrazy, uzywajac dostepnego opro-
gramowania; pojawiaja sie nawet pierwsze domowe filmy wideo wyprodu-
kowane bez pomocy kamery lub innego sprzetu fotograficznego. Akademickie

1 Por. ksigzke dwoch kanadyjskich autoréw, ktéra gra z tymi spanikowanymi kodami: A. Kroker,
D. Cook The postmodern scene. Excremental culture and hyper-aesthetics, Macmillan, London
1988.

2 Opowiadaniaipowiesci Samuela R. Delany'ego, Williama Gibsona i Bruce'a Sterlinga sg najlep-
szym przyktadem tej literatury, ktorg w miedzyczasie podchwycita muzyka rockowa, wideo-
klipy i kinematografia. Interesujgca w kontekscie naszych rozwazan jest anegdota: Gibson,
najlepiej znany sposrdd tych pisarzy, napisat spora czes¢ swej Trylogii ciggu, opisow podrdzy
po cybernetycznie skonstruowanej, wyobrazeniowej przestrzeni, o zwigzkach miedzy miat-
kim zyciem i wielka technologia [low life and high tech], korzystajac ze zwyktej maszyny do
pisania.
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dyscypliny nakierowane na interpretacje i rozumienie catkiem stusznie czuja

plynace z tej strony wyzwania i presje.

Sprébujmy najpierw wyjasnié, o co w tym wszystkim chodzi i do czego
w szczegolnosci sie odnosimy, kiedy méwimy o , tekstach elektronicznych”.
Co takiego odréznia je od uporzadkowanych znakéw bazujacych na innych
technologiach, co takiego konstytuuje ich wyjatkowos¢? Dopiero po skon-
frontowaniu sie z tymi pytaniami bedzie mozna o0sgdzi¢, czy — lub tez: w jaki
sposob — odziedziczone przez nas metody patrzenia na konstrukcje estetyczne
wymagaja rewizji.

Majac na uwadze dluga historie ,stowa poddanego technologii”?, w nie-
dalekiej przeszlosci mozna wskazaé trzy wazne jakosciowe kroki, ktérych
status odpowiada skokom ilosciowym w historii zobiektywizowanych
znakow:

1. Instytucjonalizacja mozliwosci mechanicznej reprodukeji wiekszych
ilosci sformalizowanych arsenaléw znakow, w poréwnaniu z ktdra pod-
stawowy wynalazek Gutenberga byl jedynie pierwszym wybitnym mo-
mentem. Na tym etapie niewiele sie zmienito w procesie samego twor-
czego pisania. Jednakze inny proces oparty na podziale pracy podzielil
twdrcow i czytelnikow literatury — powielanie i rozpowszechnianie na
skale rzemieslnicza, produkcyjng i wreszcie przemystows. Pod katem
medioznawczym etap ten mozna okresli¢ jako Przechowywanie,
hegemonie ,monopolu przechowywania#. Tylko to, co jest przecho-
wywane — dlugo$¢ czasu jest niematerialna — moze zosta¢ powielone.
Tuwlasnie lezy technologiczna podstawa ma s o wej produkgji tekstow,
anie w elektronice, ktdrej pojawienie sie pézniej nadato produkeji ma-
sowej tylko dodatkowy impet.

.Mechanizacja i formalne wyrdznienie aktu pisania zaszly w XIX wie-
ku, analogicznie i historycznie mniej wiecej rdwnolegle do reprodukcji
muzyki, odgltoséw i stowa méwionego, do mechanicznego wytwarzania
wizualnych ztudzen ruchu (fonograf, gramofon, telefon, zoetrop, praksy-
noskop, kinematograf) oraz do pierwszych teoretycznych modeli elek-
trycznej telewizji. ,Wiek zelaznej zachcianki” [ The Age of the Iron Whim]
to nazwa, ktérg Marshall McLuhan nadat okresowi, w ktérym maszyna
do pisania zdominowala proces wytwarzania tekstows. Wplyw owego

N

3 Taki byt podtytut ksigzki opublikowanej w 1982 roku po angielsku przez Waltera ). Onga Oral-

no$¢ i pismienno$é: stowo poddane technologii, przet. ). Japola, Wydawnictwo KUL, Lublin 1992.
4 Zob. F.Kittler Grammophon film typewriter, Brinkmann & Bose, Berlin 1986, s. 26.

5 M. McLuhan Understanding media. The extensions of man, New American Library, New York
1966, s. 258 [podaje adres bibliograficzny amerykanskiego wydania, poniewaz ten fragment
nie znalazt si¢ w polskim wydaniu ksiazki — przyp. ttum.].
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mechanicznego artefaktu byl jednoczesnie przemozny i nagly. Za pomo-
ca tego aparatu, nieporéwnywalnie mniejszego od maszyn uzywanych
w profesjonalnej produkcji ksiazek, porzadkujacego literacki dyskurs
— dostepnego dla 0s6b zajmujacych sie zawodowo pisaniem — kod liter
alfabetu uzyskat status symboliczny dla samych autoréw. Nieprzerwany
potok tekstu pisanego odrecznie otworzyt droge dla rzeddw oddzielo-
nych znakdw na stronie zapelnionej pismem maszynowym. Zadanie
porzadkowania liter i innych znakéw odebrano autorom i oddelegowano
do armii piszacych na maszynach, ktdra szybko sie rozrosta (a w ko-
niecznej fazie przejSciowej: stenotypistom). Fantazje, wyobrazenia
iinterpretacje autorow, filozofow i akademikow takze zaznaly tego do-
$wiadczenia. ,Nasze przybory do pisania majg swdj wklad w zapis na-
szych mysli”: ten fragment z Nietzschego, zapisany w lutym 1882 roku,
przywoluje Friedrich Kittlers — najbardziej sposrdd literaturoznawcdw
zaawansowany w badaniu przemiany sztuki pisaniaw technologie
medidow? - jako kluczowe stwierdzenie wydobywajgce energie tej
maszyny w jednym, zwieztym zdaniu. McLuhan (i wielu jego kontynu-
atorow) podkreslal, ze destrukcyjne, bolesne procesy zerwania, wigzaly
sie jednoczesnie z mozliwo$cia nowych estetycznych konstrukgji. ,Sie-
dzac przy maszynie poeta ma do dyspozycji zasoby prasy drukarskiej.
Maszyna jest niczym podreczny system nagtasniajgcy. Moze krzycze¢
i gwizdad, strojac typograficzne miny do publicznosci’, co McLuhan
demonstruje na przykladzie wiersza E.E. Cummingsa

gdy zaledwie-

wiosna  a$wiatjest blotnie-
stodki ten kulawy

sprzedawca balonikow

gwizdze  daleki  imalutki

a eddieibill porzucaja

zabawe w kulki i w piratéw i
przybiegaja pedemijest

wiosna

gdy swiat jest kaluzowo-cudowny

6 F.Kittler Grammophon..., s. 293.

7  Zob.F.Kittler Aufschreibesysteme 1800/1900, Fink, Miinchen 1985.
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ten stary

dziwak sprzedawca balonikéw gwizdze
daleki i  malutki

a bettyiiza porzucaja gre w klasy i skakanke

iprzybiegaja w podskokach i

jest
wiosna
a

ten

koztonogi
sprzedawca balonikéw  gwizdze
daleki
i
malutki®

3. Etap, na ktérym znajdujemy sie obecnie, dla ktérego wyrazenie , tekst
elektroniczny” jest okresleniem umownym, charakteryzuje proba za-
garniecia calego procesu produkgji znakéw, ich przechowywania, po-
wielania, dystrybucji oraz interakeji uzytkownikéw z zestawem znakow
w obrebie symbolicznej reprezentacji. Podstaw dostarczyta technologia
informacji, ktdra jest obecnie w stanie podzieli¢ te czastki, wezesniej
stanowigce najmniejsze jednostki semiotycznego procesu: dyskretne
znaki, dzwieki i obrazy mogg by¢ przetworzone na symbole, a ich obli-
czenie [computation] i operacje z nim zwigzane zostang przeprowadzone
przez maszyny i programy. Mikroelektronika, digitalizacja, technologia
polprzewodnikéw i sieci komunikacyjne pozwalajace na przesyt infor-
macji z predkoscia $wiatla — oto determinanty technokultury, ktéra na
jako$ciowo nowym poziomie czerpie z tradycyjnej architektury komu-
nikacji i jej wewnetrznych zwigzkow.

Obszar estetycznych konstrukeji (w znaczeniu operacyjnego rozgraniczenia
od innych dyskursywnych i ekspresywnych praktyk, ktore same w sobie stajg
sie watpliwe) jest nie tylko jednym z wielu, ktérego dotyczy to zjawisko, ale
takze wcale nie jest najistotniejszym z nich. Podobnie jak w poczatkowych

8 E.E. Cummings [gdy zaledwie], w: tegoz, 150 wierszy, wybrat, przetozyt oraz postowiem opa-
trzyt S. Baranczak, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983.
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latach nowych mediéow w XIX wieku? aktualnie poruszamy sie w przestrzeni
posredniej, pustym obszarze gry pozostawionym przez przemystowe i woj-
skowe kompleksy zaawansowanej technologii, na miejscach pekniecia tych
formacji (Michel Foucault), ktérych zachowanie i rozwdj sg dzi$§ wazniejsze
niz kiedykolwiek wczesniej.

Na tym etapie produkcja masowa moze odbywac sie szybciej i z wieksza
doktadnoscig, ale nie jest juz wyrdzniajacym czy jedynym kryterium jakosci.
W zasadzie $wiat zaawansowanej elektroniki nie zna rozréznienia na ory-
ginaly i kopie. To, co dociera do terminala (skad jest czesto odsylane z po-
wrotem w przetworzonej postaci), juz nie istnieje w namacalnym ksztalcie
ijego obecnos¢, ktdra moze by¢ powtarzana do woli ze wzgledu na jej nature
bazujaca na matematyce i teorii informacji, jest jedynie przejsciowa. Jednakze
jest to juz zwiazek nieporéwnywalny do kopii czy duplikatu. Godne uwagi
iniezwykle istotne dla metody hermeneutycznej s momenty, gdy produkcja
masowa zostaje przetworzona w modele lub symulacje i w ten sposéb zostaje
przekroczona.

To, co mozemy uchwycié, opisac i zinterpretowad w $wietle cyfrowego
kodu jako kod uniwersalny z komputerem jako grawitacyjnym, maszyno-
wym umiejscowieniem tej technokultury, to przede wszystkim rzucajace sie
woczy transgresje ograniczen. By ulatwi¢ dyskusje, zarys prezento-
wany w dalszej czesci tekstu jest celowo nieco drastyczny, by odrdézniaé sie od
tego, co uchodzi za tradycyjna madrosc.

Semiologiczne przejscia w obrebie elektronicznej tekstury
W trybie analogowej reprodukeji konstrukgji estetycznych nadal jest uzasad-
nione polozenie nacisku na rozrdznienia miedzy znakami, ktore mogg zostaé
analitycznie oddzielone: na przyklad w tradycji teoretycznej Charlesa S. Peir-
ce’a rozrdzniamy znaki ikoniczne, indeksowe i symboliczne. Ta triada usiluje,
np. w praktyce analizy filmowej, oddzieli¢ obrazy (znaki ikoniczne), dzwieki
imuzyke (znaki indeksowe), jezyk mowiony i pisany (znaki symboliczne) ze
wzgledu na ich znaczenia i w odniesieniu do percepcji. Odpowiada to réznym
stopniom przyblizenia lub relacji podobiefistwa miedzy odmiennymi znaczg-
cymi i fragmentami rzeczywistosci, do ktorej sie odnosza.

Tryb cyfrowej reprodukeji i syntezy oslabiaja definicyjny potencjal takich
rozr6znien. Konstruktywisci i dadaistyczna awangarda lat 20. XX wieku mogli
postugiwac sie jeszcze prowokacyjnymi gestami i mechanicznymi srodkami,

9 Zob. S. Zielinski Audiovisionen. Kino und Fernsehen als Zwischenspiele in der Geschichte,
Rowohlt Enzyklopadien, Reinbek 1989.

10 Zob. M. Foucault Schriften zur Literatur, Suhrkamp, Frankfurt am Main-Berlin—Wien 1979.

219



220

teksty DRUGIE 2014/3 NOSNIK JEST PRZEKAZEM

kiedy eksperymentowali z zamienianiem pisanych znakow w obrazy, reduko-
waniem obrazéw do symboli, rytmizujac ich sekwencje zgodnie z metrum fil-
mu i budujac filmowe syntagmy na symfonicznych strukturach, czyli pokrétce:
rozmywajac w postrzezeniu granice miedzy réznymi praktykami estetycznej
ekspresji™. Zanim komputer moze rozpoczaé przetwarzanie czegokolwiek,
pierwszym krokiem jest przelozenie wszystkich danych na pojedyncza war-
tosé ijej negacje wyrazong w kombinacjach 11 o: dzwieki, znaki i obrazy sta-
jasie informacja wwymiarze czasu, gdzie dane wizualne sg najbardziej
zlozone i wymagaja najwiekszych zasobow do przeliczania i przechowywania.
Odkad istnieja w jednolitym kodzie cyfrowym znaki semiotyczne, ktdre kie-
dys$ mozna bylo odrézni¢, sg one teraz niczym wiecej niz potencjalnymi niu-
ansami we wspélnej teksturze,ledwie cieniami wewnatrz niematerialnej
tkanki. Oczywiscie cyfrowe dane sg reprezentowane naszym uszom i oczom
w analogicznej postaci, ale sam proces generowania przedstawien bazujacy
na przeliczaniu odciska slad na symbolach. Za sprawa tymczasowej, wspolnej
cechy podstawowej zlewaja sie w jedno.

Skutki tego rodzaju symbiotycznej konstrukeji estetycznej zaposredni-
czonej przez technologie informacji czesto spotykamy w formach obecnych
w przemysle kultury. Wielu wideoklipéw mozna réwnie dobrze shucha¢, jak
ije ogladac i/lub czytad. Jestesmy w tym wypadku konfrontowani z akusty-
zacjg sfery ikonicznej oraz ikonizacjg sfery akustycznej, ktore tgczg sie w lite-
raturyzacji recepcji filmowej. (Poza roboczym pojeciem zaawansowanej
audiowizualnos$ci nieznalazlem bardziej odpowiedniego terminu). Ob-
razy przypisane do cyfrowego kodu czasu [time code] — bez wzgledu na to, za
sprawg jakiego procesu technicznego powstaly, czy to za pomocg chemicznej
fotografii, elektroniki, czy komputera — dostepne sa w postaci mikrofragmen-
tow, ktorymi mozna komputerowo manipulowaé, synchronizujac je bez wysit-
ku z rytmem muzyki. Za sprawg posredniego etapu digitalizacji znaki, stowa,
zdania moga by¢ dostepne nie tylko w formie statycznych obrazéw, ktérych
powierzchnie, kolor, typografie i wymiary mozna dowolnie modyfikowacé. Jako
ruchome elementy mogg by¢ réwniez skrolowane w gére i w d6}, przesuwane
horyzontalnie, wywolywane z pustki za obrazem ku widzowi, rozmywane,
usztywniane w bloki albo rytmizowane i w ten sposob mogg stawac sie aku-
styczne. Sam muzyczny material jest czesto rezultatem operacji dokonanych
na komputerze: historie muzyki pop symuluje sie w samplerach i remiksuje,
rozwarstwia na podklady, by wytworzy¢ wirtualng muzyke, do ktorej ustysze-
nia nie bedzie juz potrzebny zaden instrument. Jest to odcielesnienie produk-
¢ji w rzeczywistym znaczeniu tego stowa.

11 W tym miejscu w szczegolnosci mam na mysli prace Waltera Ruttmanna, Vikinga Eggelinga,
Man Raya i innych.
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Ale to tylko calosciowa postac skonczonego produktu, w ktorym wyraza sie
ta symbioza. Pod koniec lat 80. mozna bylo zobaczy¢ pierwsze ambitne proby
audiowizualne, ktore twérczo porzadkowaly kiedy$ rézne semiotyczne znaki
w nowe tekstury. Jeden z najbardziej dobitnych przykladéw to hold dla Waltera
Benjamina: ,L'objet d’art a 1'age éléctronique” Geoffa Dunlopa, ktérego tytul
jednoczesnie doktadnie odpowiadal dzielu. Jean Baudrillard, Stuart Hall,
Yves Michaud i Paul Virilio méwig o kulturowych implikacjach komputerowo
wygenerowanych wizualizacji sztuki i rzeczywistosci. Za sprawg komputera
Quantel i sprzetu do cyfrowej edycji powierzchniowa struktura obrazéw cigg-
le sie zmienia. Powstajacy filmowy twor niemal nie daje sie ogladac tak jak
zwyczajne telewizyjne ciagi obrazow. Za to zapisana na tasmie wideo zlozona
struktura ujawnia sie i moze by¢ ,odczytana” jak dzielo literackie: mozemy
wplywaé na jej skladnie, manipulowac jej struktura czasowa, kontrolowaé
elektroniczny przeplyw, a dzieki temu elektroniczna tekstura staje sie mozliwa
do zrozumienia.

Dzieto/oryginalnos¢, odniesienie do rzeczywistosci i prawdy

Nie bez powodu wspomnialem wyzej o estetycznej konstrukeji klipu wideo.
Whasnie takie tekstury doskonale nadaja sie do dyskusji o tamaniu klasycz-
nych filaréw estetyki. W trybie, tekstu elektronicznego” odnajdujemy jednak
nie tylko przemiany immanentne wytworowi. Przekroczenie technicznych
ograniczen, ktdre rzuca wyzwanie naszym interpretacjom, w istotny sposob
wplywa na sam rdzen twdrczosci estetyczne;.

Tym, co zdaje sie dzisiaj watpliwe — a co jest centrum dyskusji o teorii kul-
tury i krytyki kultury w p6znych latach 8o. i wezesnych latach 9o. (odnosze
sie w tym miejscu w szczegolnosci do tych stanowisk, ktore wylanialy sie
z napiecia miedzy ,Krititsche Theorie” i poststrukturalizmem) — w perspek-
tywie ekspansji reprezentacji symbolicznej i poczatku cyfrowej hegemonii
na wysoko rozwinietym poziomie, jest r 6 znica miedzy tym, co rzeczywi-
ste, a artystyczng ekspresjg opartg na operacjach ze znakéw. Nowe z pozoru
struktury juz nie wymagaja idei, ktore odrdzniatyby je od poprzednikéw, albo
odniesien, ktére bylyby zewnetrzne wzgledem tekstu. W elektronicznej tek-
sturze znaki stajg sie wylacznie — tam, gdzie to tylko mozliwe — punktem
wyjscia estetycznej konstrukeji, ktéra moze zosta¢ wytworzona np. na podsta-
wie przypadkowych algorytméw. Punkt wyjscia i znikajacy punkt konstrukeji
nie jest juz zatem niczym obiektywnie istniejacym, ale estetycznym pozorem,
ktérego spektakularng posta¢é mozna przetwarzac na rozne efekty.

12 Ta$ma video powstata w 1989 roku za sprawg brytyjskiej firmy produkcyjnej ,llluminations”
dla francuskiego kanatu La Sept [dzisiejsze ARTE France - przyp. thrum.].
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We wspolczesnej produkeji muzycznej proces ten jest juz dalece rozwiniety.
W dyskursie filmowym mamy do czynienia dopiero z poczatkami komputero-
wej animacji tréjwymiarowej albo z konstrukeja opcjonalnych cech estetycz-
nych w rodzaju ,fabut wielokrotnego wyboru”, gdzie uzytkownik ma mozli-
wo$¢ wyboru réznych narracji®. Na tym poziomie fotograficzne powielanie
nie jest juz potrzebne do generowania obrazow. Cala tradycja teorii filmowej
postugujaca sie pojeciami realizmu rozwinietymi przez Siegfrieda Kracau-
era lub André Bazina albo staje si¢ anachroniczna, albo nalezy ja odczytac
na nowo jako strategie ;wyzwolenia materialnej rzeczywistosci”%, a wtedy
(znowu) stanie sie rewolucyjna.

Pod powierzchnig pozoru i ukoniczonego produktu, jakim jest drukowa-
na ksigzka, wytwarzanie literatury jest prawie calkowicie podporzagdkowane
strategiom i praktykom symulacji. Elektroniczne przetwarzanie stéw oznacza
co$ wiecej niz bardziej racjonalny substytut maszyny do pisania. Odkad tekst
zostaje elektronicznie zachowany jako dane w komputerze, staje sie dostep-
ny i daje sie przegrupowywad, przerabia¢, przeformulowywac, dopasowywac
i ksztaltowaé graficznie. Analogicznie do baz danych muzycznych sampli ry-
nek informacyjny oferuje naprawde niesamowitg ilo$¢ materiatu najrézniej-
szym obszarom literackim®. Jako edytorzy tekstu autorzy mogg $ciggad
fragmenty lub cale teksty z baz danych na swoje komputery i wykorzystywaé
je jako cytaty lub symulowac zaréwno w ,tresci’, jak i stylu. Istniejg juz w pro-
stej postaci programy modelujgce teksty stylistycznie. Do tej pory codzienny
uzytek programéw tekstowych ogranicza sie przede wszystkim do sprawdza-
nia poprawnosci i polecen formatowania. Niemniej , przetwarzanie «wyzsze»
produkowanego tekstu zyskuje coraz wiecej narzedzi. Uzywa sie komputerow
nie tylko jako pomocy ulatwiajgcej formulowanie, ale jako automatéw do
formutowania [tekstu]™e.

Dzielo artystyczne jako estetyczne przetwarzanie i potegowanie tego, co
rzeczywiste z zalozeniem prawdziwosci i odpowiadajace temu kategorie, takie
jak artysta/oryginalnos¢, tworczosé i wyobraznia — wszystkie zostajg radykal-
nie podwazone, skoro ani zwigzek estetycznej konstrukeji z rzeczywistoscia

13 Zob. S. Zielinski Audiovisionen..., s. 265 i n.

14 To podtytut Teorii Filmu Siegfrieda Kracauera Teoria filmu: wyzwolenie materialnej rzeczywisto-
Sci, przet. W. Wertenstein, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975.

15 Na przyktad z terminalu, przy ktérym siedze, piszac ten esej, moge otworzy¢ catkowity tekst
austriackiego dziennika z ostatnich 15 miesigcy lub kilometry informacji z rozmaitych agencji
prasowych i wielu innych podkatalogow.

16 Zob. Textsysteme und Verdnderungen des Literaturbegriffs, hrsg. M. Kammer, H. Schanze,
H.J. Zimmermann, Arbeitshefte Bildschirmmedien 19, Siegen 1990.
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nie jest juz imperatywem, ani oryginalne dzieto indywidualnego autora nie
istnieje w znaczeniu posiadania legalnych praw autorskich, a oryginalnos¢
jako taka moze w najlepszym przypadku by¢ wspomniana ledwie jako symu-
lacyjny akt w znaczeniu oszustwa, podrobki®.

Dobrze znane pojecia interpretacji hermeneutycznej w konfrontacji z elek-
tronicznymi teksturami zaczynaja zapadac sie w pustke, o ile nie zostang pod-
parte rozwinietym systemem odniesien interpretacji, uzupeliajacymi me-
todami myslenia i nowymi kierunkami. W dyskutowanym dotad kontekscie
moglyby one wyglada¢ nastepujgco:

1) nalezy znie$¢ dychotomie miedzy rzeczywisto$cig zdigitalizowana/
medialng z jednej strony i rzeczywistoscia zaposredniczong nietech-
nicznie z drugiej. Na kazdym kroku jestesmy swiadkami ekspansji rze-
czywistosci w mediach i mediow w rzeczywistosci; media sg istotnym
sktadnikiem doswiadczanej rzeczywisto$ci. To, co rzeczywiste, zamy-
ka sie w enklawach, ktore staja sie coraz trudniejsze do znalezienia,
lub wypelnia pozostajaca wolng przestrzen fizycznej inercji i doznan
zmystowych. Cho¢ komplikuje to i powiela odniesienia interpretacji,
to jednocze$nie otwiera nowg perspektywe, ktorg mozna umiescic¢
miedzy totalitarnymi stanowiskami, z jednej strony eschatologiczne-
go pozegnania rzeczywistosci — na przyklad w wersji gloszonej przez
Jeana Baudrillarda i wielu jego uczniéw z zapalem misjonarskim —
a z drugiej — sztywnego trzymania sie starych podzialéw na pozér
i rzeczywistos¢, fikcje i nie-fikcje, podmiot i przedmiot, ostatecznie
tak jak byly pomyslane i stosowane w klasycznej juz teraz tradycji
oswieceniowe;j.

2) Wielki projekt Awangardy, czyli polaczenie sztuki i zycia, kultury i tech-
nologii w produktywny zwigzek, moze zosta¢ podjety na nowo i konty-
nuowany na bardziej rozwinietym stadium. Jesli zaawansowang tech-
nokulture wyrdznia sklonno$¢ do zastepowania bezpiecznych réznic/
podzialéw sieciami p6l energetycznych, czyli relacjami, woéwczas
fikcje estetycznych konstrukeji moga rozwijac sie stad nakierowane
raczej na ponowoczesng [aprés-modern] fizyke Einsteina i Heisenberga
niz na modele klasycznej estetyki. Dopiero zaczelismy odkrywaé fan-
tastyczne wymiary fikcji zawarte w pracach przyrodnikow. Jak wyrazil
to w prosty i wspanialy sposdb Fernando Birri, argentynski artysta,

17 Zob. G. Plumpe Kunst und juristischer Diskurs w: Diskurstheorien und Literaturwissenschaft,
hrsg. ). Fohrmann, H. Miiller, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1988, s. 330-345. W zwigzku z tym,
wyjatkowo, odniesienie do pracy dyplomowej, ktéra zostanie opublikowana w 1992 roku
w Wydawnictwie Sigma, Berlin: P. Bickel Musik aus der Maschine. Computervermittelte Musik
zwischen Reproduktion und synthetischer Produktion (obrona na TU Berlin w1991 r.).
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poeta i filmowiec: ,Oczy Alberta Einsteina sg oczami czlowieka, ktory
marzy 8.

Autor: Czytelnik - relacja operatywna?

Autor/twoérca jak artystyczny geniusz jest pierwsza i najwazniejsza kategoria
dla rynku i przez niego najbardziej wspierana, odkad kultura nabrata przemy-
stowego charakteru. Handel potrzebuje go po to, by ukonstytuowac dziela jako
produkty, a nastepnie dystrybuowac je i sprzedawac®. Nowa techno-synteza
mikroelektroniki, digitalizacji, architektury chipéw i sieci w czasie rzeczywi-
stym daje teraz mozliwo$¢ przemiany tradycyjnej relacji wymiany w relacje
wzajemnej zmiany [interchange].

Elektroniczne konstrukeje nigdy nie sg ukonczone, nawet jesli sa aktu-
alnie zapisane na wideo, plycie kompaktowej lub dyskietce. Ze wzgledu na
ich nature nie sg utrwalone na zawsze. To typowa charakterystyka ich prawie
niematerialnego, przejSciowego trybu przejawiania sie, podstawowa jako$¢
autentycznych ,,mediéw czasu”: ich nie da sie przetwarza¢ na nowo, bo sko-
ro tylko znalazly sie na jakims komputerze lub kamerze wideo, zaréwno ich
czedci sktadowe, ktore powstajg w czasie, jak i cata ich struktura zmienia sie
i podlega rozmaitym manipulacjom. Sg niczym innym jak surowy material,
ktdry prosi sie, zeby dalej go przetwarzac. Media elektronicznych maszyn nie
s3 juz wobec tego tylko prostymi narzedziami odtwarzania, potencjalnie sg
one réwniez maszynami do regenerowania. Wylania sie stad nowa utopia:
wyb6r konsumenta, ktéry decyduje sie na ten lub inny produkt, stal sie relacja
operatywna, czyli dotyczaca innego gracza, uczestnika w procesie kultu-
ralnym. Powodzenie praktycznej pracy na rzecz tej utopii zwieksza sie o tyle,
o ile artefakty i techniczne systemy estetycznych wytworcow odpowiadajg
tym, ktdre sg uzywane w codziennym zyciu kulturalnym ich odbiorcéw.

Wspanialym przyktadem takiego wyobrazenia w sferze audiowizualnej,
ktdra nadal pracuje na analogowych obrazach, jest projekt Jean-Luca Godar-
da napisania historii filmu/kina?. Nadal ma ono obie formy istnienia. Jego

18 Osobista rozmowa z poeta. Jako wprowadzenie do duchowego $wiata Birriego zob. Fernando
Birri - Kino der Befreiung, hrsg. H. Groschup, R. Wurm, Stidwind, Wien 1991.

19 Peter Weibel raz po raz konfrontuje te teorie z praktyka, zob. P. Weibel Fiir eine Psychotisierung
der Wahrnehmung, w: Kunst machen? Gesprdéche und Essays, hrsg. F. Rétzer, S. Rogenhofer,
Boer, Miinchen 1990, s. 74-89.

20 Dwie pierwsze czesci projektu z planowanych o$miu zostaty wyprodukowane przez Godar-
da w 1989 roku na zlecenie francuskiej telewizji ,Canal Plus”. Dla szczegdtowej interpretacji
zob. S. Zielinski Zu viele Bilder - Wir miissen reagieren! Thesen zu einer apparativen Sehprothese
im Kontext von Godard's ,Histoire(s) du cinéma”, w: Strategien des Scheins — Kunst, Computer,
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dzieto video ,Histoire(s) du cinéma” jest filmem dla telewizji, w ktorym stru-
mien elektronicznych obrazow zostal rozciggniety do absurdalnych dlugosci
przez nagromadzenie i przyspieszenie. W tym samym czasie jest to prezen-
tacja technokulturowej interakcji. Odtwarzana jako elektromagnetyczne lub
optoelektroniczne nagranie, np. jako czasowa konserwa, film moze zosta¢
wykorzystany przez uzytkownika w tworczosci o cechach literackich. Wideo
mozna czytaé, mozemy kartkowac historie, zwalniac procesy w czasie, probo-
wac odnalez¢ poszczegélne obrazy, teksty, sekwencje lub sktadac je na nowo
na nasz wlasny uzytek w tworczej grze z rezyserem i autorem. W tym procesie
ten ostatni traci swojg uprzywilejowana funkeje jako organizator i projektant.

Nie da sie juz tego jednak dokona¢ — do czego elektroniczna tekstura zdaje
sie zachecaé — bez pomocy technicznego wyposazenia. Potrzebujemy protez,
zeby dojs¢ do tadu z umystows utomnoscia, ktora sprowadzila na nas tech-
nokultura. Potrzebujemy maszyn, by méc dziataé, porzadkowaé i wyznaczaé
kierunek. Mozliwo$¢ ,eingreifendes Denken” (w znaczeniu Brechta)? jawi sie
jako z koniecznosci powigzana z interwencjg maszyny na poziomie zaawan-
sowanej produkcji mediéw. Produkty rozwinietej technokultury wymagaja,
jesli majg by¢ sensownie uzywane, zeby stosowac je w odpowiednich tech-
nikach kulturalnych, tak by shuzyly przynajmniej jako srodki wspomagajace
psychiczny wysitek.

Symbioza sztuki i technologii, estetycznej wyobrazni i zaréwno technicz-
nej, jak i naukowej innowacji byta wielkim osiagnieciem odrodzenia. Stop-
niowo byly one od siebie coraz bardziej oddzielane, az wreszcie ich wspolist-
nienie uznano za dychotomiczne — proces odrywania podmiotu od jego/jej
srodowiska, ktore wowczas stawalo sie przestrzenia przedmiotdw, nad ktora
nalezalo zapanowac. Jesli nie chcemy zostawia¢ ludzkosci na pastwe wytania-
jacej sie hegemonii technokultury, bedziemy potrzebowac sil na opér. Nowy
sojusz technikdw (lub matematykdow, ktérych znaczenie bedzie sie w przyszlo-
$ci zwiekszad) i artystéw jest waznym, potencjalnym polem energii. Tasma
wideo Godarda i nasze wstepne kroki w jej interpretacji mialy wlasnie to da¢
do zrozumienia. Semiologia, psychoanaliza, literaturo- i medioznawstwo oraz
nauki inzynieryjne mogg stac sie istotnymi, cho¢ z pewnoscig klotliwymi
partnerami w dalszym rozwoju hermeneutyki wytworéw kultury na pozio-
mie elektronicznych tekstur.

Przetozyt Konstanty Szydtowski

Medien, hrsg. F. Rétzer, P. Weibel, Boer, Miinchen 1991, s. 55-82; S. Zielinski, N. Roller Cogito ergo
video, w: Osterreichisches Jahrbuch fiir Filmtheorie 3, hrsg. G. Schlemmer, Europaverlag, Wien
1992.

21 W Organon dla teatru Bertolta Brechta w polskim ttumaczeniu nie pojawia sie to pojecie. Do-
stownie oznacza to ,myslenie interweniujgce” lub ,myslenie zaangazowane” [przyp. thum.].
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Abstract

Siegfried Zielinski

THE BERLIN UNIVERSITY OF THE ARTS, EUROPEAN GRADUATE SCHOOL (SAAS-FEE)

The Electronic Text. Some Challenges in Confronting Audiovisual Textures, transl.
Konstanty Szydtowski

The following text is offered for debate between literary scholars and linguists on
the one hand and between media historians and theoreticians on the other. It dis-
cusses the level of the contemporary and immediately foreseeable production and
reception of textures from the aspect of principal challenges to the hermeneutic
method of interpretation as well as to its pragmatic framework. These reflections
center on the doubt, whether it is meaningful any longer to proceed from the no-
tion of a text as a closed entity in the communicative process. The concept of text
hereis a broad one. Focusing on audiovisual products in particular, 'text' denotes the
aesthetic objectifications of modern and post-modern cultural production.
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