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Reparacyjne strategie przetrwania.
Losy i wojenne prace
Henryka Strenga/Marka Wtodarskiego

aloformatowe prace na papierze autorstwa Marka
Wriodarskiego (przed wojng: Henryka Strenga),
ktére datuje sie plynnie na lata 1940-1945, majg — jak
dotad — marginalne znaczenie dla historii sztuki. Z jed-
nej bowiem strony wielka narracja polskiej historii sztuki
konsekwentnie wycina z ceuvre artysty jedynie fragment
jego miedzywojennej tworczosci; z drugiej za$ — sko-
ro wcigz pozostaje rozbita na dwie opowiesci (sztuka
przed- i powojenna), mimowolnie traci z pola widzenia
calo$¢ aktywnosci artystycznej czasu wojny. Zalozenia i/
lub niewydolnosci przyjetych narracji sprawiajg wiec, ze
prace Wlodarskiego sa z nich wymazane w dwojnaséb.
W niniejszym tekscie, wbrew portretowi Whodarskiego-
-modernisty, chce zadaé pytania o lokalny wymiar loséw
Whodarskiego-Zyda (z zachowaniem catej ambiwalencji,
ktdra temu towarzyszy). Dlatego tez jego prace wojenne
nie bedg mnie interesowaly jako , dziela sztuki’, ale jako
$wiadectwa historyczne, pozwalajace podjaé refleksje
nad strategiami przetrwania tego zydowskiego artysty
W czasie wojny.
W istocie pracom tym nie po§wiecono wiele uwa-
gi. Pisze o nich Teresa Sowinska w niepublikowanej
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monografii malarzal. Ponizszy passus dobrze oddaje przyjete przez nig
strategie opisu i konstelacje poje¢, czyli horyzont rozumienia historii sztuki
jako dyscypliny naukowej:

Trudy tych ciezkich lat wojny i okupacji nie sprzyjaja pelnym poszuki-
waniom artystycznym Whodarskiego. [...] Nieprzypadkowe jest tez da-
lej trwajace zamilowanie do martwej natury, laboratorium malarskiej
formy. Wplata sie w to wszystko element dekoracyjnos$ci, wywodzacy
sie ze sztuki Matisse’a. Jednocze$nie powraca zafascynowanie prymi-
tywnym malarstwem szyldowym oraz pewne reminiscencje poetyki
surrealizmu, co sprzegniete z estetyka kolorystyczna daje w efekcie
kompozycje oryginalne, o nieco egzotycznym wyrazie.2

»Laboratorium malarskiej formy”: ,reminiscencje sztuki van Gogha”,
»postcezannowskie” budowanie obrazu, ,kubistyczne uproszczenia”, ,gro-
teskowo-surrealny klimat”2 - to dyskurs ufundowany na idei Kunstgeschich-
te als Stilgeschichte, historii sztuki jako historii stylu; co wiecej — dyskurs
mocno (i w nieuswiadomiony sposéb) uwarunkowany przez, zapozycza-
jac zwrot Piotra Piotrowskiego, ,wertykalny” paradygmat nauki, stale
narzucajacy hierarchiczne (wartosciujgce) odnoszenie sztuki peryferiéw
do wielkich nazwisk i izméw z artystycznych Centréw. W tym przypadku
konsekwencje takich zalozen sg dalekosiezne, prymat analiz formalnych
przed odczytaniem kontekstowym - tutaj: respektowaniem realiéw (Real-
nego) wojny — sprawia bowiem, ze jawna niezborno$¢ idiomow artystycz-
nych Wlodarskiego, gtéwnie w latach 1942-1945, jest rozumiana wylacznie
w kategoriach kryzysu tworczego, ktéry ttumaczy sie tylko o tyle, o ile —
wlasnie na zasadzie ,laboratorium” - zyska potwierdzenie w powojennym
ceuvre malarza®. Tym samym refleksja nad pracami na papierze, nawet tymi,
ktére nade wszystko znamionujg problemy pozaartystyczne, wrecz klu-
czowe dla loséw Wlodarskiego, nie wykracza poza analize stylistyczna,
a szczeliny na pancerzu formalistycznej historii sztuki — bardzo zreszta

1 T.Sowinska Marek Wtodarski. Zarys monografii zycia i twérczosci (niepublikowana praca magi-
sterska przygotowana w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, 1976).

2 Tamze,s.106.
3 Tamze, s.103, 110, 116.

4 Zwtaszcza w zakonczeniu IV rozdziatu badaczka expressis verbis daje wyraz temu przekonaniu.
Tamze, s. 119.
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nieliczne — uwidaczniajg sie jedynie w konfrontacji z obozowymi rysun-
kami artysty?, sygnalizujac zarazem granice jej mozliwosci.

Moim zamierzeniem nie jest deprecjacja przedsiewziecia Sowinskiej,
ale raczej zarzucenie modelu tworzenia wiedzy, ktory je warunkuje, i — po-
dobnie jak czyni to Marta Smoliriskaé — spojrzenie na prace artysty spoza
tradycyjnej Kunstgeschichte. ,Cho¢ szacowna dyscyplina wcigz funkcjonuje
[...], nie sposdb nie bra¢ pod uwage projektow, ktdre stanowig jej wspdl-
czesng alternatywe, opierajacych sie przynajmniej w cze$ci na zerwaniu
z nowoczesng historig sztuki (zdominowang przez model ikonograficzny
[lub stylistyczno-ikonograficzny — P.S.]) i jednocze$nie na poszukiwaniu
teoretycznych inspiracji poza jej obszarem”” — pisze Andrzej Lesniak. Wo-
jenne prace Marka Wlodarskiego stanowig wlasnie doskonaty przyklad
materialu badawczego, ktéry prowokuje sygnalizowang zmiane oblicza
dyscypliny, gdyz w toku praktyki interpretacyjnej naktania do przyjecia
postawy cechujacej sie jednoczesnie, by uzy¢ porecznego sformutowania
Cary Wolfe, strategiczng otwartoscig i zamknieto$cig?®.

Otwartoscig — poniewaz prawdziwie efektywng postawe badacza, taka
ktéra dotyka najwazniejszego wymiaru prac artysty, generujg inspiracje
spoza historii sztuki. Innymi stowy, z ustalen, jak — abstrahujgc od , trudéw
tych ciezkich lat” - rysunkom i gwaszom czasu wojny udaje sie wyznaczy¢
kierunki pdzniejszej tworczosci, akcent przenosi sie na uwazna obserwacje
tego, w jaki sposéb — abstrahujac od wartos$ci artystycznych — odciskajg
sie w nich slady loséw malarza. Jego prace wojenne, zwlaszcza te ocalate

5 Tamze, s. 114. Mimo zastrzezen: ,Nawet do$¢ trudno rozpatrywac je [prace poobozowe —
przyp. P.S.] wytacznie w kategoriach estetycznych, formalnych”i ,walory formalne nie wybijajg
sie tu zreszta na pierwszy plan...", w wielu miejscach jezyk opisu tych prac korzysta z wokabu-
larza stylistycznej historii sztuki.

6 M. Smolinska Marek Wtodarski — demonstrator obrazéw, w: Marek Wtodarski/Henryk Streng
(1898-1960). Miedzy centrum a peryferiami, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2013, s. 95-97.
Mimo ze gtdwnym tematem pracy badaczki jest przed- i powojenna wersja Demonstracji obra-
zow Whodarskiego, w drugiej czesci tekstu podejmuje ona refleksje nad jego pracami wojenny-
mi (zwtaszcza nad pejzazami, widokami ogrodu i kilkoma widokami wnetrz), czytajac je przez
pryzmat wojennego ukrywania sig artysty. W tym sensie jej intuicja interpretacyjna spotyka sie
z moja. Por. P. Stodkowski Rysunki Holocaustu i spolia. (Przed)wojenne prace na papierze Henry-
ka Strenga/Marka Wtodarskiego, w: Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, red. T. Szostek,
R. Sendyka, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2013.

7 A.Lesniak Ikonofilia. Francuska semiologia pikturalna i obrazy, Wydawnictwo IBL PAN, Warsza-
wa 2013, S. 1.

8  C.Wolfe Animalstudies, dyscyplinarno$¢i(post)humanizm, ,Teksty Drugie”, 2013 nr1/2, s.125-153.
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w szczatkowej postaci, uzasadniajg zarazem potrzebe ,autoreferencyjnej
zamknieto$ci”, wzmocnienia kompetencji dyscypliny (i, jak chce Wolfe, jej
interdyscyplinarnego potencjalu) przez specjalizacje — tutaj: powrét do
rzeczy, ktorymi w istocie zajmuje sie historia sztuki, i zakorzenienie badan
w materialnym konkrecie — w opisie zakladajacym strategiczng naiwnos¢,
»prowizoryczna, pragmatyczna neutralnos¢, ktéra sprawia, ze odkrycie
rzeczywistej charakterystyki badanego przedmiotu jest latwiejsze™.

Tozsamo$¢ a awangarda:

przypadek Henryka Strenga/Marka Wodarskiego

Jednym z podstawowych zalozen projektu modernistycznego w historii
sztuki bylo — jak rekapituluje Piotr Piotrowski — zréwnanie tego, co za-
chodnie (ergo lokalne), z tym, co kulturowo uniwersalne, postugujac sie
dyscyplinujacymikategoriami Kanonu i ,czystosci” stylistycznej®. Innym
wymiarem tego myslenia okazalo sie uchylanie kwestii tozsamosci. ,Kul-
tura modernistyczna — pisze Piotrowski — charakteryzowala sie napieciem
narodowy-miedzynarodowy [...] Modernizm unikaljednostkowych iden-
tyfikacji, w zasadzie wszelkich identyfikacji: etnicznych, lokalnych, ptcio-
wych, seksualnych etc. w imie uniwersalistycznych utopii jednosci. Sam
przymiotnik «miedzynarodowy» oznaczal stan «miedzy» czy tez «poza»
i «ponad» narodowymi cechami i tozsamosciami”".

Konsekwentnie logika unifikacji zabarwita rdwniez dyskursywna
reprezentacje Henryka Strenga, malarza, czolowego przedstawiciela
lwowskiej awangardy artystycznej czasu miedzywojnia i ucznia francu-
skiego awangardysty Ferdynanda Légera — ale takze nieortodoksyjnego
Zydaiilustratora tomikéw poezji zydowskiej literatki Debory Vogel®2. Jest

9 A.Lesniak Ikonofilia..., s. 61.

10 P. Piotrowski Agordfilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Rebis, Poznan 2010,
s. 25.

11 Tamze,s.37.

12 Uwagi zawarte w tym akapicie, a takze uwage o dziennikach szkolnych przysztych cztonkéw
Artesu przywotatem rowniez w: Fabularyzacje Marka Wtodarskiego, w: Teksty i interpretacje,
red. B. Bokus, Z. Kloch, Studio Lexem, Warszawa 2013; Patrzgc z daleka i z bliska. Trzy spojrzenia
na miedzywojenng twérczo$c Henryka Strenga, w: Migdzy Centrum a peryferiami. Henryk Streng/
Marek Wtodarski, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2013; Widmo Henryka Strenga, ,Fa-Art.
Kwartalnik Literacki” 2013 nr 4.
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znamienne, ze w klasycznych syntezach polskiej sztuki nowoczesnej lwo-
wianina przedstawia sie ogélnie wlasnie jako wybitnego awangardyste,
z calkowitym pominieciem jego zydowskiego pochodzenia i kontaktu
z kulturg zydowska Lwowa; analogicznie, jezeli wzmiankuje sie tam De-
bore Vogel, to nie jako zydowska poetke, ale po prostu — krytyczke sztuki.
Z jednej strony skoro mowa o ujeciu stricte syntetycznym, ograniczonosé
charakterystyki jest zrozumiala. Z drugiej jednak w zamian uwydatnia
sie w niej gléwnie osadzenie artysty w siatce odniesien do zachodnich
izméw i ,wielkich nazwisk” (,wizje bliskie Chagallowym”, ,1égerowskie
traktowanie ksztaltow”...%), co stusznie nalezy uznac za prébe wpisania
jego tworczosci w ,,zachodnia” historie sztuki, zmore wszystkich narracji
historyczno-artystycznych pisanych poza Centrum?®.

Niemniej w kontrze do tej wizji lokalne osadzenie artysty podkreslajg
rozproszone materiaty zrodtowe. Jednym z bardzo nielicznych $wiadectw,
odnoszacych sie do lwowskiego okresu zycia Strenga, sa — jak dotad nie-
znane — dzienniki przyszlych czlonkéw awangardowego Zrzeszenia Arty-
stow Plastykow Artes (1929-1935), a woweczas jeszcze studentéw Paristwo-
wej Szkoly Przemystowej, w tym Strenga. Na karcie ocen z roku szkolnego
1922/1923 pod nazwiskiem lwowskiego malarza zamieszczono jego pod-
stawowe dane: ,Rok i dzien urodzenia: 17 kwietnia 1898; religia: mojze-
szowa; narodowos$¢: polska; Imie i nazwisko opiekuna: Regina Streng; za-
trudnienie: wdowa” 5. Inny dokument o podobnym charakterze, zachowane
jedynie we fragmentach wspomnienia Jerzego Janischa'é, cztonka Artesu,
kazg przyklada¢ wage do tej zydowskiej identyfikacji, nie pozwalajac zby¢
jej jako ledwie adnotacji urzedowej. Jest bowiem interesujace, ze Janisch,
ktéry przywoluje w pamieci pracownie malarskie Szkoly Przemystowej,
juz od poczatku sytuuje Strenga $cisle w tym kontekscie:

3 . Pollakéwna Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Auriga, Warszawa 1982, s. 37.

14 Jak dotad najbardziej znaczaca forma przeciwstawienia sie tej wizji historyczno-artystycznej
w kontekscie tozsamosci zydowskiej byta wystawa Polak, Zyd, artysta. Tozsamo$é a awangarda
(15 XI 2009 - 31| 2010, Muzeum Sztuki w todzi), do ktérej nawigzuje w podtytule tej czesci
tekstu.

15 Dziennik Il klasy Szkoty dla Przemystu Artystycznego (1922/1923) jest przechowywany w Ar-
chiwum Panstwowym (dawnym Arsenale Krélewskim) we Lwowie; ®onpa: 34, Onucu: 1, En.
xp. 18. Dokument zawiera takze karty ocen Otto Hahna, Jerzego Janischa, Aleksandra Riemera
i Ludwika Tyrowicza.

16 Dzigkuje dr. Piotrowi tukaszewiczowi za przekazanie mi maszynopisu wspomnien Janischa.
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Wsrdd kobit przewazaly w pewnym wieku, nie do$¢ dobrze jeszcze sie
czujgce w XX stuleciu. [...] Inna z tych dam upamietniona antysemic-
kim tekstem: ,dosy¢é wreszcie tej ohydy, Zydy, Zydy wszedzie, chyba
sie do Pettwi rzuce [nieczytelne — przyp. P. S.]”. Na tle tych potencjal-
nych matek mlodzi wygladalismy filigranowo. Gdzie$ wérdd sztalug
dostrzegam: obramiona nimi ¢wiartke Hormunga, r6zowego blondyna,
polowe Adwentowicza[,] syna aktora, Streng, Hahnl[,] Riemeral[,] moi
pierwsi Zydzi[,] ktérzy mi sie wykrusza [emfaza — przyp. P.S.].

W innych, anegdotycznych fragmentach wspomnien literackie przed-
stawienie Strenga konsekwentnie utrzymuje sie w tej samej stylistyce, do
tego stopnia, ze jego nowatorstwo w sztuce, oprocz zydowskiego pocho-
dzenia, jest jedynym réwnie trwalym rysem charakteryzujacym malarza
(,Streng z czotem rabina”, ,Streng — madry rabbi”...)".

To, co okazalo sie znaczace dla Janischa, a zatarlo sie w pdzniejszym
dyskursie naukowym, bylo czytelne i dla wspdtczesnych krytykéw, i — co
najwazniejsze — dla pozostatych cztonkéw Artesu?®. Dla przyktadu, Leon
Strakun w recenzji wystawy malarstwa Strenga i Hahna w Zydowskim To-
warzystwie Krzewienia Sztuki (1939) nie wahal sie zaliczy¢ ich do ,grupy
zydowskich artystéw”1. W 1932 roku stowarzyszenie Artes zainicjowalo
utworzenie sali sztuki nowoczesnej w Zydowskim Muzeum Sztuki. Weze$-
niej, bo w 1929 roku, razem z Hahnem i Aleksandrem Riemerem Streng
pokazywal tez swoje prace w Zydowskim Kole Artystyczno-Literackim
(wérdd nich nieznany dzi$ obraz , Swieto Sukot”), a teksty o jego twérczo-
$ciukazywaly sie zardwno po polsku, jak i w jidysz20. Wreszcie — last but not
least — rysunkilwowianina ilustrowaly dwa tomiki wierszy Debory Vogel,
Tog figurn (1930) i Akacjes blien (1935; Akacje kwitng, 1936), a poetka chetnie
pisata o malarzu?'.

17 Niniejszy fragment wspomnien zostat przedrukowany jako ). Janisch Sztuka nowa, w: Czarownik
przy zielonej skale. Henryk Streng/Marek Wtodarski, red. ). Chrobak, J. Michalik, M. Wilk, Galeria
Piekary, Poznan 2009, s.189.

18 Zawarte w tym akapicie uwagi dotyczgce zwiazkow Strenga z Iwowska kulturg zydowska przy-
wotuje taze w: Patrzgc z daleka i z bliska...

19 L.StrakunZwystaw, ,Sygnaty” 1939 nr 67, s. 6.
20 Informacje te zawdzieczam monografistce Debory Vogel, dr Karolinie Szymaniak.

21 D. Vogel Henryk Streng — malarz konstruktywizmu, ,Nasza Opinia” 1937 nr 96, s. 6, przedruk w:
Czarownik przy zielonej skale, s. 100-102.
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Deklaratywna lacznosé Strenga z kulturg zydowskg (juz jako Wto-
darskiego), nieco nieoczekiwanie, zyskuje epilog w powojennej War-
szawie. Artysta daje sie bowiem zidentyfikowac jako aktywny czlonek
tamtejszego Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych?2.
Zostal on 22 X 1946 roku wskazany do zasiadania w Zarzgdzie Tymcza-
sowym Towarzystwa, a w styczniu nastepnego roku dziatal w komisji do
spraw synagog. Biorgc udzial w dyskusji na temat Konferencji Kultury
i Sztuki w Lodzi, stwierdzil m.in., ze ,jako czlonek Polskiego Towarzy-
stwa Plastykéw mogl przekonacd sie, ze najwartosciowszymi z plastykow
obecnych polskich sg Zydzi, ktérzy [...] znajduja swoje miejsce wéréd
artystow polskich”23.

Znaczng cze$¢ I wojny $wiatowej Streng spedzil w rodzinnym mie-
$cie?4, zajmowanym najpierw przez Armie Czerwong (1939-1941), a na-
stepnie przez wojska hitlerowskie (od 22 czerwca 1941 roku)?25. Sowiecka
okupacja Lwowa byla wzglednie spokojna dla plastykéw, natomiast po
wkroczeniu Niemcéw do miasta — w obawie przed represjami — malarz
ukrywal sie u znajomych, co jednak nie uchronito go przed osadzeniem
w Obozie Janowskim. Ucieklszy stamtad, najpewniej w sierpniu nastep-
nego roku, artysta zniszczyl dokumenty identyfikujace go jako Streng
iuzyskal nowe, na nazwisko Wtodarski. Znalazt tez wéwczas schronienie
u cztonkini , Zegoty”, swej przyszlej zony, Janiny Brosch, u ktérej — dostow-
nie ,trzymany za szafy’26 — spedzil niemal dwa lata w calkowitej izolacji
(1942-1944), podczas gdy ona regularnie wywozila jego obrazy i rysun-
ki do jej rodzinnego domu w Tarnowie. W 1944 roku Brosch i Wlodarski
przedostali sie do Warszawy, gdzie lwowianin zostal aresztowany w czasie

22 Akta Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pigknych przechowuje Zydowski Instytut
Historyczny. Teczka nr 261/2 zawiera protokoty z posiedzen Towarzystwa w latach 1946-1947.

23 Tamze,s.14.

24 Podane tutaj informacje faktograficzne przywotuje takze w: ,Rysunku Holocaustu” i spolia.
(Przed)wojenne prace na papierze Henryka Strenga/Marka Wtodarskiego, w: Od pamigci biodzie-
dzicznej do postpamieci, red. R. Nycz, T. Szostek, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2013, jakkol-
wiek sg one tam wprowadzeniem w odrebng interpretacje prac wojennych artysty.

25  Wigkszo$¢ przywotanych faktow z zycia Henryka Strenga podano w: ). Chrobak Henryk Streng/
Marek Wtodarski. Kalendarium, w: Czarownik przy zielonej skale, s. 111-117.

26 Informacje te przekazata Jozefa Wnukowa, przyjaciotka zony Strenga, Janiny Brosch. Dtugie
Zycie upartej dziewczynki. Z prof. |6zefqg Wnukowg rozmawia Henryka Dobosz, ,Pomerania” 1995
nr2,s.10-19, przedruk w: Czarownik przy zielonej skale, s. 207.
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powstania warszawskiego i przewieziony do obozu Stutthof (20 sierpnia
1944 roku), figurujgc na liscie transportowej jako Markus Wlodarczyk,
wiezien nr 79 059827. Po wyzwoleniu Stutthofu w koticu marca 1945 roku
wrazz zong osiadl w stolicy. W czasie okupacji lub bezposrednio po wojnie
przyjal chrzescijanstwo, tak ze corka artysty, Ewa Wlodarska, dorastata
w katolickim domu, w mieszkaniu rodzicéw na ulicy Dgbrowskiego, ttum-
nie odwiedzanym przez warszawskie srodowisko artystyczne.

Wprawdzie wojenne losy Strenga/Wtodarskiego w znacznej mierze nie
odbiegaja od doswiadczen polskich Zydéw, ale stanowia” one takze nie-
zwykle studium przypadku w polskiej historii sztuki, jak dotad catkowi-
cie przez nig niezauwazone. Z jednej bowiem strony wiekszos¢ artystow
zydowskiego pochodzenia, m.in. Artur Nacht (Nacht-Samborski) i Erna
Rosenstein, ktorzy czesciowo podzielili losy Strenga?s, ukrywala sie w cza-
sie wojny pod falszywymi nazwiskami. Z drugiej jednak spo$rdd nich tylko
on porzucil stare i na state pozostal przy nowym, co znaczaco zawazylto na
jego powojennej tozsamosci.

Rysunki, gwasze i akwarele czasu wojny

W zbiorach Ewy Wlodarskiej znajduje sie okoto 180 pracjej ojca zlat 1940-
-1945; tylko nieliczne sg precyzyjnie datowane i sygnowane nazwiskiem
+Wlodarski”. Wiekszo$¢ z nich powstata we Lwowie w czasie ukrywania
sie, miedzy 1941 a 1944 rokiem, stad zrozumiale, ze ledwie 1/9 calosci (oko-
Yo 20 szkicoéw) stanowi przedstawienia, ktére mogly powstaé w plenerze:
pozegnanie zolnierzy, widok na taras, sceny zbierania owocéw, zniwa...
Sposrdd cuvre czasu wojny wyrdzniajg sie natomiast dwie najliczniejsze
grupy prac — z jednej strony martwe natury, z drugiej za$ fantazyjne, mi-
tologiczno-historyczne wyobrazenia uczt, bogin, polowan i kopie arcydziel
malarstwa europejskiego (odpowiednio, 48 i 34 szkice); ponadto nie tak
liczne, ale spdjne przedstawienia religijne (sceny z zycia Chrystusa) oraz
- wykonywane juz w Stutthofie — realizacje obozowe. To na nich kolejno,
acz z rdznym natezeniem, skupie swoja uwage.

27 Lista transportowa wieznidéw Stutthofu, przechowywana w Muzeum Stutthof w Sztutowie,
jest rowniez dostepna online. Zob. Obrazy Marka Wtodarskiego (Henryka Strenga), http://stut-
thof.org/node/367 (1.10.2012).

28 Zardéwno Erna Roseinstein (1913-2004), jak i Artur Nacht (1898-1974) w czasie wojny zyli we Lwo-
wie. Nacht byt ponadto wieziony w Obozie Janowskim, tak samo jak Streng.
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Znaczna cze$¢ prac to rysunki kredka i oléwkiem, rzadziej gwasze
iakwarele??. Cho¢ kredka nalezala do ulubionych narzedzi artysty, trudno
nie uznac¢ oceny konserwatorskiej, ze Wtodarski ograniczal w tym czasie
warsztat do technik szybkich i nieskomplikowanych. Zmienna grubo$¢
kresek na kredkowych rysunkach oraz ich stala i ograniczona kolorysty-
ka moga wskazywacé na uzycie tatwo dostepnych, pakowanych po 12-16
kolor6w w zestawie kredek , szkolnych” typu twardy pastel (zbita masa
barwigca), ktére jako ze nie mialy obsadki, dawaly sie ostrzy¢; mozna
tez bylo rysowac calg ich powierzchnig. Wiecej ujawnia analiza papieru;
przede wszystkim — niezborno$¢ technik i uzytych papierdw oraz nieciag-
tos¢ dostepu do materiatéw artystycznych, ktore musiata dostarczac Janina
Brosch, takze plastyczka. Jesli Wlodarski dysponowal papierem lepszego
gatunku, niekoniecznie przeznaczal go do technik wymagajacych, rysujac
oléwkiem na kartonie akwarelowym lub pastelowym; i odwrotnie — zda-
rzalo sie, ze uzywal gwaszu, farby wodnej, na kartkach z notesu do pisania,
o niskiej gramaturze. Kredkowa Pieta powstala na dobrym kartonie do
grafiki warsztatowej, z wytloczong sygnaturg wytworni, szkice tuszem
— na najgorszym papierze opakowaniowym z czarnymi prazkami wpra-
sowanymiw mase papierowa. Dominujg formaty zblizone do A4 i As. By-
walo wprawdzie, ze malarz sam decydowal o rozmiarze, docinajac wieksze
kartony, ale najwiecej prac o rdznej tematyce wykonal w gorszym jakoscio-
wo szkicowniku (okolo 20 x 30 cm) i w ogéle nieartystycznym, klejonym
u gory bloczku-notatniku (12,6 x 20,5 cm), ktéry z wszystkich wymienio-
nych podktadéw mial najnizszg gramature i, produkowany masowo, byt
prawdopodobnie najlatwiej dostepny. Dyktowany koniecznoscig niewielki
format pozwalal tez oczywiscie na latwiejsze przechowywanie i transport
rysunkéw. Wydaje sie, ze mialo to duze znaczenie, skoro wiadomo, ze az do
czasu przenosin z Lwowa do Warszawy w kwietniu 1944 roku Janina Brosch
wywozila je partiami do jej rodzinnego domu w Tarnowie.

Wnetrza i martwe natury
Tym, co cechuje duzg cze$¢ martwych natur i obrazéw wnetrz, jest cha-
rakterystyczny sposéb ramowania widoku. Nad zréwnowazonymi,

29 Jestem wdzigczny Urszuli Kurz, ktéra zgodzita sie przeprowadzi¢ konserwatorskie ogledziny
wojennych prac Wiodarskiego. Wiele z uwag zawartych w opisie ponizej zawdzieczam jej wni-
kliwym obserwacjom.
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zamknietymikompozycjami przewazajg fragmentaryczne, jak gdyby nie-
komponowane kadry. Z jednej strony sg to albo duze zblizenia na siedziska
krzesel, polki, blaty stoléw z nagromadzonymi przedmiotami. Z drugiej
— niewiele rozleglejsze widoki na izbe z piecem kuchennym, przysuniety
do $ciany stolik, sprzety ustawione na podlodze, tapczan z pasiastg narzu-
ta ina otwarta na osciez szafe umieszczong w rogu pokoju..., przy czym
peryferyjnie umieszczane wycinki krzesel, stolika, blejtraméw przypomi-
naja czesto o tym, co poza kadrem, wskazujac na jego arbitralnos¢.

Przygodnos¢ ramowania kompozycji wyklucza wiele prac jako typo-
we szkice przygotowawcze; czes$é z nich, zwlaszcza te o szerszym kadrze,
nabiera raczej cech prowizorycznej dokumentacji miejsca zycia artysty.
W tym $wietle znamienne jest, ze sprzety wypelniajgce pokoje Iwowskie-
go lokum byly zardwno zestawiane dla artystycznego efektu, jak i — wca-
le nie rzadziej — rysowane bez tej ingerencji, po prostu jako nattok ram
opartych o $ciane, moc podstawowych atrybutéw malarskich na regale,
stos walizek na podlodze, zbieranina sprzetéw kuchennych przy piecu
kaflowym.

Same przedmioty implicite ukazuja realia zycia w czasie ukrywania sie.
Whnetrze wypelniajg proste meble: stolik, etazerka, komddka, szafa, ni-
ski tapczan. Zdarzajg sie atrybuty typowe dla martwych natur: karafka
wina, mandolina, otwarta ksigzka, ale najczestszym motywem prac sg
zjednej strony przybory malarskie, pierwotnie nalezace do Janiny Brosch,
z drugiej — sprzety kuchenne. Na pieciu pracach powraca wspomniany
piec, réwnie czesto — maszynka spirytusowa; ponadto czajnik, dzban-
ki, garnki... Zapas jablek sktadowanych na podlodze pochodzi zapewne
z pobliskiego sadu (ich zbidr ukazuje inny rysunek). Na trzech rysunkach
wida¢ wystawione na podlodze duze, szare walizy, by¢ moze znak stalej
gotowosci do ucieczki.

Realizacje mitologiczno-historyczne i kopie dziet sztuki

Mitologiczno-historyczne prace Wlodarskiego majg niejasng prowenien-
cje. Zachowal sie wérdd nich karton z przedstawieniem sceny uczty, pod-
pisany przy prawej dolnej krawedzi: , Projekt dekoracji sali restauracyj-
nej”, a sze$¢ innych szkicdw mozna uznaé za alternatywne warianty tej
biesiadnej kompozycji. Niemniej, o ile jakas cze$¢ prac wigze sie faktem, ze
podczas sowieckiej okupacji Lwowa artys$ci mogli dorabiaé, tworzgc pro-
jekty dekoracji budynkow uzytecznosci publicznej, na co zwraca uwage

73



74

teksty DRUGIE 2014/5 HISTORIA RATOWNICZA

Sowinska, o tyle zbytnim uproszczeniem byloby ttumaczenie tym kontek-
stem wszystkich mitologiczno-historycznych szkicow3®.

Zakres tematow jest bardzo szeroki: wiele wariantéw przedstawien
postaci w strojach historycznych — bitwa konnicy i dynamiczne sceny
pobitewne, mezczyzni stojgcy i $§pigcy nad brzegiem morza (z kobieta na
koniu, machajgcg do postaci na todzi), skulona postaé o nieokreslonej plci
i mlodzieniec pokladajacy sie obok konia na zdobionym dywanie, na tle
przedstawienia muzykantow, jezdzcy na polanie, paradni jezdzcy w lesie,
przeglad jencéw, polowania, w tym polowanie na dzika; nadto mitologiczne
sceny walki, ukazane frontalnie trzy béstwa, wreszcie Diana na polanie
znimfamii Akteonem (kopia obrazu Francisco Albani, wloskiego malarza
barokowego).

Prawda jest, ze prace Wlodarskiego maja duzy potencjal narracyjny
iby¢ moze mialy ilustrowacé niezidentyfikowana opowie$¢ lub, co bardziej
prawdopodobne, zostaly przez nig zainspirowane31, aczkolwiek — w przeci-
wienstwie do projektu dekoracji, wykonanego na dobrym kartonie z zacho-
waniem passe-partout — w znacznej mierze byly one tworzone na wspomnia-
nym, najgorszej jakosci papierze opakowaniowym. W istocie Wiodarski
nie dbatl o ich reprezentacyjnos¢, postepujac raczej tak, jakby szkicowal
je tylko na swoje potrzeby. Dokladna analiza krawedzi szkicow pokazuje,
ze najpierw wielokrotnie sktadal duzy arkusz papieru do formatu bliskie-
g0 A4, najpewniej dlatego, aby uzyskaé sztywniejsze podloze, nastepnie
rysowal i dopiero pdzniej rozcinal papier, oddzielajac kompozycje; w ten
sposob tam, gdzie ciecia nie pokryly sie idealnie z linig zagiecia papieru,
na krawedziach powstaly réwne, jasne, niepokryte farbg brzegi rysunku
lub gwaszu.

O okoliczno$ciach powstania prac nie mozna jednak powiedzie¢ nic
rozstrzygajacego. Dla przykladu, takie same krawedzie ma takze jeden
z potencjalnych szkicéw do uczty jako dekoracji sali — nie da sie zatem
wykluczy¢ (ani potwierdzic), ze i inne realizacje sg najpierwotniejszymi,
roboczymi wariantami nieznanych projektéw, ktére albo nie powstaly,
albo nie zachowaly sie. Mimo wszystko z duzg ostroznoscig nalezy zalo-
zy¢, ze wiele mitologiczno-historycznych scen — cho¢ nie wiadomo ile — nie

30 Wydaje sie, ze jest to takze intuicja Sowinskiej, poniewaz o projektach dekoracji budynkéw
i 0 rysunkach mitologiczno-historycznych wspomina w swojej pracy w dwdch réznych miej-
scach, traktujac je roztgcznie. Zob. T. Sowinska Marek Wtodarski, s. 105-108.

31 Tamze, s.107-108.
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powstalo dla celéw zarobkowych. Trudno bowiem znalez¢ jakiekolwiek
praktyczne zastosowanie dla niewielkich kopii dziel sztuki, ktore Wiodar-
ski robil w tym samym czasie. Précz wspomnianej Diany wg Albaniego
tak wlasnie musieli powstawac kredkowi aktorzy komedii wloskiej fran-
cuskiego malarza rokokowego Nicolasa Lancreta i akwarelowa miniatu-
ra $redniowiecznego mistrza Heinricha Frauenloba z przedstawieniem
muzykantéw, malarskie kopie Portretu mezezyzny w berecie (Autoportretu)
Rembrandta i Szuler¢w Caravaggia, obie prace wykonane klejonym u gory
bloczku-notatniku (12,6 x 20,5 cm), zaréwno mata Madonna z Dziecigtkiem
Tycjana (15,8 x 13 cm), jak i wieksza, pozbawiona atrybucji Swigta Cecylia
(20,7 x 29,8 cm). Skoro mozna zasadnie sgdzié, ze prace te nie ttumaczg sie
zadnym uzytkowym kontekstem, nie ma powodu, dla ktérego nie mialoby
to dotyczy¢ czesci fantastycznych wyobrazen historyczno-mitologicznych.

Przedstawienia nowotestamentowe i artefakty obozowe (wybor)

W poréwnaniu z innymi pracami duzg sp6jnoscia charakteryzuje sie pie¢
kredkowych i oléwkowych przedstawien religijnych inspirowanych Ewan-
gelia: Rzez niewinigtek, Pojmanie Chrystusa, Ukrzyzowanie, Pieta i Wniebowstq-
pienie. Prace, przewaznie formatu A4, wykonano na réznych papierach,
poczawszy od kartonu dedykowanego akwareli i grafice, do duzo gorszej,
notesowej kartki o niskiej gramaturze. Zwazywszy na przyjete schematy
kompozycyjne, niewykluczone, ze przedstawienia te, przynajmniej czescio-
wo, rdwniez byly kopiami dostepnych reprodukcji dziel sztuki.

Podobnie religijny charakter maja cztery obozowe, nigdy niereprodu-
kowane i pominiete w opracowaniach realizacje, najprawdopodobnie;j po-
wstale jeszcze w czasie uwiezienia, miedzy sierpniem 1944 a marcem 1945
roku. Dwa rysunki z tego okresu, na ktérych skupie sie w tym opisie, maja
bardzo zblizony format: 6,8 x 13,2 cm oraz 7,2 x 14,1 cm, i s3 wykonane na
»odzyskanym” papierze przypadkowego pochodzenia, fragmencie sztyw-
nego opakowania, pudelka lub okladki, o czym $wiadczg rewersy obu prac,
pokryte przez identyczne, fabrycznie zadrukowane proste wzory geome-
tryczne oraz granatowe i zielone prostokaty (podobnie wykonane prace
powstawaly we wszystkich obozach; z Auschwitz pochodzg szkice robio-
ne m.in. na dokumentach obozowych). Awersy rysunkdw przedstawiajg
scene zamknietg prostokatng oldwkowg ramkg, widok dwdch wieznidéw
w obozowym pasiaku, ktorzy kleczg na trawie, odwrdceni ku gérujgcej nad
nimi Maryi z Dziecigtkiem, objawiajgcej sie w poswiacie na tle blekitnego
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nieba. W obu przypadkach ponizej znajduje sie rozmieszczony w dwdch
wersach otéwkowy napis: ,MATKO PRZENAJSWIETSZA / MODL SIE ZA
NAMI". Znaczace podobieristwo przedstawien na poziomie kompozycjii,
przede wszystkim, przebiegu poszczegdlnych linii wskazuje, ze rysunki
byly powielane. Jak wynika z ogledzin konserwatorskich, naniesiony na
cienki papier obraz-wzdr umieszczano najpierw na docelowych kartonach,
nastepnie odbijano go twardym oléwkiem i — rdéwniez za pomocg oléw-
ka — finalnie poprawiano tak przeniesione, pierwotnie niewyrazne linie.
Gotowe rysunki-kopie byly wreszcie kolorowane kredka. Ich niewielki
format, bardzo zblizony do rozmiaru obrazkdéw $wietych, nie pozwala
wykluczy¢, ze wlasnie taki obrazek mogt stuzy¢ za powielany wzér. Owa
zbiezno$é, a takze sam proces wytwarzania prac kaza przypuszczad, ze
oba szczesliwie zachowane rysunki stanowig najprawdopodobniej tyl-
ko cze$¢ wiekszej liczby kopii, ktore stuzyly w Stutthofie za pamiatke lub
dewocjonalia.

Reparacyjna strategia oporu i przetrwania

Kiedy w 1958 roku Juliusz Starzynski pisat o wojennych martwych natu-
rach Picassa, widzial w nich zar6wno ,ascetyczng niemal surowo$é wy-
magan, ktdrej uczylismy sie w latach wojny i okupacji”, jak i — co wydaje
sie bardzo znamienng obserwacjg —

rados¢ afirmatywna, jaka daje codzienna stycznosé z przedmiotami,
ktdre towarzyszg naszemu zyciu. Rados¢ to niemal podobna do tej, jaka
w czasach pierwotnych musieli odczuwaé pierwsi wynalazcy przed-
miotéw majgcych zadecydowad o cywilizacyjnej wyzszosci czlowieka
nad zwierzeciem. [...] Widok plongcej $wiecy [...] kojarzy mi sie z tym
prometejskim ogniem, ktdry zapoczatkowal cywilizacje ludzkosci, 32

dodawal, majgc na mysli $wiecznik przedstawiony na Enamel Saucepan
z 1945 roku. Przywolawszy te skojarzenia, Marta Le$niakowska uwy-
pukla taczno$é miedzy uwagg skupiong na pracach Picassa i osobistym
do$wiadczeniem historyka sztuki — ,to zafascynowanie bez trudu daje

32 ). Starzynski Na przyktadzie Picassa, w: tegoz Ludzie i obrazy. Od Dawida do Picassa, PIW, War-
szawa 1958, cyt. za: M. Le$niakowska Wtadza Spojrzenia — wtadza jezyka. Juliusza Starzyriskiego
obraz sztuki i jej historii, ,Modus. Prace z historii sztuki”, 2013. Niniejszy akapit, przywotujacy
Juliusza Starzynskiego, to jedyny punkt interpretacji prac wojennych zaczerpniety z: ,Rysunku
Holocaustu”..
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sie wyjasniac¢ psychoanalitycznie: byl to obraz jego wlasnej traumy
wojenne;j”33,

Wojenne prace Wlodarskiego odstaniajg swdj najistotniejszy wymiar,
jezeli spojrzeé na nie przez pryzmat mysli Hanny Segal, ktéra twdrczo roz-
wijajac studia Freuda i — zwlaszcza — Melanie Klein, stworzyla koncepcje
sztukibazujgcg na zwigzkach z fantazja i symbolems3. O ile, jak rekonstruuje
to Segal, Freud widzial w sztuce jako kreowaniu swiata fantazji popedowe
zaspokojenie potrzeb, o tyle, komplikujac relacje miedzy rzeczywistoscia
pozaartystyczng i wewnetrznym $wiatem artysty, Klein (i za nig Segal)
tgczg impuls tworczy z potrzebg reparacji i pozycjg depresyjng samego
tworcy. ,Artysta bowiem odczuwa potrzebe odtworzenia (recreate) tego,
czego doswiadcza w glebiach swego wewnetrznego $wiata. Zywione przez
niego przekonanie, ze w dziele sztuki musi odtworzy¢ calkiem nowy $wiat
wlasnego doswiadczenia, wyplywa z wewnetrznego przekonania, ze oto
jego wewnetrzny swiat ulegl zniszczeniu: wyznacza to sama istote pozycji
depresyjnej”. Innymi stowy, ,tworzenie swiata wewnetrznego jest zarazem,
nie$wiadomie, odtwarzaniem $wiata utraconego”, pisze psychoanalityczka,
dopelniajgc te mysl pojeciem symbolu: ,,jedynym sposobem takiego odtwo-
rzenia jest znalezienie symbolicznego wyrazu dla tego, co zostalo utraco-
ne”. Zrozumiale, ze tak ulokowany symbol nie jest w ujeciu Segal tym, co
sama nazywa symbolicznym réwnaniem (symbolic equation) — nie stanowi
kopii obiektu, do ktdrego sie odnosi, ale w wyniku psychicznej pracy pod-
miotu jest jego przetworzeniem — czyms stworzonym od nowa w procesie
rekonstrukeji Swiata. Wszakze ,jesli akt destrukejiirozbijania na czescijest
pierwotnie aktem psychicznym, ijako taki jest postrzegany, ma sie wowczas
poczucie, ze mozna dokonaé jego reparacji w rzeczywistosci psychiczne;j”3s.

Miedzywojenna codziennos¢ Strenga przywolana we wspomnieniach
Jerzego Janischa i Mariana Tyrowicza: pracownia malarstwa prof. Sichul-
skiego, dyskusje o sztuce, spacery, gra w pitke na polach Kaiserwaldu3e,
drastycznie odbiega od opisu Salomona Czortkowera, opowiesci o Lwo-
wie czasu wojny, w ktorej bezlik ekspresywnych zwrotéw akcentuje przede
wszystkim niestabilno$¢ $wiata zewnetrznego:

33 Tamze.
34 H.Segal Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, przet. P. Dybel, Universitas, Krakow 2003.
35 Tamze, s.123-124.

36 M. Tyrowicz Wedrowka przez zycie: wspomnienia rodzinne i osobiste (maszynopis), s. 185.
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Opowiadal mi pewien aryjczyk, ze wracajac onegdaj z getta do
miasta mial wrazenie, ze przechodzi przez afrykanska dzungle. Wsrdd
ciemno$ci egipskich przebijajac sie do domu dochodzity do jego uszu
jeki, wolania, piski.

Wywotane ono jest tu i éwdzie przez klike bandytéw w mun-
durach przewaznie grasujacych w nocy, dobijajacych sie do bram, po
czym do mieszkan, w ktorych terroryzuje sie mieszkanicdw, zabiera-
jac, wymuszajac oddanie gotéwki [...] badz to w koszulach wypedza sie
wszystkich mieszkancow na ulice, urzgdzajgc przez pewien czas z nimi
harce sportowe.3?

Gdyby przyja¢, ze kazdy tekst zawiera w sobie sktadniki, ktore zakto-
caja jego spojng narracje, to w przypadku wojennych prac Wlodarskiego
znaczaca ,przerwsg, peknieciem, naruszeniem”, pozwalajacym wydoby¢
ich inny sens jest niepozorny rysunek Kopista — wymowny szkic ukazujacy
rysownika pochylonego nad ksigzkami i kartka papieru, niewatpliwie al-
ter ego samego artysty, ktéry majac dostep do albuméw malarskich Janiny
Brosch, cierpliwie kopiowal wymieniane uprzednio dziela Caravaggia,
Rembrandta czy Tycjana. Wtasnie w tym punkcie konwencjonalna historia
sztuki rozmija sie z pracami Wlodarskiego. Kiedy patrzy sie na nie przez
pryzmat Kopisty, nie chodzi o poszczegdlne realizacje i ich czytelnos¢ lub
syntetyczno$¢ przedstawienia (wymag ikonologii Erwina Panofsky’ego),
ale o widzenie calosci prac wojennych przede wszystkim w ich procesual-
noscii, zalozonej z géry, niekompletnosci. Sa to relikty i szczatki, w ktdrych
granica miedzy jedna a druga praca jest niestabilna i ktore — mowiac sto-
wami Georges'a Didi-Hubermana — nie wylaniaja sie jako ,rezultat pewnej
pracy, ale raczej jako paradygmat samej pracy”28; jako przygodna doku-
mentacja potrzeby praktyki artystycznej mimo wszystko. Doswiadczenie
to dobrze opisuje Wiadystaw Szpilman, ukrywajacy sie w Warszawie, tak
samo jak Wlodarski we Lwowie: , By nie oszale¢ z samotnosci postanowi-
tem zorganizowad sobie jak najbardziej uregulowany tryb zycia. [...] Tyl-
ko raz, okolo poludnia, wyciggalem reke po lezace obok suchary i kubek
zwodg, aby sie pozywic¢ skapo odmierzonymi racjami. Od rana do owego

37 S. Czortkower Akcja tapania Zyddw do pracy przymusowej w Sknitowie (maszynopis), s. 7. Archi-
wum Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie, sygn. 229/42.

38 A. Lesniak Obraz ptynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Universitas, Krakéw
2010, S. 53.
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positku przypominalem sobie, takt po takcie, wszystkie kompozycje, jakie
kiedys gralem”3? (w filmie Romana Polanskiego ostatnie zdanie obrazuje
scena, w ktérej Adrien Brody, siedzgc na krzesle w opuszczonym domu,
przesuwa dloimi po wyimaginowanej klawiaturze fortepianu).

W $wietle koncepcji Hanny Segal sama figura kopisty zyskuje duze
znaczenie. Zardwno kopie sensu stricto (reprodukcje dziet sztuki), jak i ko-
pie sensu largo (odtworzenie $wiata zewnetrznego w wizerunkach wnetrz
i $wiata fantazji w scenach mitologiczno-historycznych) sg tutaj symbo-
licznym substytutem, praktyka reparacyjna, proba odtworzenia $wiata ar-
tysty, w tym jego, jak mozna sadzi¢, najtrwalszych fundamentéw — kultury
i sztuki, Tradycji przez wielkie T. Jest znamienne, ze dlugo po wojnie, bedac
we Wloszech z okazji Biennale Sztuki w Wenecji 1956 roku, wliscie do zony
Wrlodarskizwracal uwage nie tylko na wspdlczesne malarstwo materii, ale
takze na dziedzictwo kulturowe Rawenny?*®.

Whbrew dystopijnej sytuacji wojny, dokladnie oddanej w opisie Czortkowe-
raiwinnych relacjach z Teki Lwowskiej, gros prac Wlodarskiego nie nosi $la-
déw traumy wojennej, ale sygnalizuje przeblyski pozytywnosci. Tak jak Ka-
tarzyna Krupka, analizujac role potajemnej lektury ksigzek w zyciu wiezniow
KL Auschwitz, pisze, ze wzmacnialy one nacechowane pozytywnie uczucia
wyzszego rzedu: wzruszenie, rados$é, wspodlczucie (empatie)42, Monika He-
rzog i Christiane Hess, ktdre opisuja z kolei rysunkowe artefakty obozowe,
przywoluja prace 14-letniej Krystyny: ,Inne dzieci bardzo czesto prosity ja,
aby narysowala to lub tamto. [...] Obrazki przedstawialy ich domy, dzieciece
zabawy, postaciz bajek i inne, zupelnie wymyslone, ale tylko kilka scen z zycia
w obozie. «Marzylismy o normalnych czasach. Chcielismy tylko zapomnieé¢
na chwile o rzeczywistosci, odsuna¢ sie od tego, co widzieli$my za oknem»"43,

39 W. Szpilman Pianista, Znak, Krakow 2002, s. 158.

40 Listy Marka Wiodarskiego do Janiny Brosch-Wtodarskiej przechowuje cérka artysty, Ewa
Wrhodarska.

4 ,Teka Lwowska" to zbidr okoto 8o $wiadectw dotyczacych zycia w lwowskim getcie oraz w lwow-
skich obozach pracy o datach skrajnych: czerwiec 1941 — grudzier 1942 roku. Jest ona przechowy-
wana przez Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie (sygn. 229).

42 K. Krupka Ikonografia ksigzki w twérczosci wiezniéw KL Auschwitz, ,Studia bibliologiczne” 2011
nr1g, s.140.

43 M. Herzog, Ch. Hess ,Resistant material”: Drawings and other artifacts of the Ravensbriick me-
morial’s collections, w: Forbidden art: lllegal works by concentration camp prisoners, Auschwitz-
-Birkenau State Museum, Oswiecim 2012, s. 44.
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To, co taczy prace Krystyny i Wlodarskiego, to proba odtworzenia stabilnego
$wiata idylli. Jezeli trauma jest spotkaniem z Realnym, to ten wykreowany
artystycznie $wiat trzeba czytaé nie inaczej, ale jako prébe zastoniecia traumy,
tabowiem w reprezentacji wizualnej nigdy nie objawia sie perse. W oczywisty
sposob odnosi sie to do fantastyczno-historycznych rysunkéw pidrkiem Wio-
darskiego, ale takze martwe natury i na pozoér neutralne osobiste dokumenty,
czyli widoki wnetrz, otwierajg sie na takie odczytanie. W istocie rzeczy sg
to wszystko strategie obronne.

Wojenne prace Wlodarskiego jako praktyka reparacyjna sg zatem
oczywistym miejscem oporu wobec dystopii wojny znajdowanego w uto-
pii kultury. Zarazem jednak przynajmniej czes¢ z nich — rysunki obozowe
o charakterze dewocjonaliow - rozciaga sie poza ,tuiteraz” wojny, tak ze,
podejmujac wyrazenie Bjgrnara Olsena, funkcjonujg niczym ,materialna,
fizyczna ekspresja pamieci” lub Bergsonowskie trwanie (duree), przeszlosé
zmaterializowana w gromadzacych sie osadach®*. Prace te sa bowiem fi-
zycznie uchwytnymiinskrypcjami trwatlej redefinicji tozsamosci artysty.
Nina Jirsikova, czeska tancerka i choreografka, w ten sposdb wspomina
kulturalno-religijny wymiar zycia podczas uwiezienia:

[W obozie] nie bylo zbyt wiele sztuki. Tylko to, co niektérzy z nas chcieli
mieé, gtéwnie kartki urodzinowe i z obrazkami swietych dla swoich
przyjaciél. Moje Dzieciatko Jezus bylo bardzo popularne. [...] Ilezjana-
rysowalam tych Dzieciatek poczawszy od Gwiazdki 1942...4%

Analogicznie, $wiete obrazki, ktore Wlodarski powielal i ktérych z pew-
noscia byto wiecej niz zachowane dwa egzemplarze, mogly by¢ pracami
wykonywanymi na pro$be wspdtwieznidw, ale nie tylko tym. Dowodnie
$wiadcza takze o konwersji malarza, poprzedza je bowiem cykl rysunkow
o0 tematyce nowotestamentowej, ktdre powstaly prywatnie, bez zadnej
presji zewnetrznej, jeszcze w czasie lwowskiego ukrycia. ,Mi sie wydaje,
Ze — ja panu powiem, nie wiem, to jest moja uwaga [...] — on byl przechrzta,
on sie zrobil katolikiem, on sie zrobit katolikiem”46, podkreslal z zaklopo-
taniem Andrzej Wadas, zaufany student Wlodarskiego, ktéry poznal go
w 1950 roku.

44 B. Olsen W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 2012, s. 186-187.

45 M. Herzog, Ch. Hess ,Resistant material”, s. 38.

46 Rozmowa P.S.z A. Wadasem; transkrypcja i zapis audio w posiadaniu autora.
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Wojenne prace Wlodarskiego zdajg sie sytuowac wobec realiéw wojny
niejako ,z ukosa” — dokumentuja jej represyjnosc¢ (vide widoki wnetrz cza-
su ukrycia), ale uchylajg traumatyczno$¢ i obrazujg redefinicje tozsamo-
$ci. W tym sensie los Wlodarskiego-kopisty, ktory zakotwiczyt swéj opor
w reparacyjnej praktyce rysowania oraz w odwolaniach do kultury i sztuki
(jako pozgdanych fragmentach odtwarzanego $wiata), stanowi przyklad
strategii przetrwania i jako taki jest zajmujacym przypadkiem w historii
Zydéw w czasie wojny. Przypadek ten, jesli uwaznie przesledzié losy ar-
tysty, jest tez interesujacy o tyle, o ile figura Wlodarskiego-Zyda, obecna
réwniez po wojnie, o czym $wiadcza akta Zydowskiego Towarzystwa Krze-
wienia Sztuk Pieknych, bezkonfliktowo gczy sie z figurg Wlodarskiego-
-przechrzty — z tg czescig biografii malarza, o ktérej zaswiadczaja i jego
lwowskie rysunki religijne, i obozowe obrazki-dewocjonalia. Bez watpienia
przypadek Wlodarskiego, opisany tak, aby nie zredukowac towarzyszacej
mu ambiwalencji, rozsadza krytykowany przez Piotrowskiego moderni-
styczny uniwersalizm i bardzo dobrze wpisuje sie w postulat [zabeli Kowal-
czyk, azeby przepracowac pominiecia dotyczace problematyki zydowskiej
w polskiej, ,zwichnietej historii sztuki”#”. Na tyle, na ile wojenne prace
Wlodarskiego mieszczg sie w tym, w istocie rzeczy reparacyjnym gescie
odtworzenia zapomnianego oblicza polskiej sztuki, mieszcza sie takze
w projekcie ,historii ratowniczej”.

47 1. Kowalczyk Zwichnigta historia sztuki? — o pominigciach problematyki zydowskiej w badaniach
problematyki zydowskiej w badaniach sztuki polskiej po 1945 roku, ,Opposite” 2010 nr 1, http://
opposite.uni.wroc.pl/2010/kowalczyk.htm (10.06.2014).
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Abstract

Piotr Stodkowski

UNIVERSITY OF WARSAW

Reparative strategies of survival: the destinies and wartime artworks of Henryk
Streng, aka Marek Wtodarski

This paper deals with the wartime experience of the Polish-Jewish avant-garde
painter Henryk Streng, aka Marek Wtodarski. In the first part of the paper Stodkowski
reconstructs or re-writes Streng as a Jewish artist deeply engaged in the Polish-Jewish
artistic culture of Lviv. Thus Stodkowski polemicizes with the traditional discourse of
Polish art history, which duplicates modernistic universalism and thereby artificially
cuts Streng off from his Jewish roots. Next, Stodkowski presents close readings
of drawings, gouaches and watercolours that Streng/Wtodarski created between
1940 and '45. However, Stodkowski interprets these wartime works not as traditional

"artworks” but as historical testimonies of war, and, above all, as traces of reparative
strategies of survival (Hanna Segal), as practices of resistance and as material carriers
of memory. These readings illustrate a re-definition of the artist’s identity.
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