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Album fotograficzny Tomasza Wiecha noszacy tytut Polska. W poszukiwaniu
diamentow' rozpoczyna sie zdjeciem wytartego muralu z czaséow PRL. Namalowa-
ne na $lepej Scianie domu w Wolbromiu zgeometryzowane kontury naszego kraju
dla piszacego te stowa sg ciggle jeszcze czytelne, tak samo jak i polityczne realia
czasOw powstania tego malowidia. Gdy zatrzymac si¢ wylgcznie na poziomie obra-
zu, na zdj¢ciu Wiecha wzglednie rozpoznawalny jest tylko fizyczny ksztatt Polski,
bardzo czesto zresztg pojawiajacy sie w podobnej, uproszczonej formie na peere-
lowskich muralach 1 wykonywanych przy okazji $wigt panstwowych dekoracjach.
Propagandowe napisy umieszczone symetrycznie po obu stronach malowidta czy-
telne juz nie sg i zadziwiajgco dobrze pasujg do sekwencji kolejnych zdjec z albu-
mu, na ktorych catkiem wspoiczesna Rzeczpospolita Polska jawi sie jako teryto-
rium bez wiasciwosci. Zarejestrowane w trakcie podrozy po Polsce krajobrazy,
widoki i sceny rodzajowe wpisujg si¢ idealnie w gatunek tzw. fotografii drogi, for-
me narracji wizualnej juz dobrze oswojong od czasow ksigzki The Americans Ro-
berta Franka. Jednakze w przeciwienstwie do autora zdje¢ wspomnianego cyklu,
ktory staral si¢ dobiera¢ w motywy ,,znaczace” dla spotecznych i politycznych re-
aliow USA lat 50., Tomasz Wiech z upodobaniem wybiera wytacznie rodzime ,nie-
-miejsca”, by odwotac si¢ do terminu Marca Augé.

Album Wiecha komunikuje si¢ z odbiorcg nie tylko za pomocg obrazow (jest
ich zresztg raczej niewiele jak na ksigzke fotograficzng, bo tylko 41), ale takze

1 T Wiech Polska. W poszukiwaniu diamentéw, fotografie T. Wiech, teksty

M. Olszewski, wyd. Tomasz Wiech, 2012.
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»poetyckich” impresji Michata Olszewskiego. Catkiem swiadomie poetyckos¢ tych
tekstow umieszczam w cudzystowie, bowiem ocierajace si¢ o grafomani¢ zapisy
dziennikarza ,Iygodnika Powszechnego”, bedace dalekim echem narracji wedru-
jacego po wschodnioeuropejskich peryferiach Andrzeja Stasiuka, jak ognia uni-
kaja konkretu. Olszewski pisze wiec np.:

Polska szaros¢ ma szczegdlne nuty, wiecej w niej niz gdzie indziej szalenstwa, energii,
gniewu i nieprzepracowanej rozpaczy, ktorej tyle wsigkio w ziemie, ze wyltazi przy kaz-
dej okazji. Szaro$¢ podszyta szalenstwem to mieszanka wybuchowa. [...] Polski smutek
juz od dawna nie lezy na kupie zeschtych lisci, nie zajmuje si¢ dtubaniem w nosie. On
pedzi na ztamanie karku, nieztlym samochodem, po coraz lepszych drogach, pedzi do
domku jednorodzinnego na przedmiesciach, przepychajac si¢ migdzy cigzarowkami, zeby
doscigna¢ wymarzony $wiat, wcigz na wyciggniecie reki 1 weigz nie do ztapania.

I jeszcze jeden cytat z konca ksigzki:

Stoimy po stronie zdarzen zwyczajnych. Nuda to odtrutka na swiat, w ktorym dzieje si¢
zbyt duzo i zbyt szybko. W czasach wielkiego karnawatu nuda powinna zosta¢ objeta
ochrong ustawowg — potrzebne sg rezerwaty, parki narodowe, enklawy, tereny Nuda 2000.
[...] Nuda jest najciekawszym, co moze si¢ zdarzy¢. Nuda jest przygoda dla wtajemni-
czonych, trudna, ale najpiekniejsza. Nuda nas podnieca.

Mozna, wigc nieco ztosliwie zapytaé, jaka jest natura tych ,poszukiwanych dia-
mentow”? Postugujac si¢ bardzo sprawnie obrazem (trudno odmoéwié wiekszosci
tych kadréw atrakcyjnosci i wdzigku), dokonujac dokumentalnego zapisu wspoi-
czesnej Polski, Tomasz Wiech uklada swoje zdjecia w narracje¢ pasujacg do zado-
mowionej w rodzimej krytyce fotografii i czesto przywolywanej figury... flineu-
a?, gdy tymczasem co najmniej od czasu wystawy New Topographics: Photographs
of a Man-Altered Landscape® w International Museum of Photography w George

2 Do figury flaneura odwoluje sie tez Tomasz Drzewiecki, ktéry we wstepie do albumu
Powigkszenie. Fotografie w czasach sgietku wydanego przez Koalicje Latarnik pisze:
»Okazuje si¢ wiec flaneur kolejnym wcieleniem poety, a jego historia jedng z wersji
legendy o kwiecie paproci. Tyle ze zamiast cudownej rosliny mamy zabdjcza
samowiedze, a leSny gaszcz zostal zastapiony przez wielkomiejski ttum. Ta sama
jest tylko cena samotnosci, za ktora trzeba zaptaci¢. Ale tez w tym przeklenstwie
kryje si¢ mozliwos¢ wybawienia: dokonania §wiadomego gestu, ktory bedzie
ocaleniem. Potrzeba samoswiadomosci w jeszcze wiekszym stopniu dotyczy tego
wcielenia samotnego wedrowca, jakim jest wspodlczesny fotograf. Bowiem Fotografia,
ta cora Zycia i Smierci, owoc wznioslego pragnienia Zapamigtania i podlej zadzy
Posiadania, jest cienka ling rozpigta pomigdzy Swiattem i Cieniem. Tylko
fotografowie $wiadomi swego miejsca na rownowazni archetypu sg w stanie
powtorzy¢ gest Benjamina i innych wykletych, z Witkacym na czele: opowiedzie¢
sie przeciw nicosci”. W ksigzce Koalicji Latarnik swoje prace prezentuje 45
autorow, a wspoliczesne fotografie (wytgcznie czarno-biale) sgsiadujg ze starymi
zdjeciami niekiedy anonimowych fotograféw.

3 Na wystawie New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape, ktora odbyta
si¢ w International Museum of Photography w George Eastman House w Rochester
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Eastman House w Rochester w 1975 roku fotograficzny dokument dos¢ dobrze
wyksztalcit narzedzia dajace mozliwosc interpretacji lub ,dekonstrukeji” fotogra-
fowanego krajobrazu.

Unik Wiecha przypomniat mi o projekcie Mariusza Hermanowicza z 1981 roku
zatytulowanego Dgiwne miejsce*. Tematem tej liczacej dwanascie kadréw miniserii
jest budowa peerelowskiego blokowiska na przedmiesciach Warszawy (Bemowo?).
Na zdjeciach Hermanowicza ogladamy wiec do$¢ typowy dla tego rodzaju inwe-
stycji »ksiezycowy krajobraz” (tak zresztg w krytycznym tonie pisata o tego rodza-
ju miejscach 6wczesna prasa), tongcy w rozjezdzonym przez ci¢zki sprzet blocie,
z ktorego wylaniaja si¢ zmoknigte bryly betonowych budynkoéw. Fotografie zosta-
ty wykonane mglistojesienng pora, prawdopodobnie w weekend, poniewaz na bu-
dowie nie ma robotnikow, co zdjeciom tym nadaje niejako aure nierealnosci. I tym
tropem podaza autor narracji, ktory w recznie pisanych komentarzach pod zdje-
ciami wciela si¢ w obserwatora ,zagadkowej cywilizacji”. A wiec w przypadku ka-
dru przedstawiajacego nieukonczony blok i stojgce obok betonowe stupy, ktore
podtrzymujg transformator, komentator pisze: ,Dwie dziwne konstrukcje. Czyz-
by kapliczki czci niejasnych bogdéw?” (skadingd Hermanowicz jest autorem bar-
dzo ciekawej miniserii poswigconej rodzimym kapliczkom). W przypadku zdje-
cia, na ktérym widzimy porzucong w blocie tzw. palete, a w dalszym planie szare
szeregi budynkow, komentarz jest nastepujacy: »Podest uzywany w czasie obrze-
déw i uroczystosci? Swiadczyloby to o wysoko rozwinietym poczuciu spolecznej
wspolnoty tubylcow”.

Ewidentne szyderstwa Hermanowicza byly zapewne reakcjg na propagande
tamtych czasow, jednakze kiedy patrzymy na jego zdjecia, pomijajgc komentarze,
kadry bronig si¢ same w stu procentach, sa atrakcyjne wizualnie, mimo ze sam
temat w powszechnym odczuciu do specjalnie zajmujgcych nie nalezy. Mysle, ze
wystarczytoby tutaj niewielkie przesunig¢cie akcentow w stron¢ np. ,nowej topo-
grafii” wiasnie, a cykl ten méglby funkcjonowaé samodzielnie i bez ujmowania go
w ironiczny cudzystow. Wszechobecne w rodzimym miejskim krajobrazie peere-
lowskie blokowiska rzadko fotografowano w czasie ich powstawania, a i obecnie
z trudem znajdziemy dokumentalne serie im poswiecone. Owszem, zdjecia takich
miejsc wykonywali fotoreporterzy bedacy przedstawicielami tzw. czarnego fotore-
portazu (inna nazwa tego gatunku to ,fotografia narzekajaca”), ale byly to zwykle

w styczniu 1975 roku, pokazano prace dziesigciorga fotografow. Byli to: Robert
Adams, Lewis Baltz, Bernd and Hilla Becher, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas
Nixon, John Schott, Stephen Shore i Henry Wessel Jr. We wstepie do katalogu
ekspozycji jej kurator William Jenkins pisal o »stylistycznej anonimowosci”
prezentowanych autordéw czy wrecz o »braku stylu”, odnoszac si¢ do prac Edwarda
Ruschy z lat 60. w rodzaju 26 Gasoline Stations czy 34 Parking Lots.

4 Cykl ten mozna zobaczy¢ na autorskiej stronie M. Hermanowicza: http://
www.mariuszhermanowicz.com/photo_view.php?var=252&type=serie (dostep:
30.12.2012).
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dziatania o doraznym czy tez interwencyjnym charakterze, eksponujace siermi¢z-
ny charakter systemu i wszechobecny ,socjalistyczny” batagan.

2.

Gdy niedawno pisalem tekst poswigcony stuzbie wojskowej, ktéra odbytem na
przetomie 1987 1 1988 roku, potrzebowatem haset z propagandowych tablic i mu-
rali, jakie umieszczano i malowano na terenie koszar. Poniewaz nie zrobifem zdjec
tego rodzaju obiektéw (co w przypadku jednostki liniowej w Zaganiu, w ktorej
ostatecznie wylgdowalem, bytoby raczej trudne) ani tez niestety nie zanotowatem
pojawiajacych si¢ tam sloganow, szukalem szczegScia w Internecie, a konkretniej
rzecz ujmujac, przegladatem strony ,spotecznosciowe” zaktadane dla rezerwistow
LWP. Bezskutecznie... Wspomniane malowidta, ktore czgsto byly tematem drwin
i obscenicznych komentarzy, w dziwny sposob wyparowaly z pamig¢ci dawnych
poborowych, podobnie zresztg jak przemoc falowa, ktdrej byli ofiarami i sprawca-
mi. Pomyslalem wigc, ze moze w 6wczesnych gazetach, w rodzaju »Zolnierza Wol-
nosci” lub »Zotnierza Polskiego”, przy okazji reportazy z wojskowych uroczystosci
natrafi¢ na tego rodzaju dekoracje i... znowuz moje poszukiwania (przegladna-
fem roczniki od poczatku lat 70. do zmiany systemu) zakonczyly si¢ fiaskiem.

Wizualna propaganda zewnetrzna czasow PRL w postaci murali, transparen-
tow, tablic, hasel 1 rozmaitych, czasem kilkupigtrowych instalacji ustawianych
w centrach miast byla zjawiskiem powszechnie czy tez nachalnie obecnym w zur-
banizowanej przestrzeni (ze szczegdlnym uwzglednieniem o$rodkow przemysto-
wych). Ogladajac fotograficzny projekt Michata Caly pt. Slgsk> (realizowany w la-
tach 1978-1992), gdzie oprocz industrialnych krajobrazéw z Gornoslaskiego Okregu
Przemystowego, pojawialy si¢ tez zdj¢cia wykonane w Walbrzyskim Zagiebiu We-
glowym, nie natrafimy jednak na ani jedng fotografi¢ z tego rodzaju motywami...
Mozna przypuszczad, ze seria ta byla tworzona w pewnej opozycji do 6wczesnej
fotografii propagandowej ukazujacej Gorny élask jako miejsce funkcjonowania
nowoczesnych kopaln 1 hut, gdzie dla pracownikow buduje si¢ osiedla mieszka-
niowe zaprojektowane wediug modernistycznych zatozen. Owszem, Michat Cata
fotografuje takze osiedla robotnicze, ale raczej te z przelomu XIX i XX wieku,
sktadajgce si¢ wytgcznie z tzw. familokow, czyli budynkow wzorowanych na Kaser-
nearchitektur 1 ustawionych w koszarowym porzadku. Poza tym na jego zdje¢ciach
z serii Slagskiej mozemy ogladac gtéwnie zdegradowany krajobraz przemystowy:
kopalniane haldy, osadniki, polacie ziemi niczyjej z porzuconym sprzetem i in-
tensywnie dymigce kominy.

Na otwierajgcym album zdjeciu z podpisem ,Orka, Watbrzych 1975” (w rze-
czywistosci do dwukonnego zaprzegu podpiety jest nie ptug, a kultywator) widzi-
my pracujacego rolnika. Zza jego plecéw wylania si¢ sylwetka koksowni ,Chro-
bry” oraz kopalniana halda. Zestawienie rolnictwa i przemystu widoczne na tym

> M. Cala Slgsk, Galeria Zderzak, Krakéw 2006.
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obrazie to motyw pojawiajacy si¢ w przedwojennej »fotografii ojczystej”, nurcie
wykreowanym w drugiej potowie lat 30. przez Jana Buthaka (byta to rodzima ko-
pia promowanej przez nazistow niemieckiej Heimatfotografie), fotografa wypowia-
dajgcego si¢ wczesnie w estetyce piktorialnej. Industrialna seria Caty dos¢ dobrze
pokazuje 6wczesny stan polskiej fotografii dokumentalnej, ktorej nieliczni przed-
stawiciele mieli powazny problem ze znalezieniem plaszczyzny odniesienia dla
swej dziatalnoSci. Fotografie te powstaly w swoistej izolacji wobec amerykanskie-
go dokumentu z kregu FSA, ,nowej rzeczowosci” czy wspomnianej juz wczesniej
»nowej topografii”. Nieco paradoksalnie wiec w swoim §laskim cyklu Michat Cata
kontynuuje przedwojenne tradycje piktorialne, koncentrujgc uwage giownie na
»malarskosci” fotografowanych motywow i skutecznie unikajgc przy tym znaczen
wykraczajacych poza kwestie estetyki fotograficznego obrazu.

Wykonane kilka lat wezesniej i czesciowo takze na terenie Gérnego Slaska fo-
tografie Joanny Helander, ktore znalazly si¢ w wydanym w Szwecji w 1978 roku
albumie Kobieta®, znajduja sie na przeciwnym biegunie do cyklu Michata Caty.
Fotograficzny zapis Helander, werystyczny i pod wzgledem obrazowania bliski
konwencji humanistycznego dokumentu, ma stuzy¢ przedstawieniu sytuacji ko-
biet w komunistycznej Polsce. Fotografiom towarzyszy tekst, a calos¢ wypowiedzi
to obszerny fotoesej o socjologizujagcym zabarwieniu. Na zdjeciach oglagdamy oby-
watelki PRL w réznym wieku, reprezentujgce rozmaite zawody, gospodynie do-
mowe, kobiety uczace si¢ lub pobierajace emeryture, stowem — osoby zajmujgce
bardzo rézne miejsca w hierarchii bezklasowego w zamysle panstwa. Mocnym
punktem projektu Helander jest ukazanie realiéw, w jakich sportretowanym ko-
bietom przyszio zy¢. A wigc zaglgdamy tutaj do peerelowskich mieszkan, do wnetrz
zaktadow pracy (rewelacyjne zdjecia z fabryki cukierkow), szkol, przedszkoli (sfo-
tografowane dzieci salutujg na tle hasta ,Dzien Wojska Polskiego™), ogladamy
oficjalne uroczystosci, procesje religijne, a w przypadku terenow Gornego Slaska
mozemy tez zobaczy¢ catkiem duzo miejskich krajobrazow. I owszem, sg to ulice
z archaicznymi familokami Rudy Slaskiei (co ciekawe, wiekszos¢ z tych domow
stoi do dnia dzisiejszego), ale rowniez calkiem nowe katowickie blokowiska, gdzie
pojawiajg si¢ tez oczywiscie instalacje z propagandowymi sloganami, partyjng sym-
bolika, wizerunkami gérnikéw i Lenina, w Swiattocieniowej stylistyce przypomi-
najgcej nieco popartowe serigrafie.

I taki »serigraficzny” Wiodzimierz Iljicz Lenin z Rudy Slaskiej (slogan na
transparencie przy kiosku Ruchu brzmi: ,Lenin sztandar milionow”) zostat w al-
bumie Helander zestawiony ze zdjeciem ludzi stojacych w kolejce pod sklepem
z pieczywem. I chociaz autorka Kobiety unika raczej tego rodzaju topatologicz-
nych poréwnan, to sa one dos¢ charakterystyczne dla rodzimych fotoreporter-
skich dziatan z tamtych czaséw. Bo owszem, wizualna propaganda zewngtrzna
byta wtedy fotografowana, ale przez pewne manipulacje kontekstem zwykle sta-

6 . Helander Kobieta, en bok om kvinnor i Polen, Aktuell Fottoliteratur Fyra Forliggare
AB, Helsingborg 1978.
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rano si¢ podwazy¢ wymowe umieszczanych w niej sloganow. Tak wiec na zdjeciu
Stanistawa Kulawiaka, autora wydanego w 2009 roku albumu Na peryferiach PRL,
widzimy rozkopana do cna ulicg w Ostrzeszowie (rok 1978) i wiszgcy nad nig
transparent z hastem: ,Niech zwycieza wielki program pokoju KPZR, niech zyje
jego inicjator, towarzysz Leonid Brezniew”. Na fotografii o dekade pdzZniejszej
z miejscowosci Kepno zaniedbany prowincjonalny dom ozdabia hasto ,Polske
jutra buduj dzis” (zza dachu, na ktorym brakuje dachowek, wystaje dymigcy
obficie komin fabryki).

Podobnie skonstruowane kadry znajdziemy tez u aktywnych w tamtych cza-
sach profesjonalnych fotoreporteréw, ktorych zalicza si¢ do wspomnianego wczes-
niej tzw. fotoreportazu narzekajacego, a wigc np. u Andrzeja Baturo, Macieja Osiec-
kiego, Krzysztofa Paweli czy Wiodzimierza Pniewskiego. A tylko u ostatniego
fotografowane konsekwentnie plenerowe yinstalacje” propagandowe, w ktérych
pojawia si¢ stowo ,Polska”, wychodza poza funkcj¢ sprawozdawczg i rutyne obra-
zowania gazetowego fotoreportazu. Na internetowej stronie Wilodzimierza Pniew-
skiego® (niestety ten wyrézniajacy sie i zmarly przed rokiem fotograf nie doczekat
sie wlasnego albumu) wspomniane fotografie zostaty utozone w autonomiczng se-
ri¢. I jezeliby tylko zestawic te kadry np. w tableau, per analogiam do 26 Abandoned
Gas Stations Edwarda Ruschy, miatyby one szanse wyjs¢ poza krag odbiorcow foto-
grafii prasowych i zaistnie¢ np. w przestrzeni galerii sztuki, oczywiscie pod wa-
runkiem, ze... sam autor tych zdje¢¢ wpadiby na taki pomyst.

Z powodu znikomego rozwoju fotografii dokumentalnej w Polsce lat 70. 1 80.
XX wieku, z powodu niemal zupeinego braku zapiséw tego rodzaju, to wlasnie
fotoreportaz prasowy w powszechnym odbiorze byt (czy tez ciagle jeszcze jest)
utozsamiany z fotograficznym dokumentem. I niewatpliwie zdjecia prasowe ,na-
rzekajacych fotografow” podpadaja pod kategori¢ dokumentalnosci, tym jednak,
co rozni je od klasycznych fotografii gatunku, jest niemal kompletny brak inter-
pretacji rejestrowanych sytuacji, wydarzen lub krajobrazéw. Owszem, fotografie
te ukazujg gléwnie ,absurdy Peerelu” — by postuzy¢ sie gazetowa kliszg uzywana
przy okazji ich wspodlczesnych prezentacji — i nic wiecej. Gdy przeglada sie foto-
reporterskie archiwa (znacznie rzadziej sg to albumy), mozna w nich odnalez¢
stale punkty rodzimych fotoreporterskich wedrowek w poszukiwaniu tematow,
ktorych spora czes¢ stanowig wydarzenia o charakterze religijnym. I fotografu-
jac cyklicznie: uroczystosci Wielkiego Tygodnia (np. Kalwaria Zebrzydowska,
Gorka Klasztorna, Kalwaria Pactawska), procesje konng w Pietrowicach Wiel-
kich, procesje Bozego Ciala w Warszawie, Swicto Spasa w Grabarce, pielgrzym-
ki udajace si¢ do Czestochowy, procesje maryjne (zndéw obie Kalwarie), wreszcie
spektakularne pielgrzymki papieskie, zaden z rodzimych fotoreporterow nie
pokusit si¢ o sporzadzenie charakterystyki (nawet jesli miata by¢ to interpreta-

7 S. Kulawiak Na peryferiach PRL: fotografie z lat 1974-1989, Oficyna Wydawnicza
Kulawiak, Ostrzeszow 2009.

8 Zob. http://wlodek.metrolan.pl/, zakladka ,,Polska” (dostep: 30.12.2012).
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cja ex post, przez selekcj¢ 1 wybor zarejestrowanego materiaiu), peerelowskiej
religijnosci.

3.

Wojciech Prazmowski, gdy pracowat jeszcze nad obszerng serig pt. Bialo-czer-
wono-czarna, tak okreslal swoje motywacje w rozmowie z Adamem Mazurem za-
mieszczonej na portalu www.fototapeta.art.pl®:

Poczutem nagta potrzebe, i to wcale nie wynikajaca z tego, ze 1999-2000, i1 koniec, moze
troche. To bardziej uptywajacy czas, ktory jest odczuwalny. Zmiana krajobrazu i to co
dzieje si¢ w Polsce. Stoimy przed czyms, co si¢ zdarzy, nie wiem co, czy jakas Unia Euro-
pejska, czy co. Ale co[$] si¢ niewatpliwie zdarzy. Jakie$ poszerzenie, czy rozszerzenie, ale
jest to ostatni moment na rejestrowanie znikajacych punktow, i tak uwazam, ze juz jest
za pozno, czyli: ,Tak wygladat kon, a tak ptug, a tak normalny dom”, a nie jakie$ zaska-
kujace »sajdingi”. Przyczynkiem stato sie to jak kilka lat temu zobaczytem z moim przy-
jacielem przy Kanale Augustowskim, przy jeziorze Plaskim, gdzie panuje dzicz totalna,
tam zobaczyliSmy wybudowany pawilon z napisem ,Supermax”, neon si¢ palil, gdzie byt
doprowadzony przez puszcze prad, bo byta lodowka Scholler, 1 tam byty 22 gatunki piwa.
[...] Tja wtedy powiedzialem: ,,To juz jest koniec”. Pojechalismy w to miejsce, bo to mia-
fa by¢ oaza, ostatni skrawek dziczy...

Symboliczna zmiana, o ktorej wspomina Prazmowski, czyli rozpoczecie odli-
czania trzeciego tysigclecia, natozyla si¢ na widoczne goltym okiem przemiany ro-
dzimego krajobrazu bedace efektem przyspieszenia proceséw modernizacyjnych
przed akcesjg unijna, ale takze finalizowania opdznionej o dwie — trzy dekady
wzgledem Zachodu deindustrializacji kraju. Na zdjeciach Prazmowskiego widzi-
my giownie Polsk¢ prowincjonalng (fotograf, realizujac projekt, przemierzat ro-
dzime peryferia na motorowerze...) i motywy spotykane wczesniej w fotoreporta-
zu, ignorowane jednak do tej pory przez fotografie, traktowang jako wypowiedz
o charakterze artystycznym. Jezeli mozna by powiedzieé, ze autor Bialo-czerwono-
-czarnej odnosi sie do peerelowskiej przesziosci, to na jego zdjeciach ma ona dosc
zamazany ksztalt, moze poza sytuacja, kiedy fotografuje socrealistyczne rzezby
i pomniki, ktére w podsumowujacej projekt ksiazce!? sasiaduja zwykle z obiekta-
mi... kultu religijnego. Uklad wspomnianego albumu bazuje jednak na zestawia-
niu motywow nie ze wzgledu na ich potencjal semantyczny, lecz ,zjawiskowy”
ksztatt i charakter lokalizacji. W ten sposob np. na sgsiadujacych stronach moze-
my zobaczy¢ macewe z zarosnigtego wybujala trawg kirkutu i opuszczony kiosk
»Ruchu” (model z wczesnych lat 70.), stojacy w niemal identycznych chaszczach.
Seria Prazmowskiego, nawigzujaca luzno do gatunku ,fotografii drogi”, jest pierw-

9 A. Mazur Wobec fotografii zawsze bylem uczciwy, a nawet pokorny..., rozmowa
z W. Prazmowskim, http://fototapeta.art.pl/fti-prazm3.html (dostep: 30.12.2012).

10 . Prazmowski Bialo-czerwono-czarna, Muzeum Czestochowskie, Czestochowa
2001.
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szym tak obszernym dziataniem dokumentalnym w Polsce od czasu ustrojowe;j
transformacji.

Gdy wezmie si¢ do reki wydany w 1997 roku album VorOrt. Eine Sammlung
topografischer Fotografien Ostdeutschlands!!, bedacy podsumowaniem pracy o$miu
fotografow dokumentujgcych wyglad wschodnich landéw w dopiero co zjednoczo-
nym panstwie niemieckim, mozna doznac uczucia zazdrosci. Oto bowiem na 256
stronach tego albumu zaprezentowano pokazny zbior 363 jak najbardziej »topo-
graficznych” zdjec¢ pozbawionych ,artystycznych” pretensji oraz kompleksow czy
resentymentu wobec enerdowskiej przesztosci. Kiedy w niektorych kadrach poja-
wiajg si¢ elementy wizualnej propagandy ,komunistycznych Niemiec” czy rekla-
my z tamtych czaséw (w albumie sg tez fotografie wykonanych jeszcze w czasach
istnienia NRD), nigdy nie mamy do czynienia z probg zamazywania ksztalttu prze-
szto$ci czy ujmowania jej w przeSmiewczy cudzystow. Chlodny i rzeczowy sposob
fotografowania widoczny na zdjeciach zebranych we wspomnianym albumie nie
wzial si¢ oczywiscie znikad. Warto zwrdci¢ uwage, ze az pieciu fotografow pracu-
jacych przy tym przedsiewzieciu odbyto studia w doskonatej lipskiej Hochschule
fir Grafik und Buchkunst, uczelni z powodzeniem konkurujacej z Kunstakade-
mie Diisseldorf, instytucjg bardziej w Polsce znang dzigki wykiadajgcymi tam
Berndowi i1 Hilli Becherom. Takie akademickie ,,ustawienie giosu” — co wigze sie¢
ze wskazaniem konwencji fotograficznego obrazowania, bedacych ptaszczyzng
odniesienia dla wspoiczesnych dziatan — nie jest jednak lekarstwem o uniwersal-
nym charakterze, jezeli przywolywane tradycje wizualne nie sg czytelne dla od-
biorcow.

Andrzej Slusarczyk fotografujacy Walbrzyskie Zaglebie Weglowe w czasie mi-
lenijnego przetomu w swych kadrach nawigzuje do amerykanskich modernistycz-
nych fotografow lat 30. 1 40. XX wieku, czesciej jednak wybierajacych na temat
swoich zdj¢¢ ,,dzika przyroda” niz krajobrazy industrialne. W przypadku Wat-
brzycha i okolic, gdzie kopalnie i koksownie zlokalizowano na terenie gorskim,
zabieg ten sprawdza si¢ idealnie, szczeg6lnie kiedy tematem jego zdj¢c sa poro-
Sniete samosiejkami pokopalniane hatdy, zdefragmentowane betonowe konstruk-
cje lub osadniki. Bardzo sprawne przedstawienie ,tematu ubogiego” w konwencji
wizualnej, kojarzgcej si¢ bardziej z obrazami monumentalnych krajobrazoéw gor-
skich Edwarda Westona lub Ansela Adamsa, spotkato si¢ jednak z kompletnym
désintéressment rodzimych komentatoréw fotografii. W podsumowujacym projekt
albumie pt. Watbrzych-Powidoki'? (drugi czlon tytutu jest raczej luZznym nawiaza-
niem do Teorit widzenia Wiadystawa Strzeminskiego) do zasadniczego zespotu zdjec

1L YorOrt. Eine Sammlung topografischer Fotografien Ostdeutschlands, Konzeption und
Redaktion Sylvia Borzutzki, Frank Heinrich-Miller, VNG AG/Hatje Cantz
Publishers, Leipzig 1997. W albumie swoje zdj¢cia prezentujg: Max Baumann,
Matthias Hoch, Frank-Heinrich Miiller, Peter Oehlmann, Hans-Christian Schink,
Michael Schroedter, Thomas Wolf i Ulrich Wiist.

12 A Slusarczyk Walbrzych-Powidoki, ARW Fine Grain, Kielce 2010.
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wykonanych okoto 2000 roku, czyli w czasie likwidacji tamtejszego przemysiu
wydobywczego, dofgczono tez (nienalezace pierwotnie do tej serii) prace starsze,
z lat 70. 1 80., oraz calkiem Swieze, juz z tego wieku. Fotografie w ksigzce nie jed-
nak sg datowane ani tez nie zostaly przypisane do miejsc, co nie pomaga w lektu-
rze tego wydawnictwa, zwlaszcza ze przyjeta przez §lusarczyl<a konwencja obra-
zowania odsuwa na dalszy plan kwestie historyczne czy spoleczne. Walbrzyskie
Zagtebie Weglowe, mimo nieoptacalnosci tamtejszych zakladow wydobywczych
(ich zamknigcie miafo nastgpi¢ jeszcze w czasach niemieckich) pracowalo peing
parg az do momentu transformacji ustrojowej w 1989 roku. Likwidacja kopaln
i koksowni skutkowala wysokim bezrobociem i degradacjg catych przemystowych
dzielnic miasta. Pierwsza z wymienionych kwestii niespecjalnie interesowala fo-
tografa, z drugg stykamy si¢ za sprawa kazdego zdjecia z jego cyklu.

Wojciech Zawadzki kilka lat wezesniej fotografujacy, w ramach projektu ,,Moja
Ameryka”, takze Watbrzych oraz Jelenia Gore, niejako zgodnie z wybranym tytu-
fem odnosit si¢ rowniez do amerykanskiej fotografii, ale raczej do autoréw tworzg-
cych okoto przetomu XIX i XX wieku. I chociaz w przypadku rodzimych ,mile-
nijnych dokumentéw” Zawadzki byl pionierem, bo zajmowat si¢ nimi juz od 1997
roku, a jego seria na polskim gruncie faktycznie byta swego rodzaju ,,odkrywa-
niem Ameryki”, to gdy ogladamy jg z perspektywy zaledwie kilkunastu lat, ujaw-
nia ona swe zasadnicze mankamenty. Autor ,Mojej Ameryki”, dzialajgc na tere-
nie, gdzie w krajobrazie miejskim na kazdym niemal kroku mozna spotkaé
elementy lub obiekty mowigce o niemieckiej czy tez powojennej-peerelowskiej prze-
sztosci, stara si¢ ich unikac, wybierajgc do swych zdj¢¢ banalne motywy miejskie,
ktorych ksztalt zarejestrowany na czarno-bialym negatywie odnosi si¢ jedynie do
jakiegos$, mniej lub bardziej odlegtego ,kiedys”.

Kolorowa seria Krzysztofa Zielinskiego pt. ,Hometown”!3 przedstawia, zgod-
nie z tytutem, rodzinne miasto autora, polozone na Kujawach Wabrzezno, i row-
niez eksploatuje przecigtne miejskie motywy. Jednak zapis Zielinskiego to chyba
pierwsza polska rejestracja — w dodatku bardzo udana — w konwencji ,nowej to-
pografii”. W przypadku autora ,Hometown” zadzialal takze ,impuls milenijny”
(na pierwszym zdjeciu serii widzimy $wiecacy neon ,Witamy Rok 2000”) i to, ze —
jak opisuje to sam Zielinski — po powrocie do Polski po kilkuletnim pobycie w Cze-
chach przy okazji studiéw w FAMU zobaczyt swoje rodzinne miasto »,na nowo”.
Nalezy jednak przypuszczad, ze wyksztalcenie zdobyte na Wydziale Fotografii tej
stynnej uczelni filmowej mialo spory udziat w ksztattowaniu jego werystycznego
podejscia. Podobnie jak wspomniani weze$niej niemieccy fotografowie pracujacy
przy projekcie ,VorOrt”, podobnie jak autorzy zgromadzeni przez Williama Jen-
kinsa na wystawie ,New Topographics”, Zielinski bez komplekséw i resentymen-
tow, w rzeczowy i atrakcyjny dla oka sposob dokumentuje banalne, malomiastecz-

13 Zdjecia z projektu ,Hometown” K. Zielinskiego mozna zobaczy¢ na jego stronie
internetowej http://www.eyetoe.org/ (dostep: 30.12.2012) oraz w katalogu Hometown
2000-2002, Galeria Zderzak, Krakow 2002.
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kowe motywy na terenie Wabrzezna. Jego zapis zostal po raz pierwszy pokazany
w krakowskiej Galerii Zderzak w 2001 roku (jeszcze jako work in progress), a trzy
lata p6zniej juz komplet fotografii pojawil si¢ na wieniczacej projekt wystawie w Na-
rodowej Galerii Sztuki Zacheta. Prezentacja tej serii w ,przestrzeni sztuki” to wazny
sygnal mowigcy o zmianie, jaka zaszla w sposobie traktowania rodzimego, foto-
graficznego dokumentu rozumianego jako wypowiedz o charakterze artystycznym.
Zaledwie dwa lata pdzniej w Centrum Sztuki Wspoiczesnej —w Zamku Ujazdow-
skim (wprawdzie jeszcze w piwnicach...) odbyla si¢ zbiorowa wystawa pt. ,Nowi
dokumentalisci”!4, na ktérej Adam Mazur, kurator tej ekspozycji, zgromadzit prace
21 autoréw prezentujgcych projekty (wszystkie zrealizowane po 2000 roku) majg-
ce $wiadczy¢ o dokonaniu si¢ »zwrotu dokumentalnego” w polskiej fotografii.

Wracajac do Zielinskiego i jego ,Hometown”, w fotografiach z WabrzeZna pro-
bowano si¢ czasem doszukiwac »$ladow Peerelu”, ktore zapewne w jakis sposob sa
w tych malomiasteczkowych krajobrazach obecne, ale ich ukazanie lub odkrywa-
nie nie bylo intencja autora. Topograficzna czy tez ,nowotopograficzna” konwen-
cja obrazowania, ktorg w przypadku ,Hometown” tak tworczo postuzyt si¢ Zielin-
ski, to idealne narzedzie do rejestrowania i interpretowania rzeczywistosci. Szkoda
tylko, ze nie postuzono si¢ nig w Polsce na poczatku transformacji ustrojowej,
zalowacC tez trzeba, ze nikt z fotografujacych nie wpadt na pomyst, by zrobi¢ to
wczesniej, np. w latach 80. Co ciekawe, rodzime okotomilenijne zapisy dokumen-
talne, o ktorych mowa w tym tekscie, zaczeto realizowac dopiero w chwili, kiedy
propagandowe murale, takie jak ten z Wolbromia, sfotografowany przez Tomasza
Wiecha, wyplowialy i staly si¢ mato czytelne.

14 W wystawie w CSW trwajacej od 12 czerwca do 31 sierpnia 2006 r. wzieli udziat:
Anna Bedynska, Agnieszka Brzezanska, Mikotaj Grospierre, Aneta Grzeszykowska,
Andrzej Kramarz, Zuzanna Krajewska, Weronika L.odzinska, Franciszek Mazur,
Rafal Milach, Igor Omulecki, Krzysztof Pijarski, Przemystaw Pokrycki, Igor
Przybylski, Konrad Pustota, Szymon Roginski, Jan Smaga, Albert Zawada,
Krzysztof Zielinski, Zorka Project, Ireneusz Zjezdzalka i nizej podpisany.
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Abstract
Wojciech WILCZYK

Photography on the track of the People’s Republic of Poland

The article deals with Polish photographic projects, from before June 1989 as well as
from the times after the political transformation, which have oftentimes avoided any
interpretation of the recorded images. The author is interested in the way photographers
treat the socialist motives or objects associated with the former times (with particular stress
on the external visual propaganda). The problems with a verist depiction of a subject, caused
to an extent by a rather low level of Polish photographic education, as well as the difficulty of
finding a proper tradition for such an activity (lack of local equivalent of the “new topography”),
have led to projects where the reality of the pre 1989 and the history as such is at the best
ironically bracketed, thus disabling any analysis or interpretation of historical and social
character.
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