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Mirostawa Hanusiewicz, PIEC STOPNI MILOSCI. O WYOBRAZNI
EROTYCZNEJ W POLSKIEJ POEZJI BAROKOWE]J. (Opiniodawcy: Adam Karpinski
i Jacek Sokolski). Warszawa 2004. Wydawnictwo Naukowe ,,Semper”, ss. 176.

Wielu badaczy uwaza zmystowosé w poezji XVII wieku za niezwykle istotna cecheg
literatury baroku. Ta zasadnicza, a wcigz nie do konca opisang kategoria zajeta sig au-
torka Pieciu stopni milosci juz wezesniej, w ksiazce Swiete i zmystowe w poezji religij-
nej polskiego baroku (Lublin 1998). Przedmiotem jej analiz staly si¢ wowczas liryczne
i epickie utwory religijne XVII stulecia, w ktérych daje si¢ obserwowac znamienne dla
epoki baroku zainteresowanie rzeczywisto$cia odczytywane za pomoca zmystow. W Pie-
ciu stopniach mitosci badaczka pozostaje nadal przy tworczosci opisujacej swiat odbierany
zmystami, teraz jednak interesuje ja XVII-wieczna liryka mitosna czy erotyczna (pojgcia
,»liryka mitosna” i, liryka erotyczna” sa uzywane w ksiazce zamiennie i funkcjonuja jako
synonimy). Celem tej pracy za$ staje si¢ odstonigcie barokowych sposobow ukazywania
mitosci zmystowej, a sama poetycka materia ma poméc w odpowiedzi na pytanie, jak
w XVII stuleciu poezja przedstawiata mito$¢ oraz jej rozwdj 1 ostateczne spetnienie.

W licznych studiach dotyczacych literatury polskiego baroku nieraz podejmowano
proby ukazania liryki erotycznej wieku XVII, lecz ze wzgledu na niezwykle rozlegly i roz-
norodny obszar barokowej tworczosci mitosnej nie powstata do tej pory zadna synteza
ksigzkowa na ten temat. Totez mimo ze literatura mitosna polskiego baroku ma juz spory
stan badan — wystarczy przywota¢ wazne prace Edwarda Porgbowicza, Jadwigi Kotar-
skiej, Aliny Nowickiej-Jezowej — jednak sa to prace z koniecznosci czastkowe, dotyczace
okreslonych autoréw (zwtaszcza Jana Andrzeja Morsztyna), nurtow, gatunkdw czy jezyka
liryki mitosnej. Réwniez Pieé stopni mitosci dotyczy tylko jednego, wybranego obszaru,
tj. tworczosci erotycznej badanej z perspektywy dawnej wyobrazni. Zaznacza to autorka
na wstepie:

,---] zatozenia tej ksiazki sa dos¢ skromne — ma ona opisywaé wybrane elementy
wyobrazni erotycznej w polskiej poezji barokowe;j. Nie jest wige synteza traktujaca o sta-
ropolskiej poezji mitosnej, nie jest encyklopedia tejze wyobrazni erotycznej, lecz raczej
dos$¢ subiektywna i z pewnoscia niepetna podroza w swiat dawnych przeswiadczen, ztu-
dzen, ale i metafor stuzacych opisaniu mitosci” (s. 8).

Zatozenia maja by¢ skromne, ksiazka dotyczy jedynie wybranych elementéw $wiata
dawnej imaginacji, lecz — w rezultacie — ogarnia bardzo rozleglte obszary i r6zne odmiany
liryki mitosnej XVII wieku: poezje dworska, plebejska, szlachecka, mieszczanska. Przed-
stawiono tez wielu autoréw oraz ich dzieta, w ktérych podjete zostaty watki mitosne; od
tworcow najstawniejszych, takich jak Jan Andrzej Morsztyn, Wactaw Potocki czy z weze-
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$niejszych — Mikotaj Sgp Szarzynski i Szymon Zimorowic, az po pisarzy i teksty mniej
znane. Mimo ze w Pieciu stopniach milosci ramy miegjsca i czasu prowadzonych badan
zakre$lone zostaty juz w tytule ksiazki, jednak jako niezbgdny kontekst przywotano ob-
szar znacznie szerszy, ogarniajacy nie tylko barok, ale takze starozytnos¢, sredniowiecze
i renesans; analizowano tez nie tylko literature polska, ale rowniez obca, zwtaszcza wto-
ska, francuska oraz niderlandzka. Takie postgpowanie zostato przez autorkg¢ uznane za
konieczne dla pokazania korzeni rodzimego baroku, pozwolito dokona¢ poroéwnan i jed-
noczesnie zastanowi¢ si¢ nad oryginalnoscia polskich tekstow XVII wieku. Dzigki temu
mozna bylo zobaczy¢ ukryta jednos¢ tekstow literackich roznych epok i réznych kultur,
a zarazem dostrzec to, co stanowi o ich odrgbnosci. Przeprowadzenie tak obszernych stu-
diow — trzeba zdecydowanie podkresli¢ — wymagato i ogromnego naktadu pracy, i glgbo-
kiej erudycji, tak ze wzgledu na duzy materiat, jak tez z uwagi na bogaty stan badan nad
mitosna liryka europejska, polsko- i obcojezyczna. Ksiazka Mirostawy Hanusiewicz, w od-
réznieniu od wezesniejszych studidw nad liryka mitosna, jest pisana z perspektywy no-
wych odkry¢ i prac zrodtowych. Przypomnie¢ nalezy, ze w edytorstwie tworczo$ci baro-
kowej ostatnio wiele si¢ wydarzylo, chodzi tu zwtaszcza o szereg XVII-wiecznych dziet
wydanych w okresie 1990-2003, na ktorych przeprowadza swoje analizy autorka Pieciu
stopni mitosci.

W pracy Mirostawy Hanusiewicz analizowanych tekstow jest wigc wiele, a mozna by
z pewnoscia powigkszy¢ jeszcze ich liczbg, poniewaz tytutowa imaginacja jest przez au-
torkg rozumiana bardzo szeroko: sposoby przedstawiania poetyckiego, formy wyobrazni,
o ktorych traktuje ksiazka, mieszcza si¢ w obszarze obejmujacym dociekania, wyobraze-
nia i refleksj¢ (s. 7), czyli w tym, co znajduje si¢ na granicy wiedzy ogdlnej i spostrzezen
jednostkowych (indywidualnych). Autorka zaznacza we wstepie, iz ,,plynno$¢ granic lite-
rackiego i naukowego dyskursu jest [...] jedna z najbardziej fascynujacych cech dawnej
kultury” (s. 8). W zwiazku z tym nalezy zwrdci¢ uwagg na pewne niebezpieczenstwo przy
tak obranym kryterium. Gdyby bada¢ barokowa liryke mitosna wedtug klucza, ktorym jest
pojgta w ten sposob poetycka wyobraznia, materiatem mogtoby sta¢ si¢ niemal wszystko,
co napisano w ogole o mitosci w poezji XVII wieku, kazdy bowiem tekst staje si¢ badz
uzewngtrznieniem pewnej wizji, badz wyrazem posiadanej wiedzy.

W ksiazce jednak pojawity si¢ rowniez inne wyznaczniki, mianowicie przyjeto Scisle
okreslona definicje mitosci (o tym dalej) oraz wprowadzono precyzyjny plan badania twor-
czosci erotycznej XVII wieku, wedlug wymienionego w tytule rozprawy schematu pigciu
stopni fizycznego spetniania; teksty literackie podzielono wigc na te, ktore podejmuja watki
mitosnego wejrzenia, wymiany stow, pocalunku, dotyku oraz aktu seksualnego. Motyw
pigciu stopni, wyznaczajacy konstrukcje ksiazki, zaczerpnigty zostat z tradycji, o ktorej
pisal wczesniej Ernst Robert Curtius. Badacz ten przywotuje tzw. przystowia liczbowe,
rozwijajace si¢ wedlug schematu znanego z ksiag madrosciowych Starego Przymierza.
Przystowia liczbowe byty niezwykle popularne w sktonnym do klasyfikacji $redniowie-
czu, znano wigc wowczas m.in. siedem wad, siedem zalet mitosci, siedem sposobow zato-
wania za grzechy i wreszcie pig¢ stopni mitosci. Wlasnie schemat pigciu stopni — podkre-
sla autor — czgsto wystepuje w mitosnej poezji tacinskiej okresu Sredniowiecza, potem
przenika do utwordéw francuskiego renesansu. Na poezji francuskiego renesansu konczy
Curtius swoj krétki szkic, natomiast Hanusiewicz kontynuuje i rozwija analiz¢ schematu
pigeiu stopni w tworczosci polskiego baroku. Mitosna pentanda wyznacza w jej ksiazce
strukturg catego wywodu: kazdemu ze stopni przyporzadkowano osobny rozdziat. Zazna-
czy¢ trzeba wszelako, ze Curtius, postugujac si¢ przyktadami utwordw Sredniowiecznych,
ukazuje jednosc¢ uczucia, ktore przechodzi przez etapy zblizenia, poczynajac od spojrzenia
az po moment zjednoczenia cial. Z recenzowanej tu pracy wynika, cho¢ nie zostato to
nigdzie powiedziane wprost, ze cato$ciowy topos pigciu stopni pOJawﬂ si¢ w niewielu
tekstach literackich polskiego baroku, mozna natomiast obserwowac jego poszczeg6lne
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elementy (motyw spojrzenia, pocatunku, dotyku itd.), ktore z reguly wystepuja zupetie
niezaleznie od siebie, nie spaja ich jedna sytuacja.

Pierwszy rozdzial tej ksiazki: Wiem, co jest mitos¢ — petni rolg wprowadzajaca i po-
rzadkujaca, dalsze za$ omawiaja utwory, ktore ukazuja rézne etapy mitosnego zblizenia.
Rozdziaty (ich tytuty na ogét sa cytatami z tekstow literackich) kolejno podejmuja tematy:
spojrzenia (II) — Oczy sq ogien; rozmowy (I111) — ,, Jedwabne stowa” kochankow; pocatun-
ku (IV) — Gdy sie chciwe usta z usty zeszly; dotyku (V) — Nierzqdne dotknienie; aktu se-
ksualnego (VI) — Cos nad wszytko milszego.

Rozdziat wprowadzajacy (podzielony na dwie czgSci: Mifos¢ jest chorobq i Quinque
gradus amoris) zawiera objasnienie zasadniczej kategorii tej ksiazki, czyli wyjasnia pojeg-
cie mitosci. Jak wspomniano, przyjecie definicji porzadkuje i zarazem rozsadnie zaweza
obszar badanych utworow. Analizowany przez autork¢ materiat przynosi rozumienie mi-
tosci jako zjawiska paradoksalnego, polegajacego na tym, ze jest ono ,,najbardziej upra-
gnionym ze wszystkich nieszczgs¢” (s. 12). W zwiazku z tym uznaje sig, iz ,,Niemal cata
mitosna retoryka [...] zrodzita si¢ z utyskiwan na cierpienie, ktore rodzi si¢ wraz z mito-
scia 1 ktore pozostaje jej znakiem rozpoznawczym” (s. 12). Mito§¢ zatem bedzie rozumia-
na w Pieciu stopniach milosci jako rodzaj schorzenia (aegritudo amoris) przechodzacego
poprzez kolejne etapy rozwoju (Quinque gradus amoris).

Juz w starozytnosci traktowano mito$¢ niczym uciazliwa dolegliwosc, tak ja tez znacz-
nie pdzniej wyobrazano sobie w X VII-wiecznej Polsce. Aby pokaza¢ zrodta polskiej twor-
czosci mitosnej, sigga si¢ w tym rozdziale do najdawniejszych tekstow literackich, do liry-
ki starozytnej Grecji i Rzymu, gdzie opis mitosci jako dolegliwosci fizycznej odnajduje-
my w tekstach Safony czy Katullusa. Autorka wprowadza tu tez kontekst starozytnego
i sredniowiecznego $wiata wiedzy, uznaje bowiem, ze rozpoznania quasi-naukowe doty-
czace choroby mitosnej sa niezwykle istotne dla ksztaltowania i utrwalania si¢ pozniej-
szych toposow literackich. Na temat mitosci jako fizycznej dolegliwosci wypowiadali si¢
m.in. filozofowie tacy, jak Platon i Arystoteles, oraz lekarze Galen, Hipokrates czy sred-
niowieczny Arnaldus de Villanova (XIII wiek). Medyczne instrukcje sa waznym ttem dla
przeprowadzanych rozwazan i wyciaganych w Pieciu stopniach milosci wnioskow, gdyz
to one wlasnie zaczynaja pozniej inspirowa¢ wyobraznig poetycka. Juz w czasach Arnalda
przedstawianie choroby mitosnej wraz z jej bolesnymi symptomami staje si¢ utrwalonym
toposem, a jego zastosowanie w literaturze ma przekona¢ o ,,glebi i intensywnosci uczu-
cia” (s. 19) . Topika choroby mitosnej pojawiata si¢ rowniez w utworach polskich juz w cza-
sach $redniowiecza, cho¢ najdobitniej wystapita w poezji Kochanowskiego (ttumaczace-
go zreszta Katulla), potem za$ w licznych utworach poetéw barokowych (Mikotaja Sgpa
Szarzynskiego, Szymona Zimorowica, Hieronima Morsztyna, Jana Andrzeja Morsztyna
i innych). Przedstawiajac genezg literackiego toposu mitosnej choroby, sytuujac literature
polska na tle europejskim, wprowadzajac kontekst naukowych rozwazan na temat choroby
mitosnej, autorka jednoczesnie ukazuje nie tylko, co taczy, ale réwniez — co XVII-wieczng
tworczo$¢ polska z tego tla wyrdznia, co stanowi o jej specyfice i oryginalnosci.

Z rozumieniem definicji mitosci jako choroby wiaze sig zalozenie, ktore przedstawia
Hanusiewicz w drugiej czesci rozdziatu wprowadzajacego (Quinqgue gradus amoris). Jak
kazda dolegliwosé¢, tak i mitos¢ ma swoj przebieg, swoja dynamike. Jak w chorobie wy-
réznia si¢ jej poczatek, rozwdj i proces zdrowienia, tak i w aegritudo amoris zauwazy¢
mozna analogiczne stadia. Wtasnie dla ukazania r6znych etapéw uczuciowego schorzenia,
potrzebny byt topos pigciu stopni mitosci, ktory stanie si¢ rowniez zasada porzadkowania
catego wywodu w ksiazce. Przy czym jest to sposob porzadkowania, jaki autorka naktada
na badany materiat, ale na og6t nie wynika on z samego tego materiatu. Jak juz wspomnia-
no, polskich tekstow barokowych ujmujacych mitos¢ jako cierpienie i pokazujacych pigé

' Autorka podkresla, ze w tej funkcji topika ta wykorzystywana byta zwlaszcza w literaturze
petrarkistowskiej i marinistycznej. Zob. s. 19-20.
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jego etapow znamy stosunkowo niewiele. Nieporownanie wigcej znajdujemy tych utwo-
roéw, w ktorych daje sig $ledzi¢ nie wszystkie sktadniki toposu, nie dynamike¢ mitosci, ale
raczej milosne cierpienie, jakie wynika z jednego, oderwanego na ogoét od innych stopnia
uczuciowej pentandy.

Najczestszym z watkdw erotycznej poezji baroku jest narzekanie na okrutne wejrze-
nie kochanki, ktore staje si¢ przyczyna przejmujacej umyst i ciato choroby nieszczgsliwe-
go amanta — od tego tez popularnego motywu rozpoczyna swe rozwazania autorka. Lite-
rackie wyobrazenia o mocy spojrzenia, w tym wypadku mocy spojrzenia dziewczyny,
Hanusiewicz wiaze z dawnymi przekonaniami znanymi ze starozytnych tekstow filozo-
ficznych. Dostrzega zwtaszcza wpltyw Timajosa Platona, w ktorym w opisie stworzenia
ludzkiego ciata szczegdlne miejsce poswigcono oczom. To w tworczosei Platona oczy po
raz pierwszy przyrownane zostaly do ognia, emitowaly ,,ogien czysty” (s. 45). Idea ta
okazala si¢ niezwykle zywotna i inspirowata dtugo wiedzg¢ przyrodnicza, w tekstach od-
wolujacych sig tak do tradycji platonskiej, jak i1 arystotelesowskiej. Wiedza ta pozostawala
w $cistym zwiazku z tworzacymi si¢ toposami literackimi, za ktorych pomoca ukazywano
site wejrzenia. Przystepujac do analizy literatury polskiej inspirowanej starozytnymi mo-
tywami, autorka wskazuje dzieta Sgpa Szarzynskiego — w jego Erotykach po raz pierwszy
ujawnia si¢ bardzo wyraznie zwiazek migdzy spojrzeniem a wyniszczajaca choroba mito-
sna?. Jednakze niewatpliwym bohaterem tego rozdziatu staje si¢ Szymon Zimorowic i je-
g0 zbioér Roksolanki, ktére Hanusiewicz traktuje jako kamien milowy w ksztattowaniu si¢
metaforyki ognia oczu w poezji staropolskiej. Na uzasadnienie tej tezy przywotuje piesn
Tertulii: ,,Nie ma chyba innego utworu staropolskiego, w ktorym metafora ognia [...] podle-
glaby tak subtelnej i zarazem wielostronnej eksploracji. Rozbtysk ptomienia staje si¢ cata
historig mitosci, od jej narodzin po spetnienie” (s. 59). Niezwyktos¢ cyklu mitosnego Zimo-
rowica zauwazono i opisano juz niejednokrotnie, na co zwraca uwagg autorka przywotujac
prace Mieczystawa Brahmera O jezyku mitosnym ,, Roksolanek”, ktora uwydatnia rolg epite-
tow stuzacych wyrazaniu mitosci w epitalamium Zimorowica. Przypomina tez rozprawg
Pawta Stepnia Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci. Hieronim Morsztyn — Szymon
Zimorowic — Jan Andrzej Morsztyn, podejmujacego m.in. wazny watek miejsca Roksolanek
w ksztattowaniu si¢ barokowej wyobrazni erotycznej. W kontekscie tych wczesniejszych
badan Hanusiewicz proponuje nowe spojrzenie na mitosny cykl Szymona Zimorowica. Do-
strzega oryginalnosc¢ tego cyklu, przede wszystkim z uwagi na opracowanie w nim motywu
ognia oczu — oczu, ktore nie sa subtelnymi §wiattami, jakie znala epoka renesansu, ale ,,za-
rzewiem ogni o ogromnej intensywnosci i dynamice. [...] oczy roszanskich panien i mto-
dziencow miotajg btyskawice, sa zrodtem piorundw i burz” (s. 57). W ten sposob powstaje
i stabilizuje si¢ konwencjonalny potem w tworczosci XVII wieku obraz oczu jako ognistych
strzat, btyskawic czy piorundw. W Roksolankach nietypowo i subtelnie mowi si¢ takze
o procesie mitosnego zjednoczenia — zwraca na to uwagg autorka w ostatnim rozdziale swo-
jej ksiazki — wykorzystywana jest w tym celu rowniez metafora ognia, stanowiacego tutaj
obraz pelnej jednos$ci obojga zakochanych. Cykl Zimorowica wigc staje sig ,,zrodtem jedne-
go z najpigkniejszych w ogole w polskiej poezji obrazow mitosnego zjednoczenia kochan-
kow” (s. 148) 1 rozni si¢ zdecydowanie od innych barokowych utworéw, ujmujacych cze-
sto temat aktu seksualnego w konwencji rubasznego zartu badz fraszki.

Opisany w III rozdziale drugi etap nawiazywania mitosnego kontaktu taczy si¢ z roz-
mowa 1 odwotuje si¢ do zmystu stuchu, jak poprzednio odwotywano si¢ do zmystu wzro-
ku. Spojrzenie poczatkujace mitosng gre bylo w poezji zwykle sita i przywilejem dziew-
czyny, ktéra mogta nim nawet ,,spali¢” nieszczgsnego kochanka. Teraz pateczke w grze
przejmuje miodzieniec, skarzac si¢ na swa chorobg, komplementujac panng, kuszac ja
w rozmowie obietnicami. Autorka przedstawia t¢ gr¢ ukazujac jej przebieg jako triadg:

2 Autorka zwraca tu zwlaszcza uwagg na Erotyk 8 (Do Kasie), gdzie zwiazek migdzy ,,patrze-
niem” a ,,ginigciem” jest szczegolnie wyrazny (zob. s. 53-54).
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mitosna skarga — komplement — obietnica. Centralne miejsce w tym rozdziale zajmuje
opis srodkowego ogniwa triady, czyli pochlebstw amanta, probujacego komplementami
zjedna¢ sobie serce wybranki. Dostrzezone sa i1 opisane tutaj istotne zwiazki erotycznej
poezji polskiego baroku z nowozytna tworczoscig europejska. Zwraca si¢ uwagg, iz w dzie-
jach poezji mitosnego komplementu znaczaca rolg odegraty pochwaly kobiecego ciata
(,les blasons anatomiques du corps feminin”), ktore rozprzestrzenity si¢ poczatkowo w XVI-
-wiecznej literaturze francuskiej za sprawg Clémenta Marota. Ta moda literacka, rozpo-
wszechniona we francuskim renesansie i baroku, przenikngta do Polski, gdzie mozna ob-
serwowac¢ ogromna liczbg utworow w stylu ,,les blasons...”, a ich istota jest ponawiana
nieustannie pochwata jakiegos$ przedmiotu. Utwory tego typu zostaly omowione zwtasz-
cza w badaniach anglo- i francuskojezycznych, w polskich pracach nie otrzymaty jeszcze
szerszej analizy * —w Pieciu stopniach mifosci zainicjowano ten temat, ktory mogtby oczy-
wiscie, jak wiele innych dostrzezonych tu i podjgtych watkow, zostaé rozwinigty w przy-
sztosci w wigksza rozprawe. W literaturze polskiej, jak podkresla autorka, najwigcej utwo-
row w stylu ,.les blasons...” wyszlo spod pidra Jana Andrzeja Morsztyna i tego mozna
bylo si¢ spodziewaé po poecie-mariniscie, bieglym w konwencjach poezji francuskie;.
Jednak Hanusiewicz nie poprzestaje na tym, co najbardziej oczywiste, ale sigga po wiersze
mato znane i1 wlasnie posrdd nich odnajduje wyraziste przyktady. Przywotuje wigce trzy
utwory wystawiajace kobiece piersi, sa to O piersiach bialogtowskich, Jedyna inamora-
tow kontenteca |[...], Opisanie piersi. Pierwszy pochodzi z okresu wspolczesnego Morsz-
tynowi, natomiast dwa pozostate sa kilkadziesiat lat pozniejsze i $wiadcza o tym — jak
wnioskuje Hanusiewicz — ze jeszcze w czasach o$wiecenia utwory typu ,,les blasons ana-
tomiques du corps feminin” cieszyly si¢ zainteresowaniem.

Omawiajac barokowe pochwaly ciata kobiecego, autorka dostrzega ogniwa taczace
tworczo$¢ religijna i mitosna. Zwraca uwagg, ze juz w polskiej literaturze Sredniowiecz-
nej mozna znalez¢ pochwaty doskonatego kobiecego pigkna w przedstawieniach Madon-
ny. Opis wygladu Maryi mogtby si¢ kojarzy¢ z opisami niewiesciego ciata w poezji ero-
tycznej polskiego baroku i sktanialby do wysnucia przypuszczenia, iz utwory pochwalne
weczesniej niz we Francji pojawity si¢ w polskim sredniowieczu. Jednak taka hipoteza nie
da si¢ obroni¢ z uwagi na réznice celow migdzy konstruowaniem komplementu na temat
wygladu kochanki a wyrazaniem podziwu dla wizerunku Madonny. To, co zdecydowanie
odrdznia opisy urody Matki Boskiej, podkre§la Hanusiewicz, to fakt, iz maja one znacze-
nie symboliczne: powierzchownos¢ jest pigkna, wyglad za$ zaswiadcza o cnotach. Kom-
plementy sa wigc w literaturze religijnej posrednio pochwatami cnét, a nie, jak w twor-
czosci erotycznej, wyrazem pozadania pigknego ciata.

Trzy dalsze rozdzialy, dotyczace kolejno pocatunku, dotyku i mitosnego spetnienia,
opisuja zmystowe zblizenie cielesne badz jego pragnienie, a nie tylko mitosny kontakt
poprzez tzw. zmysly wyzsze: wzrok czy stuch, uznawane za ,,stugi duszy”. Charakter du-
chowy zblizenia znajdziemy jeszcze w poezji o pocatunkach, a Scisle rzecz biorac, w tej
jej czesci, ktora pozostaje w sferze starozytnej idei pocatunku, bedacego nie rozkosza
zmystowa, ale aktem zblizenia dusz. Czytamy w Pieciu stopniach milosci, ze jest to ,,je-
den z najstarszych i najbardziej fascynujacych motywow europejskiej poezji mitosnej”
(s. 96). Jego zrodta bija, z jednej strony, w dialogach Platona, z drugiej — w mniej oczywi-
stym dla nas kontekscie liturgiczno-biblijnym, gdzie pocalunek w usta byt zrytualizowa-
nym znamieniem przekazywania Ducha. Trudno nam w to uwierzy¢ — podkresla sig¢ w ksiaz-
ce — ze w niektorych kontekstach pocatunek wystepuje nie jako synonim pieszczoty, ale
jako sakramentalna piecz¢é mitosci platonicznej (s. 99). Idea pocatunkowej komunii dusz
przenika rowniez do poezji erotycznej i staje si¢ tym, co — zdaniem autorki — taczy znowu

3 Zagadnienie to zostato juz czgsciowo naszkicowane w artykule M. Hanusiewicz Ba-

rokowy komplement (,,Teksty Drugie” 2003, nr 1).
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liryke religijng i mitosna. Zaznacza si¢ wigc tu znowu wspodlnota wyobrazni poetow po-
dejmujacych rézne tematy.

Analizujac barokowe wiersze z motywem pocatunku, autorka dostrzega w nich istot-
ne wplywy poezji europejskiej, zwlaszcza niderlandzkiej i wloskiej. Jej zdaniem, mistrzem
w opisie pocalunkéw erotycznych stat si¢ niderlandzki poeta Johannes Secundus, trakto-
wany jako tworca odmiany wierszy o calowaniu. Zbior jego utworow pt. Basia zyskat
popularnos$¢ juz w XVI wieku i byt swego rodzaju encyklopedia motywow pocatunko-
wych. Z jego dziet, ale rowniez z thtumaczonych przez niego utworéw Katulla, wyprowa-
dzono bardzo popularny motyw liczenia catusow, ktory stanowit literacki znak zapamigta-
nia w pieszczocie. Sytuacja rachowania pocatlunkow stata si¢ jednym z najczgstszych
motywdOw w mitosnej poezji staropolskiej. Po oméwieniu wptywow niderlandzkich autor-
ka podkresla wage wplywow wtoskich, mianowicie tworczosci marinistow. Z tego nurtu
biora si¢ bardzo czgste w polskiej poezji refleksje nad stodycza pocatunku, a zwlaszcza
rozwazania nad ambiwalencja jego smaku, czgsto traktujace go niczym stodka trucizng.
Z wtoskiego marinizmu pochodza rowniez wykorzystywane na naszym gruncie $miate,
a nawet wrecz jaskrawe obrazy w erotycznej poezji o pocalunkach, cho¢ naturalistyczny
opis calowania znany byt juz o wiele wczesdniej z tworczosci renesansowych poetow kregu
neotacinskiego.

Jednak nie pocatunek, ale dotyk staje si¢ centrum naszej cielesnosci i whasnie bez
niego erotyka, zatem i poezja erotyczna, nie bylaby w ogdle mozliwa. Dotyk jest juz bar-
dzo bliski petnego zjednoczenia kochankow. Zaro6wno o dotyku, jak i o zblizeniu mitos-
nym nie moéwi si¢ w staropolskiej poezji wprost. W erotycznej tworczosci baroku adresuje
si¢ wigc wiersze nie bezposrednio do panny, ktorej skory kochanek pragnie dotykac, a cia-
ta pozada, ale do przedmiotow bedacych w posiadaniu wybranki. W polskich dzietach po-
jawiaja sig czgsto, wzigte z tradycji petrarkistowskiej i marinistycznej, formuty zazdrosci
pod adresem tych przedmiotdw, rowniez 1 zwierzat, ktore moga stykaé si¢ z cialem pigk-
nej dziewczyny. Istnieje duza grupa wierszy barokowych adresowanych do tychze przed-
miotow 1 zwierzat, a pisali je m.in. Hieronim Morsztyn, Samuel Twardowski, zwlaszcza
Jan Andrzej Morsztyn (Na zausznice w dzwonki, Na krzyzyk na piersiach jednej panny,
Nagrobek Perlisi). Autorka zwraca uwagg, ze bardzo cickawa grupg wsrdd utwordow ero-
tycznego dotyku stanowia wiersze o pannach iskajacych pchty. Do tych insektow, maja-
cych dostep do najbardziej intymnych miejsc ciala dziewczyny, sa kierowane poetyckie
»~formuty zazdro$ci”, dzigki ktorym utwory erotyczne zyskuja szczeg6lng site zmystowe-
20 wyrazu.

Natomiast w samej poezji mitosnego zblizenia w polskim baroku przemilczenie lub
niedopowiedzenie staje si¢ wreez regula, totez tu wlasnie metafora, a zwtaszcza synekdo-
cha, okazuje si¢ instrumentem niezwykle przydatnym i bogato wykorzystywanym. W roz-
dziale o piatym stopniu mitosci oméwiono tez wachlarz najcickawszych metafor, ktore
stosowata erotyka barokowa dla ukazania samego mitosnego zblizenia badz jako wyraz
jego pragnienia. Stosowano wigc tzw. metaforyke ,.kulinarng”, porownujaca proces aktu
milosnego i jedzenia, inne metafory seksualne poezji barokowej nawiazuja do konnej jaz-
dy, obok nich istnieje rodzina ,,szachowych” tekstow erotycznych, a takze popularna me-
tafora zamka i klucza. Najbardziej subtelne obrazy przedstawiajace mitosne spetnienie
znajdujemy tam, gdzie wykorzystano metafory nawiazujace do $wiata roslin, z popular-
nym tu zwlaszcza motywem kradziezy wianeczka — m.in. w Roksolankach Szymona Zi-
morowica, czyli w cyklu mowiacym w sposob delikatny i nietypowy o procesie mitosne-
g0 zjednoczenia. Gdzie indziej zasdb subtelnosci si¢ wyczerpuje, a wysokie konwencje
poetyckie zostaja zastapione rubaszna fraszka, grubym dowcipem. I wlasnie ten ton $mie-
chu i gry mitosnej uznaje Hanusiewicz w podsumowaniu za dominujacy i najbardziej cha-
rakterystyczny dla mitosnej poezji XVII wieku. Mowi o tym réwniez w zakonczeniu ksiazki,
zaznaczajac, ze zaden ton melancholii czy skargi w tworczosci staropolskiej nie jest tak
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silny, jak rubaszny $miech dajacy si¢ stysze¢ w utworach erotycznych, ktore wlasciwie
mowia nie tyle o samej milosci, ile o instynkcie, pozadaniu. Staropolska uczuciowos$¢ ta-
czyta si¢ bowiem ze sfera doznan duchowych jedynie do momentu pocatunku, dalej zas
staje si¢ ,.triumfem swojskosci, ito w jej ludycznej, plebejskiej, a czasem nawet sowi-
zdrzalskiej postaci” (s. 168).

Pieé stopni milosci, jak zaznaczono we wstepie tej ksiazki (s. 8), miato by¢ przed-
stawieniem wybranych zagadnien zwiazanych z dawna wyobraznia erotyczna. Jednak
po doktadnym zapoznaniu si¢ z publikacja wida¢ wyraznie, ze autorka osiagneta znacz-
nie wigcej, niz zaktadata we wprowadzeniu. Jej studium nie jest rzeczywiscie pelna i wy-
czerpujaca synteza, na ktora nadal pozostaje nam oczekiwac, jednak ma syntetyczny
charakter, ogarnia bowiem i faczy w jednorodnym ujeciu rézne zjawiska kultury, rozne,
czgsto bardzo odlegle czasowo i przestrzennie, utwory poetyckie. Pokazuje rozmaite ga-
lezie nauki, filozofii, literatury, dostrzega ich wigz oraz wzajemne oddzialywanie, uswia-
damiajac jednoczesnie konieczno$¢ interdyscyplinarnego prowadzenia badan humani-
stycznych.

Ksiazka Mirostawy Hanusiewicz wielokrotnie otwiera nowe przestrzenie badawcze
i niejako oczekuje rozwinigeia i dopehienia, ktore podpowiada rowniez sama autorka,
sygnalizujac wlasne propozycje i pomysty.

Estera Lasocinska

(Instytut badan Literackich PAN —

Institute of Literary Research

of the Polish Academy of Sciences, Warsaw)

Abstract

The review discusses Mirostawa’s Hanusiewicz’s book Pieé stopni mitosci (Five degrees of
love) on Polish Baroque erotic poetry. The goal of the book was to present Baroque images of sensual
love, and the poetic material helps to settle the question of the 17" century comprehension of love.
The key of the book’s considerations is the title motif of the five degrees of love, putting the literary
texts in order of such themes as a look of love, exchange of words, a kiss, a touch, and sexual act.
The book, though not regarded as a synthesis, presents a broad 17" Polish pieces of love literature
against French, Italian, and Dutch ones. As the book’s background, the author refers to preceding
epochs — Antiquity, Middle Ages, Renaissance — due to which we learn about the roots of Polish
Baroque love lyric poetry thus also helping to make comparisons and to value its originality.
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