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MATKA KORDIANA

Nad romantykiem panuje wielki Ojciec — wzor
i przeciwnik bohatera: wodz, Napoleon, wieszcz, sza-
tan, tyran, car, Bog. Nie ma rownie potgznej i tak am-
biwalentnie waznej postaci Matki. Jej miejsce zajgla
zapewne natura’.

Kim byta matka Kordiana? Jak wygladata? Jak widziat i oceniat ja syn? Jakie
relacje taczyty matke z synem?

Zadaje pytania o matke, bo cho¢ jest to postac, ktorej Juliusz Stowacki nie
wprowadzit na sceng i nie udzielit jej gtosu, ma ona znaczenie w wielu wymiarach
semantycznych dramatu. O swej rodzicielce Kordian kilkakrotnie wspomina, do
niej odwotuje si¢ Laura w rozmowie z miodziencem. Kazdy z sygnatow istnienia
matki w $wiecie dramatu (nawet po jej odejsciu, ktore nastepuje zupelnie obok
czy poza akcja) jest wazki dla interpretacji dzieta i jego tytutowego bohatera.

Jeden z poziomow znaczeniowych Kordiana, na ktérym mozna analizowad
intrygujaca nieobecnos$¢ matki bohatera, sytuuje si¢ na zewnatrz tekstu. Méwimy
o sferze, ktora, z jednej strony, zajmuje si¢ biografistyka czy tez indywidualna
psychologia tworcza, a ktéra z drugiej — ma wymiar socjologiczny. W tego rodza-
ju rozwazaniach podnoszono przede wszystkim kwesti¢ autobiogratfizmu Kordia-
na. Mocnych podstaw do analiz prowadzonych z perspektywy wiasnej historii
autora miat dostarczac akt I, w ktérym widziano wyrazne przetworzenie ,,roman-
su” Stowackiego i Ludwiki Sniadeckiej.

Na autobiografizm [ aktu Kordiana pada cien wspotczesnej refleksji teore-
tycznej, ukonkretniajacy przestrzen, w ktorej biografia przeplata si¢ ze sztuka:

Predzej wielblad przejdzie przez ucho igielne, nim autor z cala swoja ,,materialnoscia”
zdota wpisa¢ si¢ w tekst. Dlatego tez dekonstrukcyjne usmiercenie autora wynika nie tyle ze
ztej woli kilku niezrozumiale zagorzatych antysubiektywistow, co z podwojnego impasu, w ja-
kim utkneta podmiotowa interpretacja dzieta: autor obecny jest bowiem albo jako swiadomos¢
zdolna kontrolowaé proces jezykowej ekspresji — albo jako egzystencja w duzej mierze dla
siebie nieprzejrzysta, ktorej dzieto nalezy interpretowac¢ w duchu freudowskiej mowy sympto-
mow. W obu podejsciach autor pozostaje czym$ zewngtrznym wobec tekstu: albo jako
autorytet, first person authority, do ktorej intencji odwotujemy sig, kiedy chcemy si¢ dowie-
dzie¢, co chcial nam powiedzie¢ w swoim dziele — albo jako konkretna egzystencja, zanurzona

' M. Piwinska, Zle wychowanie. Gdansk 2005, s. 61.
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w takim, a nie innym kontekscie spoleczno-dziejowym, ktdérej poznanie ma nam utatwi¢ po-
dejrzliwa lekture jego dzieta?.

Jestem przekonany, ze zamierzony cel — odkrycie matki Kordiana — mozna
osiagnaé poprzez tak okreslona, ,,podejrzliwa lekture”. W tym przypadku autor
pozostajacy na zewnatrz utworu stanowi kontekst niezmiernie znaczacy dla cato-
$ciowej interpretacji. Dokonuje si¢ ona w obu wymienionych przez Agate Bielik-
-Robson wymiarach — wazne sa zar6wno miejsce i czas, w tym szczegdlnie mo-
ment biografii, kiedy Stowacki pisze Kordiana, jak i intencje, ktére wptynely na
wybor poety (napigcie migdzy tym, co obecne, a co nieobecne, bedzie tu grato
istotng role). Nie chodzi o tropienie Stowackiego w Kordianie, lecz o okreslenie
znaczenia, jakie ma posta¢ matki dla tego utworu, przy catej swiadomosci jego
warto$ci artystycznej i kulturowe;.

Wspomniany juz moment biografii nie jest przypadkowy. Kordian stanowi
przetom w dramaturgicznej tworczosci Stowackiego — materia tego dziela staja
si¢ dzieje prawie wspotczesne poecie, uwage badaczy przykuwa bohater nalezacy
do pokolenia réwiesnikow autora dramatu. To uprawniato Juliusza Kleinera do
nazwania go ,,autobiografia przypuszczalna” 3. Takie rozpoznanie tworczosci au-
tora Kordiana mozna dzi$ rozpatrywaé w §wietle koncepcji narratywistycznych.
Przypisuja one dyspozycj¢ narracyjng wewngetrznym procesom autorefleksji, kto-
re cztowiek przeprowadza, by zintegrowa¢ swoja tozsamosc¢ *. Stowacki w czasie
pisania Kordiana dokonal okreslonego wyboru — bycia poeta nieskrgpowanym
tworczo —1 doswiadczyt pierwszych konsekwencji tych decyzji (w wigkszym chyba
stopniu negatywnych niz pozytywnych). Literackie ujecie losow mtodego spiskow-
ca — zar6wno samo w sobie, jak ijako dzieto artystyczne funkcjonujace w kon-
kretnym obiegu czytelniczym — miato potwierdzi¢ stuszno$¢ obranej drogi:

Tozsamos¢, jak i konstytuujaca ja autonarracja, nie jest w zadnym momencie zycia jed-
nostki ustalona, gotowa. Autonarracja musi stale integrowa¢ nowe wydarzenia pojawiajace si¢

w $wiecie 1 wlaczac te, ktore sa dla jednostki istotne.

Autonarracja jest krucha, podatna na rozpad, poniewaz jest tylko jedna z mozliwych opo-
wiesci o rozwoju wlasnego ,,ja”. Moze ona ulec dezintegracji pod wptywem napigé i zmian

2 A. Bielik-Robson, Do dekonstrukcji i z powrotem. W zb.: Polonistyka w przebudowie.

Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow
22-25 wrzesnia 2004. Red. M. Czerminska. T. 1. Krakow 2005, s. 189-190.

3 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. T. 1: Twérczosé mlodziericza. Wstep, oprac.
J. Starnawski. Krakow 1999, s. 248.

4 Zob. tez K. Rosner, Narracja, tozsamoscé i czas. Krakow 2006, s. 7:

Istotnym problemem dla tych prob nowego okreslenia ludzkiego sposobu istnienia staje si¢
wigc — zarowno w filozofii, jak w naukach o cztowieku i jego Swiecie — problem tozsamosci jednost-
ki pojmowanej jako tozsamos¢ konstruowana przez refleksj¢ (samorozumienie) towarzyszaca jego
egzystencji. [...]

Wielu badaczy podkresla takze, ze cztowiek nie tylko wytwarza narracje — teksty kultury; za
réwnie, a czgsto bardziej istotny poznawczo uwazaja oni fakt, ze wlasnosci narracyjne przystuguja
takze procesom mentalnym, w ktorych przepracowujemy i interpretujemy nasze dos§wiadczenie, pro-
jektujemy nasze przyszte dziatania i ktore odgrywaja zasadnicza rol¢ w naszym zyciu codziennym —
zardwno na jawie, jak i we $nie”.

Dalej badaczka stwierdza: ,,Narracja w tym rozumieniu nie jest juz w swym znaczeniu prymar-
nym struktura tekstu kulturowego — bajki, fikcji literackiej czy nawet mitu — jest struktura ludzkiego
poznania czy rozumienia; jej podstawowa funkcja nie jest tworzenie narracji kulturowych, lecz uj-
mowanie naszego wlasnego zycia oraz rozwijajacych si¢ w czasie procesow i zdarzen zachodzacych
w $wiecie w catosciowe struktury sensu” (s. 12).
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w otoczeniu spotecznym danej jednostki. [...] Utrzymywanie ciagto$ci autonar-
racji jest warunkiem poczucia bezpieczenstwa i podmiotowoS$ci,
samoakceptacji i wiary w siebie’.

Moja intencja nie jest jednak potozenie Stowackiego na kozetce psychoanali-
tycznej przy okazji omawiania Kordiana °. Zmierzam do pokazania, jak rozumiem
autobiograficzny charakter utworu. Dramat ten to pierwsza proba reintegracji wla-
snej tozsamosci na przykladzie opowiesci o dziejach idealnego bohatera o pigk-
nym imieniu. Kordian jest cztowiekiem, ktorym Stowacki moégiby by¢ (a nawet
bylby), gdyby nie to, ze wczesniej wybrat los tego, kto pisze. Osobista alternatywe
autora w sposob zakamuflowany ukazuje Bajka o Janku, co psom szyt buty. W szer-
szym wymiarze rola Kordiana wiazata si¢ ze scaleniem dramatycznych zyciory-
sow rwacych si¢ do czynu mlodych Polakéow, opowiedzenie historii pokolenia,
ktore dzigki temu scaleniu zyskatoby sens i znaczenie mitu. Pokolenia, do ktorego
Stowacki nalezal, lecz na warunkach do$¢ ztozonych.

W wymiarze ,,rodzinnym” utwor ten miat opromieni¢ chwata matke piszace-
go, musiatl wigc by¢ wielki, a taki mogl powstac i ukazac¢ si¢ oczom publicznosci
tylko z dala od zabordéw. Cena za uczynienie z Salomei Bécu matki wspaniatego
polskiego poety byta wieloletnia roztaka obojga. W wymiarze osobistych relacji
Stowackiego z matka tak odwazny, patriotyczny i antycarski utwor jak Kordian
uniemozliwiat jego autorowi powrot do rodzinnych stron.

Kordian jest dramatem o synu romantycznym, ktéry musi opusci¢ matke, aby
sta¢ si¢ dojrzaty do podejmowania czyndéw ofiarnych. Jest jednoczesnie dzietem
poety, ktéry w imi¢ matki pragnie by¢ wielki, nawet za ceng bolesnego rozstania.
Wybor dokonany przez bohatera literackiego jest decyzja o $mierci obojga, posta-
nowienie Stowackiego za$ — jako snujacego te teatralng opowie$¢ — to koniec sta-
rego 1 wybor nowego zycia: dla niego i dla niej. Wprawdzie okupionego ofiara,
ale dajacego obietnice chwatly.

Porzucenie matki przez Kordiana jest dla mnie frapujace w kontekscie inten-
cji Stowackiego wyrazonych w listach do Salomei Bécu, cho¢ znaczenie tego, co
si¢ dzieje migdzy matka a synem w dramacie, nie wyczerpuje si¢ w sferze bio-
grafii. Tajemnica owej postaci kobiecej dotyka uniwersalnych aspektow ludzkiej
egzystencji. Trudno rozjasni¢ mrok spowijajacy milczaca, nicobecna bohaterke.
Mozemy jednak probowac zrozumie¢ specyfike tej postaci w oparciu o pokrewne
watki z innych utwordéw Stowackiego, z jego korespondencji i wspomnien.

Godzina mysli

Relacja poematu z biografiag Stowackiego byta przedmiotem analizy juz pot
wieku temu’. Z dwu poetycznych biografii interesuje mnie szczegodlnie postac
»dziecka z czarnymi oczyma”. Utwor przynosi informacje o jego rodzinnym domu:

5 Ibidem, s. 42. Podkres$l. J. W.

¢ Czyniono to znacznie wezesniej — zob. np. G. Bychowski, Sfowacki i jego dusza. Stu-
dium psychoanalityczne. Wstgp, oprac. D. D anek. Krakow 2002.

7 Zob. natentemat — S. Treugutt, ,, Godzina mysli”. W zb.: Juliusz Stowacki w stopieé-
dziesieciolecie urodzin. Materialy i szkice. Red. M. Bizan, Z. Lewinéwna. Warszawa 1959, s. 84:
,» 10, co nazywa si¢ w krytyce autobiografizmem Godziny mysli, to funduje si¢ na aluzjach do miejsc
i zdarzen, nie na ich rekonstrukcji, nie na ich przedstawieniu, chociazby najbardziej upoetycznio-
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Mtodszy wiekiem nadzieje mniejsze zapowiadal,
Pier$§ mu si¢ podnosita cigzkim odetchnieniem;
Wrtos na czole dzielony na ramiona spadat

I po nich czarnym, ggstym sypat si¢ pierscieniem.
Widaé, ze wlos ten, co dnia reka dziewic gtadka
Utrefiony, brat blaski dziewiczych warkoczy.

Ludzie nieraz: ,,On umrze” — méwili przed matka;
Wtenczas matka patrzata dtugo w dziecka oczy

I przeczyta z usmiechem — lecz w smutku godzinie,
Kiedy na serce matki przeczu¢ spadta trwoga,
Lekata si¢ nieszczg$cia i myslac o synie

Nie $miata wyrzec: ,,Niech si¢ dzieje wola Boga”.
Bo w czarnych oczach dziecka ptomien goraczkowy,
Przedwczesnie zapalony, trawit mtode zycie. [D 2, 216-217]8

Fragment ten utwierdza w przekonaniu, ze tozsamo$¢ dziecka z poematu jest
konstruowana w oparciu o autobiograficzna narracje Stowackiego. Pomijajac ana-
logie w wygladzie zewngtrznym, owo trefienie wlosow chtopca przez dziewice to
odwzorowanie relacji migedzy Juliuszem a jego dwiema przyrodnimi siostrami:
Hersylka i Olenka. Jak wiadomo z 6wczesnych przekazow, byly one bardzo ser-
deczne”’.

Dalej odnajdziemy ,,0ogromny obraz Matki”. To sformutowanie nawiazuje do
stow Salomei Bécu z listu do syna — odmawiajacych podporzadkowania si¢ Bogu,
jesli Jego wola bytaby smier¢ dziecka. Kiedy Stowacki informowal matke o ukon-
czeniu Godziny mysli, przyznal, ze mysl ,,ukradziong” z jej listu ,,znacznie osta-
bit” (D 13, 127), w korespondencji odbierat ja bowiem bardziej emocjonalnie,
dokonujac wrecz jej wizualizacji:

— List Twoj, kochana Mamo, zasmucit mig, ale razem pigkno$¢ jego jest tak zachwycaja-
ca, ze prawdziwie dumny jestem — i list ten, jesli kiedy$ o mnie pisa¢ beda, wykryje tajemnice
cala, ze jezeli mialem jaka poezja w sercu, to ja od ciebie wzialem. Zwlaszcza to wyrazenie:
,Mama powtarza — niech si¢ dzieje wola Boga — ja za$, wspomniawszy na Ciebie, niezdolna do
wyrzeczenia stow tych...” efc. jest ogromnym obrazem Matki, ktora nawet przed Bogiem swo-
je dzieci zakrywa — i Bogu nawet, jezeliby go mial zabi¢, broni. Te stowa mitosci i przywiaza-
nia Twego do mnie, z duszy wyrwane, stowami moimi zaptacone by¢ nie moga — lecz catym
zyciem. [D 13, 97]

Co zawiera wykorzystany w poemacie 6w ,,ogromny obraz”, jakie jest jego
znaczenie? Po pierwsze, portret matki prezentuje tu jej bezwarunkowa mito$¢ do
syna. Matka mtodszego chtopca dwa razy si¢ nie zgadza. Najpierw ,,przeczy
z u$miechem” stowom, opiniom ludzi, w ,,smutku godzinie” zas odmawia zgody

nym”. Przy poréwnaniu pamigtnika i poematu badacz dochodzi do wniosku: ,,pamigtnik i poemat sa
okreslona manifestacja stosunku do zycia, sa literackim postawieniem problemu ideowego: ja i $wiat.
Ideowego, nie psychologicznego, nie autobiograficznego, acz sa inkrustacje realiami, acz rama obu
wypowiedzi i pretekstem jest odksztalcony zestaw faktow z zycia osobistego mtodego emigranta
ipoety” (s. 93).

8 Skrotem D odsytam do: J. Stowacki, Dziela. Red. J. Krzyzanowski. Wyd. 3. Wroctaw
1959:t.2, 6 oprac. E. Sawrymowicz;t. 11 —oprac. W. Floryan;t. 13 —oprac. Z. Krzy-
zanowska. Pierwsza liczba po skrocie oznacza tom, druga — stronicg.

° A.E. Odyniec (cyt. za: Z. Sudolski, Slowacki. Opowies¢ biograficzna. Warszawa
1999, s. 37) we wspomnieniach charakteryzuje je nastgpujaco: ,,Obie panienki [Bécu] kochaty mat-
ke jego [tj. Juliusza] jak wlasna, bo i ona byta dla nich jak prawdziwa matka rodzona. Julka przetoz
piescity takze jak wlasnego mtodego braciszka, a i on nie mniej szczerze przywiazany byt do nich”.
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na Boskie porzadki i prawa na $wiecie, jesli miatyby one by¢ przyczyna nieszczes-
cia syna. Milo$¢ oznacza tutaj opiekunczos¢ i pelne oddanie, prowadzace w kon-
sekwencji do sprzeciwu wobec ludzi, a nawet Boga. Po drugie, migdzy synem
a matka jest magiczna wigz. Ta mito$¢ okazuje si¢ czym$ wigcej niz zwykla rela-
cja rodzicielki z jej dzieckiem. Matka po dlugim spogladaniu w oczy syna do-
strzega 0w ,,przedwczesnie zapalony plomien goraczkowy”, ktory trawi mtode
zycie. Jest $wiadoma cech swojego dziecka: jego wyjatkowosci, talentu poetyc-
kiego, potegi marzenia i wyobrazni, bo chyba tak nalezy rozumie¢ symbolikg we-
wngetrznego ognia. [ mito§¢ pozwala matce aprobowaé odmiennos¢ dyspozycji
i kondycji swojego potomka.

Porownanie z listem ujawnia owo, wspomniane przez Stowackiego, ostabie-
nie portretu matki w poemacie. Nalezy zaznaczy¢, ze stowa pani Bécu dotarty do
nas tylko w czgéci i za posrednictwem relacji syna. Nie znamy oryginalnego kon-
tekstu tych zdan, ktore zrobity na poecie tak duze wrazenie. Mozemy $ledzi¢ glownie
jego reakcje, nadajaca gleboki sens wypowiedzi matki.

Jej ,,stowa mitosci i przywiazania” tworza w wyobrazni Stowackiego wspo-
mniany ,,ogromny obraz”, patetyczny i peten dramatyzmu. Oto rodzicielka zakry-
wa soba, swoim ciatem, przed Bogiem dziecko i broni go. Staje naprzeciw groznej
Opatrznosci, starotestamentowego wiadcy niebios, Zzadajacego ofiary z syna. Ten
czgsto cytowany fragment listu zawiera w sobie i alternatywne spojrzenie na histo-
ri¢ ofiary Izaaka, i przeblysk mitu prometejskiego, przypisany rodzicielce, dla ktorej
dziecko stanowi warto$¢ wyzsza niz Boskie prawa. Wydaje sig, ze Stowackiego
zafascynowat bunt matki przeciw Bogu, bunt, ktdérego powodem, argumentem i war-
toscia jest jej syn. Mogla czu¢ sig¢ rownouprawniona w zmaganiach z Bogiem o zy-
cie, ktore daje. Ta symboliczna projekcja roézni si¢ zdecydowanie od symboliki
maryjnej. Niezgoda Salomei Bécu to antynomia fiat Matki Chrystusa, przyjmuja-
cej w pokorze los cierpiacej, stajacej po stronie umeczonego ciata, ktore kocha.

Matkg i syna faczy w poemacie co$ wigcej niz tylko mito$¢ macierzynska i sy-
nowska, oboje zyja we wspolnej krainie marzen. Jest to zbiezne z wnioskami inte-
resujacej interpretacji mlodzienczych wierszy Stowackiego dokonanej przez Kwi-
ryng Ziembg. Wskazuje ona, jak daleko siggat wptyw matki na wyobraznig arty-
sty 1°. Warto zaznaczy¢, ze w calym poemacie nie ma stlowa o ojcu. Tak jakby
dziecko romantyczne nie zawdzig¢czato mu nic — ani Zycia, ani opieki, ani tradycji.
Nie da si¢ o nim powiedzie¢ nic wigcej poza tym, ze jest nieobecny .

W ,romansie zycia nie sklamanym w niczem...” starszy chlopiec ginie $mier-
cig samobojcza, mtodszy zas rzuca si¢ w ,,$wiat ciemny” (Godzina mysli, D 2, 225).
Zawsze bedzie mu towarzyszy¢ matka, jako ta, ktora chroni nawet od wyrokow
Boskich.

10 Np. przy opisie wezesnego wiersza Matka do syna K. Ziemba (Wyobraznia a biografia.
Mitody Stowacki i ciqgi dalsze. Gdansk 2006, s. 109) konkluduje: ,,Ktérekolwiek z dwojga byto au-
torem tego pozegnania, pokazuje ono, ze szczgscie Stowackiego bylo wspdlnym tematem marzen
jego i matki. Wspolny im byt tez program jego nieszczgsliwosci. W gruncie rzeczy w przysztosci
mial Stowacki wiele razy, niemal przez cale zycie, opisywac i przezywac swoj stan jako podobny do
tego, ktory programuje mu matka, czy to jako autorka, czy jako inspiratorka owego wiersza”. Klu-
czowe wnioski badaczki beda pomoca przy interpretacji Kordiana.

" Nie jest to sytuacja wyjatkowa w romantycznej biografii chtopca. Jak pisze Piwinska (op.
cit., s. 254): ,,Romantycy w ogodle nie maja kontaktu z ojcami, ktorzy sa gdzie$ na dalekim planie opo-
wiesci. Nie znaja swoich ojcow i my ich tez nie znamy: to jakie$ blade §lady, ginace w oczach
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Ostatnia rozmowa z ukochana

W akcie | Kordiana matka przywotana jest tylko raz, w drugiej scenie, ktora
wypelnia rozmowa zakochanego mtodzienca i Laury:

LAURA

Czemu si¢ pan mdj schyla?

KORDIAN
Odmiatam i krusze,
Gatazki, ciernie, chwasty spod stop twoich, pani. —
Ciern, co mi zrani rgke, nikogo nie zrani!
LAURA

Kordian zapomniat, ze ma matke, matke wdowe.
Coz to? Kordian brwi zmarszczyt, chmurzy sig, rumieni?

KORDIAN
Zapytaj si¢ drzew, pani, dlaczego w jesieni,
Szronem dotknigte, nosza liScie purpurowe?
To tajemnica szronu...

LAURA
Usiadzmy w alei. [...]. [D 6, 198]

Sytuacja, z ktéra mamy do czynienia, jest rozpoznana i — dla czytelnikow Sto-
wackiego — oczywista. Oto zakochany mtodzieniec romantyczny, spacerujacy z uko-
chana w jesiennej scenerii. Nie ma jednak zadnej nadziei na spetienie jego uczu-
cia. Od poczatku ujawnia si¢ podzial i hierarchia rol, znane z Marii Stuart. Scena
zaczyna si¢ kwestia Laury, ktora ,,z u§miechem na po6t szyderczym” pyta o smutek
Kordiana. Skad to ,,p6t szyderstwa”? Mtoda kobieta zadaje pytanie, znajac na nie
odpowiedz. Wie, czego mlodzieniec od niej oczekuje — reakcji na stowa w sztam-
buchu bedace wyznaniem milo$ci. Milczenie Kordiana powoduje, ze bohaterka
przywotuje owa ,.karte zapisana”, w ktorej poznaje ,,dusz¢” autora. Zarumieniony
Kordian schyla sig, czym prowokuje kolejne pytanie, od ktérego zaczyna sig cyto-
wany przed chwilg fragment.

Laura ma dystans do mitosci. ,,Na pot szyderczy” usmiech to nie tyle brak
szacunku dla Kordiana, ile dowdd, ze do uczucia (juz) nie potrafi (lub nie chce, nie
moze) podchodzi¢ w sposob naiwny (takze w rozumieniu schillerowskim). Stani-
staw Makowski ujmuje rzecz dobitnie:

Pigtnastoletni Kordian kocha si¢ w starszej od siebie kilka lat Laurze. Zaplatuje si¢ znowu
w sprawy i sytuacje, do ktorych jeszcze nie dojrzat i ktérych udzwignaé nie potrafi. Laura nie
moze go wiec traktowac jak rownorzednego partnera '.

i pamigei. [...] Chyba mial racje Musset, kiedy pisal, ze jego pokolenie nie znato ojcow. Zgingli
w wojnach napoleonskich, a jesli wrocili, byli to ztamani ludzie, widma ludzi. Trochg pobieznie
rzecz opowiadamy, zeby si¢ nie zaplata¢ we Freuda, zeby stwierdzi¢ tylko tyle, Ze to, co ojcowskie,
stato sig¢ dla dorastajacego romantyka antyautorytetem, niezaleznie od tego, czy byto odczuwalne za
silnie, czy za stabo. Za to Cesarz pojawiat si¢ w petnej chwale”. Nie tylko mtodszy chtopiec z Godzi-
ny mysli, lecz takze Kordian nie wspomina ojca; nikt zreszta tego nie czyni. ,,Cesarz” za$ jako cen-
tralny punkt odniesienia, jako soczewka skupiajaca energie buntu romantycznego, w tym dramacie
pojawi si¢ w istocie ,,w petnej chwale”.
2°S. Makowski, ,, Kordian” Juliusza Stowackiego. Warszawa 1973, s. 18.
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Po prostu— Kordian nie przystaje ze swoim uczuciem do rzeczywistosci. Trak-
tuje je zbyt powaznie, dla Laury jest ono gra, co w dialogu objawia si¢ dobitnie:
bez prawdziwej empatii pytanie o smutek, nastgpnie ciepte wspomnienie o zapisie
mitosnego wyznania, po czym ,,schtodzenie” atmosfery nawiazaniem do matki.
Laura bawi si¢ mito$cia, bo jest starsza. Jest starsza i dlatego bawi si¢ mitoscia.

Czemu wzmianka o matce tak zmienia nastrdj? Dostrzezona przez interloku-
torke reakcja Kordiana oraz jego odpowiedz wyraznie wskazuja, ze w odbiorze
mtodzienca byto to ,,dotknigcie szronu” — z premedytacja uzyty wtret majacy ostu-
dzi¢ zapal i zatrzymac potencjalny dialog mitosny.

Bylby to dyskurs, w ktorym samookaleczenia Kordiana (,,ciern, co mi zrani
reke”) zostalyby wspolnie zinterpretowane jako ofiara w imi¢ milosci. Moze nie
nalezy zapedzacd si¢ zbyt daleko, ale w tym naiwnym (dla nas) gescie kochajacego
miesci si¢ rycerska formuta przelania krwi za ukochana, w jej imig. Staram si¢
mysle¢ o tej mitosci romantycznej bez dzisiejszego bagazu wszechogarniajacego
cynizmu i ironizowania: jesli ofiarowana gatazka (listek) w Dziadéw czesci IV 12
znaczyla wigcej niz matzenska obraczka, to ciern w lipowej alei moze by¢, na
zasadzie metonimii, symbolem wrogiego wobec ukochanej otoczenia, z ktorym
tylko ten jeden, kochajacy ja naprawdg, jest zdolny za ceng ofiary z zycia walczy¢
W jej obronie.

,,Ciern, co mi zrani reke”; ,,Kordian zapomniat, Ze ma matke”. Co to znaczy?
Mtodzieniec moéwi wszak o ofierze z wlasnej krwi — rana od ciernia wywotuje
obraz tej substancji. Nie doszukiwalbym si¢ analogii chrystusowych, bo to tylko
rozmowa dwojga niedosztych kochankow. Wazna okazuje si¢ ofiara z ciala w imi¢
mito$ci, bez kontekstow religijnych. Uczucie Kordiana jest tak wielkie, ze gotow
jest poswigci¢ swoja krew i swoje ciato. Czy ma do tego prawo?

Oczywiste, ze wzmianka o matce czyni z Kordiana dziecko. W tej wypowie-
dzi Laury nie chodzi jednak o to, ze mtodzieniec ma si¢ poswigcaé¢ dla matki, bo ta
mito$¢ bardziej mu przystoi niz ubieganie si¢ o wzgledy dojrzalszej panny. Przy-
najmniej nie tylko o to. Deklaracji o gotowos$ci szafowania krwia przeciwstawio-
ny zostaje obraz rodzicielki, ona bowiem stoi na strazy ciata swojego dziecka.
Niedojrzato$¢ Kordiana sigga glebiej — nie nalezy on catly do siebie, jest ktos, kto
ma powazne prawo do jego zycia.

Stowacki wiazat matke z ciatem. Syn — to byto cialo z jej ciata. Owa cielesna
identyfikacja i wynikajace stad prawo fascynowaty poete, oceniat je jednak ambi-
walentnie, czego dowodzi Kordian. Prawa matki przeciwstawialy si¢ bowiem na-
kazom Ducha. Pézniejsza mistyka uwypuklita tylko konflikt, ktory wczesniej za-
istnial w wyobrazni Stowackiego.

,C0z to? Kordian brwi zmarszczyt, chmurzy sig, rumieni?” — Kordian jest zly,
gniewny i wstydzi si¢, bo Laura mowi prawdg, tzn.: trafnie, juz na wstgpie, podaje
jeden z powodow, dlaczego mitosé, o ktorej wspomina chtopiec, jest niemozliwa.
Potem za$ okaze sig, ze juz na nia za pdzno, bo kiedy on bedzie swobodnie dyspo-
nowal swoim ciatem, $wiat, pod postacia Wioletty, przeksztalci jego ofiar¢ w czy-
sty przedmiot, zostanie ona wprzg¢gnigta w mechanizm wymiany materialnej; mo-
wienie o wiecznym uczuciu bgdzie pusta retoryka, w ktora on sam juz nie uwie-

B3 A. Mickiewicz, Dziela poetyckie. T. 3: Utwory dramatyczne. Oprac. S. Pigon. Frag-
menty franc. przel. z rekopisu A. Gorski. Wyd. 6. Warszawa 1983, s. 56, 77-78.
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rzy. To, ze mito$¢ w ogrodzie obok wiejskiego domku nie jest mozliwa, nie obcia-
za Laury — ona, jako kobieta mtoda, ale starsza od niego, po prostu widzi wigce;.
Gdyby Kordianowi przyszto czyni¢ ofiarg z ciala, matka upomniataby sig¢ o prawo
do zycia, ktore wyszlo z jej tona. W tym $wiecie wtadza nalezy do nie;j.

W samookaleczeniu cierniem kryje si¢ zarodek samobojstwa. Niech Kordian
pomysli o matce, kiedy bedzie si¢ zabijat, o jej przysztym i niewyobrazalnym cier-
pieniu — to w istocie mowi Laura. Rodzicielka chtopca jest wdowa, zna bol po
stracie kogo$ bliskiego, kochanego. Zostat tylko on, syn. Mlody mezczyzna moze
zadawac sobie rany czy $mier¢ w imig idei (Winkelried!) i tym wytlumaczy¢, sfunk-
cjonalizowac swoje cierpienie, lecz jak wytlumaczy¢ cigzki, okrutny los matki po
jego odejsciu. Dla niej byt jedyna wielka nadzieja zycia. Przeciez Stowacki wie-
dziat, jak to si¢ konczy. W Mindowem rodzicielka umiera razem z synem, w Bal-
ladynie z corka, w Agezylauszu kobiety ida po $mier¢ do miejsca, gdzie kona ich
syn i wnuk Agis. Tak jakby istniala zasada inwersyjna: dziecko (syn) zyje dzigki
matce, a ona — dzigki niemu. Kiedy dziecko umiera, jej Zycie staje sig puste, jest
nie-zyciem. Smier¢ dziecka jest niewytlumaczalna.

Stowacki byt gleboko swiadomy, jaka jest potega mitosci macierzynskiej i co
czyni ona z syna. T¢ mitos¢ wpisat do Godziny mysli, przetwarzajac obraz wykre-
owany w jego wyobrazni przez wlasna matke. Wielki wizerunek, w ktorym mi-
10s¢ do syna jest stanem granicznym, stawiajacym wyzwanie przeznaczeniu i Bo-
gu. Czy datoby sig dobitniej wyrazié, czym jest dla rodzicielki jej dziecko? Chyba
nie. Kordian czuje sit¢ macierzynskiej mitosci, ale ,,zmarszczenie brwi” moze
swiadczy¢, ze to go... przyttacza. I Ze jest ona elementem owej dusznosci dworku,
z ktorego przestrzeni pragnie si¢ wyrwac.

Warto wstuchac si¢ w gtos Laury. Widzimy ja noca w pokoju w dworku, ocze-
kujaca z napigciem na Kordiana:

Gdybym tez dzieci¢ ptochym szyderstwem zabita?
Dmucham w réz¢, co stoncem palona opada?

A jesli jego serce z takich kruszcow lane,

Ze co na nim napiszg, przetrwa napisane

Na wieki wiekéw? Boze! jesli jego oczy
Przywykna do ciemnoéci i do tez? Co gorsza!

Jesli miasto tez, w dzieciach zapalonych skorsza
Duma gorzkie u§miechy na twarz mu wyttoczy?... [D 6, 203-204]

»Dziecig”, ,,dziecko zapalone [marzeniem]” — tak Laura okresla Kordiana. Juz
z tego mozna wysnu¢ wniosek, ze jest od niego starsza. W petni §wiadoma mitosci
mtodzienca i swojego wptywu na niego, Laura przyjmuje postawe pedagogiczna,
postrzegajac siebie jako kobietg, ktora moze przekazac¢ nastolatkowi wiedzg, pew-
ne doswiadczenie, lecz nie jest w stanie odwzajemni¢ mito$ci. Jej glownym zada-
niem jest zgasi¢ jego zapal samobojczy.

Potwierdzenie znajdziemy w wypowiedziach, ktore Laura kieruje do Kordia-
na w czasie spaceru w ogrodzie '*:

Czemu Kordian tak smutny?

Kordian zapomnial, ze ma matke, matke wdowg.
Coz to? Kordian brwi zmarszczyt, chmurzy sig, rumieni?

14 Qdrzucitem nieliczne fragmenty, glownie pytania lub imperatywy o funkc;ji fatyczne;.
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Kordian ma pigkna przysztos¢, talenta, zdolnosci...
Jaki dzi$ Kordian gorzki!

Kordian, co przysztosci szuka,
Powinien spac¢ jak ptaki...
~ Wigc pan mi przyrzeka,
Ze bedzie spokojniejszy?
Przysztos¢ daleka,
Poki jestesmy mlodzi, wszystko jest przed nami...

Zle, jesli sig pan bedzie marzeniem zapalat,
Prawdziwie nie pojmujg, co mu jest?... [D 6, 198-202]

W tych stowach pobrzmiewa sentencjonalny ton pedagogiki pragmatycznej.
Odrzucone sa emocje (pytanie o smutek zadane potszyderczo, wyrzut z powodu
goryczy, a w finale — negatywna ocena moralna zapatu), uwypuklony potencjat
intelektualny i talent. Laura podkresla szczegolnie walor przysztosci, ktora czeka
takiego mtodzienca jak Kordian — jest ona pigkna i moze przynies¢ ze soba wszyst-
ko, co dobre. Nalezy by¢ tylko cierpliwym (owe ptaki) i mie¢ nadziej¢ graniczaca
z przekonaniem, ze kolejne lata stworza szansg na racjonalne wykorzystanie wtas-
nych zdolnosci.

Laura postuguje si¢ jezykiem rodzicow, jest w istocie kim$ w rodzaju starszej
siostry, matkujacej mlodszemu bratu. W jej stowach ,,Kordian powinien” stychac
dydaktyzm. Rozmowczyni nie prosi mtodego bohatera, ona nakazuje. Nawet re-
akcja na wpis w imionniku w obecnosci autora przypomina wystawienie oceny
(,,Poznalam reke, pidro — o nie! raczej duszeg...”, D 6, 198). Mozna sig¢ byto spo-
dziewac bardziej goracej reakcji na mitosne wersy. Laura, poza dystansem, nie
zdradza w czasie trwania dialogu zadnych emocji czy tez wyraznej zmiany nastro-
ju. Pézniej pojawia si¢ zdenerwowanie, ze jest p6zno, a Kordian nie wraca — ale
to nie jest tesknota. To strach, ze dziecko nie wrocito do domu po zapadnigciu
zmierzchu.

W sympatii Laury do mtodzienca odnajdziemy rys uczu¢ macierzynskich. Idea
mitosci faczacej dwoje ludzi, ktora ma z dwoch dusz stworzy¢ jednego aniota —
podobnego gwiezdzie w przyszto$¢ ptynacej — zupehie nie przystaje do jezyka
Laury, ktora mysli kategoriami racjonalnymi: talenta, zdolnosci dadza szczgsliwa
przysztos¢. Dbatos¢ o sferg materialng jest pochodna troski o ciato, ktéra charak-
teryzuje si¢ macierzynstwo w imaginarium Stowackiego (nie wyklucza to ducha,
pamigtac nalezy o mistyce pokarmu, o symbolice korabia, ktora pojawi si¢ w poz-
niejszym pisarstwie autora Genezis z Ducha). Przypomnienie matki przez Laurg
nie stanowi przypadku, przebieg rozmowy bowiem wskazuje, Ze jest ona repre-
zentantka warto$ci, ktore uosabia macierzynstwo.

Nie mozna stwierdzi¢ jednoznacznie, ze Laura odrzuca mito$¢ Kordiana. Jej
stosunek do niego w sposob zbiezny z moim rozumieniem ujmuje Michat Ma-
stowski:

Jesli to prawda, ze spoteczenstwo symbolizowane jest przez kobietg — przechowujaca
w sercu system uznanych warto$ci — to nieudane mitosci Kordiana staja si¢ emblematyczne.
Laura z I aktu zachowuje sig¢ jednocze$nie kokieteryjnie i macierzynsko, nie odrzuca go w istocie
— to on nie umie znalez¢ $wiatowego tonu, jakiego ona oczekuje. Ona z kolei niewiele rozumie
z jego wewngtrznych przejs¢, poetyckich intuicji, z kryzysu Sensu, ktory on usituje przezwy-
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cigzy¢; on za$ nie moze z tych poszukiwan zrezygnowac, jesli nie chee si¢ zagubi¢. Samo-

bojstwo nastgpuje m.in. z rozpaczy wobec nieprzystawalnosci ich uczué, a nie z powodu od-
1q 15

rzucenia >,

W systemie wartos$ci, ktory przywotuje Laura, zatracenie si¢ w mitosci (czy
w innej idei) az do samounicestwienia jest nie do przyjecia, nie jest w ogble
uwzgledniane. I mniej tu chodzi o wspomniany ,,$wiatowy ton”, ktory sktonny
jestem sprowadza¢ do dystansu wobec mitosci, a bardziej o sfer¢ macierzynstwa,
z jaka bohaterka si¢ utozsamia (a raczej — jest utozsamiona).

Przestrzelenie pgpowiny

W odrzuceniu samobdjstwa nie chodzi o etyke wywiedziong z chrzescijan-
stwa, lecz o uczucie matki, ktéra w obronie zycia syna stawi opor nawet Bogu. To
swiadectwo wielkiej milosci 1 wielkie prawo rodzicielki do ciata, ktéremu data
poczatek. Samobodjczy zamach to catkowite zawlaszczenie sobie mozliwosci dys-
ponowania wiasnym zyciem, ciatem i krwig. To zdeptanie praw matki, pamigci
o0 niej, o jej mitosci i cierpieniu. Kordian mierzy z pistoletu w gtowe, a w istocie
symbolicznie dokonuje przestrzelenia pgpowiny. Dopuszcza si¢ czynu pozwalaja-
cego opusci¢ matke i wyjs¢ z domu, co ma miejsce w akcie I1.

Roéznie thumaczono ten straszny czyn Kordiana w finale aktu I. Nigdy nie powo-
tywano si¢ bezposrednio na kwestie zwigzane z matka, wigc ta propozycja wyma-
ga pewnego uscislenia, cho¢ stanowi jedynie uzupehienie interpretacji o aspekt
dotychczas chyba nie uwzgledniany.

Z tradyc;ji literaturoznawczej wybieram ten nurt, ktory podkresla, ze samoboj-
stwo miato miejsce. Kordian zabit siebie dla tego otoczenia, zabit co§ w sobie, aby
co$ uzyskac:

Psychologicznie, emocjonalnie jest uwigziony w swym domu z powodu jego ciepta, bez-
pieczenstwa i nie zrealizowanej mitosci do starszej od niego i prawie macierzynskiej Laury.

Nie ma zadnego powodu, by wyjechaé, z wyjatkiem tego, iz osiagnal wiek pozwalajacy na

opuszczenie domu. Oczywiscie, nie mozna dramatu sprowadzi¢ do mechanizméw wieku doj-

rzewania, ale stuza one za podstawe do rozwazan hamletycznych i pragnienia Sensu, poszuki-
wania wielkiej idei, ktora usprawiedliwitaby uwolnienie si¢, wskazata kierunek drogi, okreslita
cel. Jest jesien, wiatr, chmury. Jego gest samobojczy jest w tym konteks$cie pozytywnym ge-
stem zdobywania autonomicznej osobowosci, a nie tylko negatywnym gestem ucieczki. Jest to

mimo wszystko gest rozpaczy, buntu wobec sytuacji bez wyjscia. Nie tylko przeciw swej sytu-
acji osobistej, ale takze przeciw brakowi wszelkich perspektyw spotecznych .

Samobojstwo jest wyzwoleniem od domu, matki, macierzynskiej Laury, ale
jest tez wyzwoleniem ku czemus. Aby si¢ topograficznie uwolni¢ od tej kolistej,
zamykajacej przestrzeni, wystarczytoby, zeby Kordian z powrotem wsiadt na ko-
nia i odjechal. Cho¢by nie byto zadnego powodu, jak pisze Mastowski, poza tym,
ze dalej w tym miejscu wytrzymac si¢ nie da. Stary Grzegorz zakrzyknatby w fi-
nale: ,,Oh, nieszczescie! panicz od nas uciekt!” Lecz w tym tragicznym akcie nie
chodzi tylko o zmiang otoczenia. Kordian mogltby takze wyzwoli¢ si¢ mentalnie,
jak zrobito to dziecko z czarnymi oczyma z Godziny mysli:

5 M. Mastowski, Gest, symbol i rytualy polskiego teatru romantycznego. Warszawa 1998,
s. 131.
1 Ibidem, s. 125.
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On sam od siebie $mierci odsunat widziadto
Dziwnym wynalezieniem cierpiacego zycia.

On przed soba przysztosci postawil zwierciadto

I rzucal w nie obecne chwile — i z odbicia
Whosit, jaki blask przyszte wspomnienia nadadza
Obecnym chwilom zycia. [...] [D 2, 222]

W chiopcu z poematu ,,mysli rosng wielkie, ciemne, tajemnicze”, ktore ,,w sto-
wach plona” (D 2, 222). Zbawieniem od $mierci jest tworczos¢ liryczna. Los z nia
zwiazany (cierpienie, niespetniona nadzieja triumfu, epifanie wielkosci) pozwala
dziecku inaczej spojrze¢ na swoje dziecinstwo.

W Godzinie mysli, dopowiedzmy, takze mamy posta¢ ukochanej, ktora przyj-
muje postawe macierzynska. Potrafi, niczym matka, gteboko wejrze¢ w oczy chtop-
ca i zobaczy¢ w nich jego przyszly, nieszczgsliwy los. Wie o tym, ze mito$¢ mto-
dzienca jest daremna, jego afekt traktuje jednak delikatnie, by wysta¢ go ,,na te
ziemig ciemna / Ze wspomnieniami szczescia [...]” (D 2, 221). Stara si¢ go inspiro-
wac, rozbudza¢ w innym kierunku niz ,,czerniace” dusze¢ uczucie. W koncu:

Ona umiata oczom nada¢ wzrok rozkazu
I nieraz wstrzyma¢ zamach samobojczej reki. [D 2, 222]

Laura nie ma takiej mocy, ale nie dlatego, ze czyni cos$ radykalnie odmiennego
od dziewicy z poematu. Zachowuje si¢ analogicznie, bedac w podobnej konstela-
cji mitosnej. Problem polega na tym, ze Kordian sam nie chce odsuna¢ od siebie
»smierci widziadta”. Odrzuca ucieczkg w poezje czy w nieznane (co jest w zasa-
dzie tozsame). Juz wczesniejsza rozmowa ze starym Grzegorzem pokazata, ku
czemu czuje si¢ przeznaczony. Bez skutecznego zamachu na wilasne zycie Kor-
dian nie mogltby w przysztosci sta¢ si¢ Winkelriedem. Nie mogtby nawet o tym
pomyslec, a idea ta kietkuje juz w akcie I.

Pierwsza rozmowa ze starcem

Grzegorz opowiada Kordianowi trzy historie. Warto poswigci¢ im nieco uwa-
gi. Pierwsza z nich to przypowies¢ o chtopcu — zabawna, lecz nie do konca jasna
w wymowie. Starzec jest pewny, ze zawiera ona ,,moralna nauke¢”, cho¢ jej glow-
na funkcja (spetniona) wiaze si¢ z dostarczeniem rozrywki paniczowi. Z interpre-
tacja przekazu dydaktycznego Bajki o Janku, co psom szyt buty problemy mieli
badacze dramatu. Mozna na nia spojrze¢ jako na hiperboliczng histori¢ o mlo-
dziencu, ktéremu ,,diabet mieszat z61¢”. Doszukiwano si¢ w opowiastce satyry na
dwor konkretnego wladcy. Z toku tej historii wynika, ze jej bohater ma wyrazne
ktopoty z odnalezieniem si¢ na drogach wytyczonych przez normy i zasady spo-
teczne. Przebywa ze starymi (,,suszac dzbanek™), nie chce sig uczy¢ ani pracowac
u szewca, poniewaz ,,Snity mu si¢ dziwy, figle”. Mimo staran matki (ona jest adre-
satka skarg nauczyciela, ona prowadzi Janka do ksigdza, a za jego rada — do rze-
mieslnika), w chtopcu:

Zwycigzyta wilcza cnota,
Rzekt: ,,W $wiat pdjde o pigtaku!”
A wigc tak jak byt — hotota,

Przed terminem rzucit szewca
I na strudze do Krolewca



118 JEDRZEJ WIJAS

Poptynat...
Jak do wody wpadt i zginat...

Matka w ptacz, famata dtonie;

A ksiadz pleban na odpuscie

Przeciw dziatkom i rozpuscie

Grzmiat jak piorun na ambonie; [D 6, 189]

Jest w tej bajce ton parodystyczny wobec powaznie prezentowanej biografii
»czlowieka idealnego”. Janek bardziej wie, czego nie chce, niz czego naprawde
pragnie, wokot siebie ma tylko matke i starszych mezczyzn przyjmujacych posta-
wy ojcowskie (nauczyciel, szewc, a szczegolnie ksiadz). Kiedy decyduje si¢ po-
rzuci¢ zycie, w ktorym nie moze si¢ odnalez¢, ma to wymiar samobojstwa (poply-
nat rzeka tak daleko, Zze zniknat, przepadt jak kamien w wodzie — utarte poré6wna-
nie staje si¢ niejednoznaczne).

Po jego odejsciu, rownoznacznym ze $miercia, matka wpadta w rozpacz. Ksiadz
go potepia i przedstawia jako antywzor. A jak uktada si¢ historia Janka? Awantur-
niczo, w finale za$ bajkowo. Ptywa po morzach i przybywa na egzotyczna ,,wyspg
ludng”. Dalej jest juz bajka rodem z Kota w butach (Stowacki miat poczucie hu-
moru — u niego psy beda chodzi¢ w butach; w tej jedynej bajce jego autorstwa jest
zapowiedz Balladyny). Janek robi zawrotna karierg, wymyslajac sobie absurdalne
zajecie, w ktorym jest dobry. Na koniec wywyzsza matke i ,,0jca” (ksigdza).

Kordian pyta o wyktadnig opowiesci starego Grzegorza, bo nie wiadomo, co
ma z niej dla niego wynika¢. Do pewnego momentu jest mu ona bardzo bliska,
a pozniej? Grzegorz nie zna odpowiedzi. C6z to za pomyst — psom szy¢ buty? Czy
to efekt indywidualnosci Janka, czy jego kompromisu z pragmatycznymi zasada-
mi §wiata? Czy egzotyka, ktora umozliwia bohaterowi bajki sukces spoteczny, to
wyraz potrzeb jego wyjatkowej osobowosci, czy tez potwierdzenie, ze wszgdzie
cigzkiej pracy cztowiek zawdzigcza powodzenie?

Interpretacj¢ najblizsza mojemu mysleniu o bajce Stowackiego dat Eugeniusz
Kucharski w 1920 roku . Wskazat on na dwie funkcje tej zabawnej opowiesci. Po
pierwsze, miata ona by¢ zagadkowym tropem prowadzacym do skrywanego au-
torstwa poprzez jasny dla wybranych rodowod krzemieniecki. Po drugie, co jest
dla mnie wazniejsze, historia Janka miata by¢ ,,symboliczna, w zartobliwa forme
ujeta autobiografia poety” '®. W tej funkcji szycie psom butéw ma oznaczaé twor-
czo$¢ artystyczna. Dwie czynnosci taczy podobna relacja z pragmatycznym wy-
miarem zycia. Matka projektujaca karierg¢ syna bytaby nadopiekuncza Salomea,
szkota — studiami prawniczymi, szewc — ministerialng kancelaria, wyptynigcie na
morza — emigracja, szycie butow psom — tworzeniem poezji, jednooki krol, wigcej
widzacy — publicznoscia literacka, a uznanie wladcy — sukcesami: artystycznym,
czytelniczym i wydawniczym. Uczynienie z matki damy dworskiej w koncu bajki
to przeciez realizacja marzenia, ktore silnie patronowato Stowackiemu w czasie
pisania Kordiana:

— Nic mi nie pozostaje, jak okry¢ Ciebie, Matko moja, promieniami takiej stawy, aby Cig
inne ludzi pociski doj$¢ nie mogly... I muszg tego dokona¢ — Boég sam mig natchnat — bo rozwi-

nat w mysli mojej wielkie dzieto. [D 13, 164]"

7 E. Kucharski, Glosy do ,,Kordiana”. ,,Tygodnik Tlustrowany” 1920, nr 50-52.
8 Ibidem, nr 52, s. 960.
19 Na fakt pominigcia owego fragmentu listu przy omawianiu bajki przez Kucharskiego i jego
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Okry¢ chwalg za ceng odejscia syna, prawie rownowaznego ze Smiercia, za ceng
cierpienia matki, po to, by w finale uczynic ja ,,frejling”?°. Kordian i Grzegorz od
kilku lat zyja pod carskim bertem, nic dziwnego wigc, ze do bajki przechodzg stowa
z codziennej rzeczywistosci. Ciekawe, ze matka ma stac si¢ panna, tak jakby przez
powodzenie tworczych dziatan Janka miata urodzi¢ si¢ na nowo jako corka dostojni-
ka. Gdy dalej poprowadzimy t¢ analogi¢ (moze do przesady), obrona dobrego imie-
nia Salomei dzigki wielkiej tworczosci syna bytaby jej zbawieniem od potgpienia
piekta?!, ofiarowaniem nowego zycia, powtornymi narodzinami do chwaty...

Bajka z Kordiana (funkcjonujaca na prawach suwerennego utworu poetyckie-
go) bylaby zakamuflowanym zapisem ambiwalentnego stosunku Stowackiego do
zamiarow matki dotyczacych jego przysztosci. Mowi o tym Ziemba, badajac kwe-
sti¢ szczegscia w mtodzienczej liryce artysty:

Ten egzystencjalnie doniosty i poetycko podstawowy temat wiaze si¢ z relacja z matka,

a uwarunkowanie to ma wymiar co najmniej podwojny. Z jednej strony, jest nim konflikt dora-

stajacego syna z matka, konflikt dotyczacy wlasnie szczgsécia Stowackiego, ktore matka i syn

rozumieli i1 projektowali inaczej. Dazac do realizacji swojej koncepcji szczgscia, syn musiat

w koncu zniszczy¢ projekt macierzynski. Sytuacjg komplikowato to, ze ani marzenie syna o sobie

nie bylo matce obce (przeciwnie, popierala je, a moze i niegdy$ zainspirowata), ani marzenie

matki o synu nie byto przez niego lekcewazone (na wiele sposobéw okazywat mu si¢ postusz-

ny, w planach i w rzeczywisto$ci) .

W przypadku Bajki o Janku, co psom szyt buty nalezy zaznaczy¢, ze po opusz-
czeniu matki przez syna, co wywoluje jej cierpienie, przychodzi czas konsolacji.
Tak widziat Stowacki funkcje zarowno tego dramatu, jak i catej swej tworczosci —
ich powodzenie miato opromieni¢ matke chwata, bedaca zaptata za cierpienie i roz-
lake z synem. Poeta w listach do matki wciaz powraca do wspolnego, szczesli-
wego zamieszkania obojga na wsi w nieokres§lonej przysztosci. W korespondencji
snuje rozwazania o skazaniu na samotny, nieszczesliwy los, niezbedny jednak, by
siegnaC po laur. Bajka o Janku bytaby artystycznym odpowiednikiem tych wszyst-
kich autonarracji, ktére wypelniaja listy Stowackiego.

Wréémy do Kordiana. Bajka go bawi, lecz mimo Ze bohater ma talent poetyc-
ki, nie daje mu ona tego, czego szuka. Nie chodzi o tworczos¢ artystyczna — szycie
psom butéw. Kordian poszukuje innej drogi.

Odnajduje ja w ostatniej gawedzie. Poprzedzila ja paraboliczna, zabawna baj-
ka o Janku i wspomnienie Napoleona, wprowadzajace mtodzienca w zaktopota-
nie. W opowiesci o heroicznym czynie polskiego zolnierza odszukuje upragniona
wielko$¢. Na stowa Grzegorza reaguje znamiennie:

znaczenia dla tego toku interpretacji wskazali wczesniej M. Bizan i P. Hertz (J. Stowacki, Kor-
dian. Czes¢ pierwsza trylogii. Spisek koronacyjny. — M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,, Kordiana”.
Wyd. 2, popr. i uzup. Warszawa 1972, s. 223).

20 Stowo to, pochodzace od niemieckiej ,,panny”, oznaczato ,,w Rosji carskiej: tytut damy dwo-
ru nadawany corkom dostojnikow i otwierajacy im wstgp na dwor panujacych” (Stownik wyrazow
obcych PWN. Red. E. Sobol. Warszawa 2002, s. 364).

2l To oczywista aluzja do sytuacji, w ktorej znalazta si¢ Salomea Becu po ukazaniu si¢ Dzia-
dow czescei 11 Mickiewicza. Przedstawienie w niekorzystnym $wietle jej drugiego meza, ktorego
tragiczna, bolesnie przez nig odczuwana $mier¢ miata by¢ w dramacie aktem sprawiedliwosci dzie-
jowej, byto powodem frustracji Stowackiego. Zawstydzenie utworem Mickiewicza siggato gleboko,
skoro poeta predko opuscit Paryz. Kordian mial by¢ dzietem, ktoére wynagrodzi matce krzywdg do-
znang od ,,Litwina”.

2 Ziemba, op. cit., s. 126-127.
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KORDIAN
A Kazimierz?

GRZEGORZ
Zginat...
KORDIAN
Grzegorzu, czy nie pomnisz zmartego nazwiska?

GRZEGORZ
Nie wiem: on pod imieniem Kazimierza stynal,
Co mu tam dzi$ nazwisko po $mierci? Pan Sciska
Reke starego stugi...

KORDIAN

Boze! jak ten stary
Rost zapalem w olbrzyma; lecz ja nie mam wiary, [D 6, 196]

Pierwsza reakcja Kordiana to gigbokie poruszenie, czego wyrazem jest usci-
$nigcie reki Grzegorza. Natrgtne pytanie o nazwisko Kazimierza to dowod, ze jego
postac stata si¢ dla mtodzienca bardzo wazna. Dalej Kordian wygtasza dluga kwe-
sti¢ 0 wlasnym zwatpieniu, dochodzac pod koniec do przekonania, ze potrzeba mu
»howych skrzydet, nowych drég”. Przerywa mu wotanie Laury, ktore ,,rozwiewa
zlote zapatu $witanie” (D 6, 197); tak jakby spodziewat si¢ on chlodnej atmosfery
towarzyszacej rozmowie z ukochana.

Co ujelo bohatera dramatu Stowackiego w postaci tragicznie ginacego woja-
ka? Co wywotato jego entuzjazm, dlaczego zapragnat niczym Kolumb wyptynaé
na nieznane oceany? Odpowiedz kryje si¢ w réznicy migdzy ostatnia opowiescia
Grzegorza a poprzedzajacymi ja narracjami. Dwie pierwsze mowia o sukcesie,
o wielkos$ci — lecz albo jest to projekt nie do konca jasny, albo nalezacy do epoki
minionej, bedacy mitem. Obydwie nie trafiaja do Kordiana. Trzecia ukazuje, ze
dlug wobec $wiata/Boga/Polski pragnie on sptaci¢ zyciem, a nie stowem. Z tego
pod koniec dramatu bedzie si¢ rozliczat.

Tylko trzecia méwi o wielkosci i pokazuje droge — przez ofiarg z zycia. Czyn
Kazimierza pasuje do czasu, w ktorym zyje Kordian. Mozna go powtérzy¢ i nie
bedzie on karykaturalny jak ponapoleonskie fantazje w lesie. Zabdjstwo tyrana,
zniewalajacego nardd, kosztem wlasnego zycia to rozwinigcie ofiary Kazimierza.
Nalezy tylko wyrwac si¢ z tajemniczego kregu czaréw i mie¢ prawo do swojego
ciata. Na drodze staje jednak mito$¢, ktora odrzuca wielko$¢ ofiary.

Nieobecna matka

W czasie wedrowki po Europie Kordian jest sam. Nie wspomina ani o domu,
ani o bliskich. O losie jego rodzicielki dowiadujemy si¢ dopiero w scenie spisko-
wej, kiedy mtodzieniec, podkreslajac swoja samotno$¢ i wynikajaca stad determi-
nacje, przy okazji wyliczania tych, ktérzy sa ,,w grobie”, wymienia tez matkg. Jej
posta¢, jednorazowo przywolana w akcie I, w dalszych scenach zanika. Mozna sig
zastanawiaé, z czym si¢ wiaze jej calkowita nieobecno$¢ i jakie ma ona konse-
kwencje znaczeniowe.

Podrozujac po Europie Kordian styka si¢ z matoscia swiata. Jego swobode
podkresla dynamika przestrzeni. Na kartach dramatu nast¢puje zmiana miejsc ak-
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cji, w rzeczywisto$ci dos¢ odleglych, nawet jak na dzisiejsze mozliwosci komuni-
kacyjne. Na szczycie Mont Blanc znalazt si¢ przekonany, Ze istnieje tylko on i je-
go zycie, ktére ma ,,do rozporzadzenia”. Jego zycie, jego cialo. Odrzuca scena-
riusz kariery materialnej, odrzuca oficjalna wiarg i sprzedajna mitos¢ — wszystko
to uprzedmiotawia go w sytuacji, kiedy stat si¢ wlasnie podmiotem. Wyzwolit si¢
od mitosci macierzynskiej i domowej tradycji, tworzacych sztywne ramy przy-
sztego zycia.

Mysl o Winkelriedzie jest pochodng opowiadania Grzegorza o Kazimierzu.
Ofiara Kordiana begdzie jej rozwinigciem i ma rozciagna¢ si¢ na caty narod. Mig-
dzy cierniem z premedytacja wbijanym w reke w lipowej alei, kula wymierzona
w czoto 1 oszczepami godzacymi w pier$ istnieje wspolny mianownik, jest nim
ofiara z ciata (zycia) w imi¢ wielkiej idei. Nastepuje proces semantycznego wzra-
stania: ciern — to anielska mitos¢, kula — wolno$¢ stanowienia o sobie, oszczepy —
niepodlegta Polska. Mysl o czynie Winkelrieda jest na szczycie hierarchii (co pod-
kresla miejsce, z ktorego jest wypowiadana), dalej znajdujemy tylko to, czym kon-
czy si¢ monolog bohatera: ideg Polski, ktora przelewa krew za zbawienie na-
rodow.

W tej ekonomii ciata ofiarowanego na mgczenstwo nie ma miejsca dla matki.
A przynajmniej dla matki reprezentujacej przywiazanie do ciata, do zycia, ktore-
mu dala poczatek. Wyobrazmy sobie Kordiana, ktéremu w wedréwce po Europie
ina szczycie Mont Blanc towarzyszy mys$l o matce (a tym bardziej sama matka,
we wlasnej osobie). Jej btagania, by nie szafowal swoim zyciem, zarzuty, ze wpe-
dza ja do grobu, ze Zle sptaca dtug, ktory ma wobec niej — dtug wielkiej mitosci,
nie pozwolilyby mu nawet na wypowiedzenie do konca mysli o ofierze. Projekt
przysztosci m¢zczyzny musiatby uwzgledniaé szczgsécie jego matki®, a tym sa-
mym przestatby by¢ tylko jego projektem. Wypada od razu zastrzec, ze Stowacki
w Kordianie nie warto$ciuje mito$ci do dziecka i ofiary z zycia w imig idei. Poka-
zuje raczej rozterke, ktora mozna nazwac¢ dylematem syna romantycznego. Bo
mito$¢ macierzynska i jej dzieto sa rownie wielkie jak to, do czego dazy Kordian.
Problem tkwi w tym, Ze sa one nie do pogodzenia, ze si¢ wykluczaja.

Ten dylemat tragiczny pozostawat aktualny przez cata epoke: romantycy ko-
chali ,,ogromny obraz Matki”, ale nie mieli matek po swojej stronie. Do tak gene-
ralizujacej tezy moze uprawniac refleksja nad wierszem Adama Mickiewicza, sta-
nowiacym, podobnie jak Kordian, poktosie przezycia pokoleniowego, jakim byto
powstanie listopadowe. Tytut zawiera wyrazny adres: Do matki Polki, w podtytule
informacja — Wiersz pisany w roku 1830.

2 Podobnie jak miato to miejsce w zyciu samego Stowackiego, ktory nie wyobrazal sobie pod-
rozy (ostatecznie: emigracji) wspolnie z matka. Znane sa jego stowa z [Fragmentow pamietnika]
(1817-1832) (D 11, 164): ,,Matka moja egzaltowana roita sobie ciagle, ze skoro ja skonczg nauki, to
ze mna na wojaz wyjedzie. Ta mys$l jej byta dla mnie niemita, bo jak méwilem juz, kochajac sig
w Ludwisi utworzytem sobie charakter podobny do ciemnego charakteru bohateréw powiesci Byro-
na — stad, myslac o wojazu, myslalem o nim zawsze jako o poetycznej pustyni, na ktora sam jako
poeta rzuconym bedg... Wszystka za$§ poetyczno$¢ znikata, skorom pomyslat, ze mam podrézowac
z matka — bytbym wtenczas jak dobroduszna osoba, odprawiajaca $wigta pielgrzymke — nic nadspo-
dziewanego, nic dzikiego w moim Zzyciu... Matka wymagata ode mnie ciaglej otwartosci i zwierza-
nia sig... to by¢ nie mogto... [...]. I wychowany migdzy kobietami, pragnatem jak najpredzej z rak ich
sig¢ wyrwac — i by¢ samotnym”. W sposob oczywisty wiaze sig to z problemem wyobrazen snutych
wokot ,,szczgécia” przez poetg i jego matke, o czym pisata wezesniej Ziemba.



122 JEDRZEJ WIJAS

Liryk zaczyna si¢ apostrofa do matki, ale w tym samym inicjalnym wersie
pojawia si¢ syn. Jego zachowaniom poswigcone sa dwie pierwsze strofy:

O matko Polko! gdy u syna twego

W zrenicach blyszczy genijuszu $wietnos¢,
Jesli mu patrzy z czota dziecinnego

Dawnych Polakéw duma i szlachetno$c;

Jesli rzuciwszy rowiennikow grono

Do starca biezy, co mu dumy pieje,
Jezeli stucha z glowa pochylona,

Kiedy mu przodkow powiadaja dzieje:
O matko Polko! Zle sig twdj syn bawi!*

Poczatkowy wers trzeciej strofy, waloryzujacy patriotyczng, dumna postawe
mlodziefica, zmusza do pytania: z jakiej perspektywy Zle si¢ bawi? Oczywiscie,
nie z polskiej, patriotycznej, politycznej. Kierujacy stowa do matki przyjmuje jej
punkt widzenia. Wskazuje na przysztos¢, ktora ja czeka, kiedy dostrzega w po-
tomku cechy pozytywnie odbierane w narodzie. Jej przeznaczeniem jest los Matki
Boskiej Cierpiacej, do ktorej obrazu poeta si¢ odwotuje:

Kleknij przed Matki Bole$nej obrazem

I na miecz patrzaj, co jej serce krwawi:
Takim wrog piersi twe przeszyje razem!

Konsekwencjg §wietnosci duchowej syna stanowi ofiara z zycia. Jesli bedzie
dumnym, szlachetnym Polakiem-patriota, czeka go megka, a wraz z nim i matke.
I nie bedzie to bdj rycerski, w ktorym dostapi glorii niczym uczestnicy krucjaty
zdobywajacy Jeruzalem na chwate Chrystusa:

Syn twoj wyzwany do boju bez chwaty
I do mgczenstwa... bez zmartwychpowstania.

Bohater bedzie pozbawiony zycia doszczgtnie — nie zostanie po nim stawa ani
nadzieja zbawienia. W $wietle drogi, jaka obiera syn, poeta (podmiot mowiacy
w wierszu) przekazuje matce zalecenia, w jaki sposob postgpowaé ma z potom-
kiem. Traktowane literalnie, budza kontrowersje swa brutalnoscia:

Kazze mu wcezes$nie w jaskiniag samotna
1$¢ na dumanie... zalega¢ rohoze,
Oddycha¢ para zgnita i wilgotna
1z jadowitym gadem dzieli¢ toze.

Wezesnie mu rece okrecaj tancuchem,
Do taczkowego kaz zaprzgga¢ woza,
By przed katowskim nie zbladnat obuchem
Ani si¢ sptonit na widok powroza;

Rady te okazuja si¢ z zalozenia nierealne, stoja w fundamentalnej sprzeczno-
$ci z tym, co czuje rodzicielka. Ich celem nie jest radykalne przewarto$ciowanie
postaw matek, ktore miatyby swoja macierzynska mito§¢ zamienic na rolg chtod-

2% A. Mickiewicz, Dziefa. Wyd. Jubileuszowe. T. 1: Wiersze. Oprac. W. Borowy,
L. Ploszewski, E. Sawrymowicz Warszawa 1955, s. 334-335.
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nego medyka od meczenskich przeznaczen, aplikujacego potencjalnemu choremu
szczepionki przeciw cierpieniu i kazni. Nie chodzi tez o zniechgcenie synow do
ofiarnej walki o niepodlegtos$¢ ze wzgledu na pamig¢ o matkach. Liryk Mickiewi-
cza ma pokazac¢ jeden z tragicznych aspektow biografii mtodych zapalencow. Obok
ich pos§wigcenia, cierpienia i $mierci istnieje piekto matek, ktorego sa bezposred-
nimi sprawcami.

Wyboér mtodziencow takich jak Kordian ma duzo wspdlnego ze swiadomos$cia
fatalnej koniecznosci. Wielko$¢ ma swoja ceng — tej $wiadomosci ich matki nigdy
nie uwewngetrznia, cho¢ pewna proba w tym kierunku jest liryk Mickiewicza Do
matki Polki, ktory do cierpigtniczej roli powinien przygotowac bardziej matkg niz
syna. Jest walka o zrozumienie, moze poparcie, romantycy bowiem, w tym Sto-
wacki i Mickiewicz, wiedzieli, jak ogromna jest sita kulturowa mitos$ci macie-
rzynskiej. Jak wiaze mysli i serca w chwili, kiedy trzeba odda¢ sprawie catego
siebie.

Kordian nie ma matki po swojej stronie. Jego matka musi przesta¢ istnie¢, nie
jest bowiem w stanie odpowiedzie¢ pozytywnie na apel syna romantycznego i po-
godzi¢ si¢ z rola Matki Bolesciwej. Wrecz przeciwnie, u Stowackiego (nie tylko
zreszta w tym dramacie) bedzie ona walczy¢ o ciato syna: z przeznaczeniem, z ty-
ranem, a choc¢by i z samym Bogiem, bo tylko ona, jak méwi tekst dramatu, jest do
tego zdolna. Bedzie walczy¢ o tego, ktory uosabia jej szczes$cie. Nie byta inie
bedzie matka, ktéra skazuje swoje dziecko na ofiarg z zycia.

Kordian na szczycie Mont Blanc musi by¢ juz sam, bez niej i bez jej mitosci.
Musi by¢, zeby moc umrzed.

Druga rozmowa ze starcem

Potwierdzenie tego przeswiadczenia znajdziemy w scenie spisku. Gtoéwnym
interlokutorem Kordiana-Podchorazego jest Prezes, sedziwy autorytet wsrod mto-
dych i starszych patriotow. Uksztaltowanie tego sporu migdzy gtownymi bohate-
rami nie pozwala przeprowadzi¢ wyraznej linii demarkacyjnej, oddzielajacej po-
stawg rozwojowa i pozytywna od wstecznej i negatywnej. Inaczej mowiac, kazdy
z uczestnikOw ma swoja racje.

Konflikt migdzy Podchorazym a Prezesem doprowadza do gltosowania. Wy-
nik jest niekorzystny dla pierwszego z nich — w efekcie zdejmuje on maske i ujawnia
swe oblicze. Uczestnicy zebrania poznaja w nim Kordiana, ktory zapowiada do-
konanie zamachu w czasie swojej warty w Zamku Krolewskim i sporzadza testa-
ment:

PIERWSZY ZE SPISKOWYCH
czyta:
,,Narodowi
Zapisujg¢, co mogg... Krew moja i zycie,
I tron do rozrzadzenia prézny”. [D 6, 243]

To wersja romantyczna bycia Napoleonem, ale lepszym. Kordian rozpgdza spis-
kowcow i zostaje sam na sam z Prezesem. Jego ostatnia wola zamienia ideg¢ w zobo-
wiazanie. W zasadzie juz si¢ dokonato: poswigcenie swojej ,.krwi i zZycia” w imi¢
zbudzenia narodu do wolno$ci. Bohatera z zamyslenia wyrywa glos Prezesa:
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PREZES
Kordianie!

KORDIAN
obraca sie i mowi z oblqkaniem coraz wzrastajqcym:
Kt6z mig budzi? czy godzina bita?
Przychodzg¢ do pamigci... latarnie — mogita...
Jeste$ jednym z grabarzy i zadasz zaptaty?
Ha — oto masz z Najswigtsza Panna dwa dukaty,
Ktore mi data matka btogostawiac syna. [D 6, 244]

Blogostawienstwo matki to wazny akt dla kazdego syna. To u§wigcona apro-
bata, $wiadectwo jej zaufania, milosci, Zyczenie potomkowi szczg$cia na drodze,
po ktorej postgpuje. Stowacki byt §wiadomy, jak glgboko sigga (kulturowo, spo-
lecznie i psychicznie) Stowo-Czyn matki: blogostawienstwo i jego rewers — kla-
twa. Wokot tych dwoch postaw rodzicielki wobec syna rozgrywat sig¢ dramat mig-
dzy Rogneda a Mindowem w pierwszym utworze scenicznym poety.

Matka kiedys pobtogostawita Kordiana. To kolejny dowod jej mitosci. Btogo-
stawita swojemu synowi — chlopcu z rozpalona wyobraznig i gorejacym sercem,
zywiac nadzieje, ze los okaze sig dla niego taskawy, a i on bedzie mial wzglad na
nia. Pamiatke o rodzicielce (owe dukaty) Kordian dlugo nosit przy sobie, lecz po
sporzadzeniu testamentu, ktory rozstrzyga jego los — nie beda mu juz potrzebne.

Wychodzac z zamyslenia, Kordian myli Prezesa z grabarzem. Czyim? Szpie-
ga czy swoim? Budowa tej sceny ma na celu, jak si¢ wydaje, gre niejednoznacz-
noscig. W skrytym, niegodnym pogrzebie zdrajcy, z anonimowym, a raczej — nie
istniejacym nagrobkiem, mlodzieniec widzi swoja najblizsza przysztos¢. Wszak-
ze ksiggi starego medrca wykaza:

Ze Polska cata zadnej nie godna ofiary,
Ze ja bedg zbrodniarzem... [D 6, 245]

Oto jego los, za ktéry przychodzi mu ptaci¢ matczynym btogostawienstwem.
Nie chodzi o to, ze czynem tym Kordian tak sprzeniewierzyt sig¢ rodzicielce, iz
wycofata ona swoje blogostawienstwo czy zamienita na klatwe (gdyby zyta i mo-
gla to uczynic). Istotne jest, ze to, co przeznaczone mtodziencowi, nie wymaga juz
tego blogostawienstwa. Czynowi Kordiana nie bedzie patronowac stowo matki.
Ona nie moze blogostawi¢ $mierci syna.

Kordian rozdziela si¢ z tym, co matczyne, bo zwrécit si¢ w strong tego, co
ojcowskie. W scenie spiskowej poprosi o blogostawienstwo Starca z ludu. Jemu
wolno patronowa¢ czynowi mtodzienca:

STARZEC
Zabijajcie!!!
A krew niech na mnie spada...
PREZES
Masz wtos biaty, starcze!

STARZEC
Do ciebie nic nie mowig... Spiskowi, stuchajcie!
Jesli krwi cigzarowi jeden nie wystarczg,
Syny moje i corki za was si¢ poswigca.
Krew dziecka i kobiety sam wezmg — ksiazgca
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Syny wezma. — Dwom corkom nieszczgsnym na gtowy,

Na dwie — bo stabe — rzuce lekka krew cesarza.

A kiedy Bog zawota w straszny dzien sadowy,

Stang przed Bogiem obok jakiego mocarza,

Co si¢ codzienna zbrodnia we tzach ludu ptawi,

I powiem: ,,Boze! Boze, patrz, otosmy krwawi!

Zdjelismy te krew z ludzi, aby drzewo krzyza

Lzejsze byto placzacym na ziemskim padole;

A teraz si¢ na twojg¢ opuszczamy wolg...”
PODCHORAZY

O! blogostaw mi, starcze! [D 6, 236-237]

Starzec tamie fabu. W jego wypowiedzi przerazajaca jest ekonomia przelane;
krwi, ktora musi zosta¢ zrownowazona po obu stronach — tyrana i jego familii oraz
polskiej rodziny. Przybliza go to do Piasta Dantyszka. Ofiara s¢dziwego patrioty
z zycia, ktore dobiega konca, moze okazac si¢ zbyt skromna jak na wymiar krwa-
wego zamachu. Starzec sigga wigc do istnien swoich potomkéw i ich wlacza w swo-
je poswigcenie. Synow i corki splami krew rodziny carskiej; w istocie — ich obcia-
zy zbrodnia, oni maja ztozy¢ ofiarg¢. Dochodzi do tego watek chrystusowy — doko-
nanie zbrodni, wzigcie za nia odpowiedzialno$ci stanie si¢ figura powtarzajaca
poswigcenie Jezusa za rod ludzki. Nic dziwnego, ze stowa Starca spotykaja sig
z przytomna reakcja Ksiedza:

KSIADZ

On Bogu ubliza,
Sprawiedliwosci boskie;...

PODCHORAZY

Milcz, ksieze! milcz, ksigze!
Mysli w niebo lecacej twoj wzrok nie dosigze...
Wigc oto jest ogromna poswigcen nauka!
Mnie samego ten starzec nowa natchnatl wiara. [D 6, 237]

Riposta Kordiana potwierdza rozpoznany wczesniej antypapieski i antykato-
licki ton dramatu, w ktorym, pod wptywem bulli Grzegorza X VI, ,,odzyta wolte-
rianska nieche¢¢ do Kosciota” . Mozna tez spojrze¢ inaczej, z perspektywy filozo-
fii, ktora poeta tworzylt u schytku zycia. Stowa ,,ogromna poswigcen nauka” zapo-
wiadaja pozniejsze myslenie w kategoriach genezyjskich, gdzie ofiara z ciata,
z formy, okazuje si¢ nieodzowna dla rozwoju $wiata duchowego, a zrozumienie
tej koniecznosci czy powinnos$ci cechuje wielkie duchy. W rzeczywistosci, jak mowi
Kordian, jest to ,,nowa wiara”, daleko odchodzaca od ortodoksji katolickie;.

Istota transgresji, ktora porywa Kordiana w wystapieniu Starca w takim stop-
niu, ze ku niemu kieruje prosbg o btogostawienstwo, tkwi w przetamaniu mitosci
macierzynskiej do zycia, do ciala. Przetamanie to dokonuje si¢ w przekonaniu o ab-
solutnym i moralnym wymiarze ofiary dla idei. Nie przemawia za nig nic, co ziem-
skie. Zyskuje ona swoje znaczenie t a m — w niebiosach, w krainie Ducha. Czyz
Starzec, wygtaszajacy stowa o przelanej na ziemi krwi ,,w straszny dzien sadowy”
przed obliczem Boga, nie przypomina trochg¢ Samuela Zborowskiego? Na ziemi
zbrodniarz, zabdjca, niszczyciel ciat, sprawca cierpien ludzi, w tym tych najbliz-

% Kleiner, op. cit., s. 232.
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szych, lecz przed sadem ostatecznym... — zbawienie za zrozumienie Swojej powin-
nosci wobec $wiata i Ducha?
Owo wyzwolenie od myslenia o bliskich, od odpowiedzialnosci za ich zycie

i szczescie, rozpoczete aktem samobodjstwa, Kordian podkres$la raz jeszcze. Tuz
przed wyruszeniem na warte, rozgoraczkowany, zwraca si¢ do Prezesa:

[...] Masz pidro przy sobie?

Chcialbym spisa¢ imiona ptaczacych nade mna. —

Ojciec w grobie — i matka w grobie — krewni w grobie,

Ona — jak w grobie... Wigc nikt po mnie! wszyscy ze mna!

A szubienica bedzie pomnikiem grobowym... [D 6, 245]

Tutaj dowiadujemy sig o $mierci matki. Wpisana w szereg innych zmarlych
(nawet tych, ktorzy umarli dla samego Kordiana, jak Laura), jest postacia, ktorej
obecnos¢ na tej liscie okazuje si¢ najwazniejsza. To jej blogostawienstwo stracito
moc, to wartosci, ktore reprezentuje, beda musialy ustapi¢ przed ofiara Kordiana.
Btogostawi mu Starzec rzucajacy swe dzieci w otchtan meki i $mierci, a nie matka
chronigca dziecko przed powinno$ciami i konieczno§ciami majacymi wymiar osta-
teczny.

Z}ozy¢ ofiar¢ z ciala albo urodzi¢ dziecko. Trzecia rozmowa ze Starcem

Niedokonanie planowanego czynu w Zamku Krélewskim mimo wszystko nie
przekresla mozliwosci nadania $mierci wymiaru i znaczenia ofiary. Wprawdzie
Doktor-Szatan pojawia si¢ w szpitalu wtasnie po to, by odebra¢ bohaterowi dra-
matu wiarg w wyzszy sens jego poswigcenia. Ostatecznie diaboliczny lekarz po-
nosi klgske, Kordian bowiem przezwycigza jego stowa dzigki skokowi ponad ba-
gnetami na Placu Saskim. Po tym wyczynie, ktéry wzbudza entuzjazm ludu, $mierc¢
z rak oprawcow nabiera wymiaru, do ktorego bohater dazyt.

Kiedy w zakonczeniu rozmowy z Prezesem mlody Podchorazy wspominat
o0 szubienicy — pomniku grobowym — brzmialo to jak reminiscencja z ostatniej
strofy cytowanego juz wiersza Mickiewicza. Liryk Do matki Polki poeta puentuje
nastepujaco:

Zwycigzonemu za pomnik grobowy
Zostang suche drewna szubienicy,

Za cala stawe krotki ptacz kobiécy
I dtugie nocne rodakow rozmowy.

Nad grobem Kordiana nie bedzie nawet ,,krotkiego ptaczu kobiecego”, bo matka
umarla, a ,,Ona [tj. ukochana] — jak w grobie...”. Lecz czy jego ofiara wypehni
,,dlugie nocne rodakow rozmowy”?

Celem zamachu na zycie cara nie bylo doprowadzenie do przewrotu pataco-
wego (a ze mogt by¢ tak wykorzystany, Stowacki w dramacie wyraznie sygnalizu-
je) ani przejecie wladzy przez zamachowca (zamachowcow). Kordian precyzuje
swoj plan w scenie spisku:

[...] A gdy kraj ocalg,
Nie zasiadg na tronie, przy tronie, pod tronem,

Ja si¢ w chwili ofiarnej jak kadzidto spalg!
Imienia nie zostawig po ciele spalonem,
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Tylko echo... i miejsce jakie$ wielkie! prozne!

A dzieje beda memu imieniowi dtuzne

Pochwala, a zaptaca tylko zapomnieniem.

Nic! nic po mnie!... lecz imi¢ ON i tym imieniem
Piastunki na krolewskie dzieci beda swarzy¢,

Krolatka zaczng ptakaé i nocami marzy¢

O bezimiennym duchu, co zrywa korony...

Dla was zycie, kraina wolna, dla was trony;

Ja wszystko skonczg z chwila ogromna odrodu. [D 6, 238]

To deklarowane ,,nic” Kordiana jest niejednoznaczne. Z pewnoscia symboli-
zuje ofiarna, niekwestionowana $mieré zamachowca, towarzyszaca zabiciu tyra-
na. Czyn tego bohatera romantycznego nie nalezy do porzadku politycznego (stad
odrzucenie wszelkiej wladzy ziemskiej), lecz, jesli mozna to tak okresli¢, ma wy-
miar duchowy, symboliczny, mitotworczy. Od niego wezmie poczatek ,.kraina
wolna”, ale po jego ,,spalonym ciele” (kolejny raz Kordian méwi o mece ciata) nie
zostanie nawet imig, tylko styszalna i widzialna nieobecno$¢. Mlodzieniec prze-
widuje brak stawy i zapomnienie, lecz rownocze$nie zapowiada przezwycig¢zenie
tej powszechnej amnezji. Ekwiwalent imienia — zaimek ,,ON” — uniwersalizuje
zamachowca, czyniac z niego ducha, juz od narodzin wiecznie straszacego tyra-
now. A wiec moze jednak jaki$ §lad po nim pozostanie .

W ostatniej w dramacie rozmowie z ksigdzem i1 Grzegorzem szuka Kordian
odpowiedzi na pytanie o 6w $lad. Szarpig nim ambiwalentne uczucia: z jednej stro-
ny, pragnie, by wolno$¢ narodu byta okupiona pelna negacja jego ciala i istnienia,
araczej — w anonimowosci widzi skutecznos¢ swojej ofiary (by si¢ dopetnita,
Kordian musi sig¢ catkowicie wyrzec siebie), z drugiej — pragnie pewnosci, ze jego
poswigcenie da mu czastke nie§miertelnosci, ze jego ofiara nie tylko przyniesie
wolnos¢ Polsce, ale i wykreuje mit, ktorego on bedzie bohaterem. Mozna powie-
dzie¢, iz nie chce jedynie zabic¢ tyrana i siebie, zwracajac w ten sposob narodowi
niepodleglos¢, pragnie takze co$§ stworzy¢, co$ pozostawi¢ na ziemi — swojego,
chocby zaimek lub... ,,r6z¢ i1 dziecig™:

KORDIAN
Nim zimne ciato do grobowca ztozg,
Jaki$ glos teskny stysze w duszy echu;
Pamiatek wota... i Sladu na $wiecie...

KSIADZ

I to grzech, synu... Wy, mtodziency, chcecie
Schodzac ze $wiata $lad wieczny zostawic,
Mysla wypali¢ lub mieczem wykrwawié;
Po c6z ta zadza? [...] [D 6, 269-270]

Teskny glos wota o to, by czyn byt poezja. Nie: by stat si¢ jej przedmiotem,
lecz by byt wobec niej rownorzedny, byt nia sama; $lad bowiem mozna ,,Mysla
wypali¢ lub mieczem wykrwawi¢”. Kordian chce mysle¢ o swojej ofierze kreacyj-
nie. Ksiadz z poczatku odbiera to jako wyraz czczej, mlodzienczej ambicji, lecz
potem reflektuje si¢: ,,ja moze / Jestem za stary, a ty dzieci¢ wiosen... / Wigc nie

¢ Podobnie ztozona sytuacje ujawnia w stosunku do swojego dzieta sam Stowacki. Publikuje
Kordiana anonimowo, skrywa autorstwo i cieszy sig, kiedy czytelnicy Mickiewiczowi przypisuja
utwor, a z drugiej strony, wiaze z nim wielkie nadzieje zdobycia uznania w srodowisku.



128 JEDRZEJ WIJAS

rozumiem... [...]” —1 proponuje posadzenie ro6zy nazwanej jego imieniem. Kordian
reaguje sentymentalnie: ,,] moze nie zwigdnie!...” (D 6, 270).

Problem ze §ladem nie jest kwestia ambicji, ktéra moglaby rzucaé cien na
altruistyczny wymiar po§wigcenia uczynionego z ciata. To problem, jaka ceng miato
zycie, ktore ofiarowat Kordian, i czy ta ofiara wptyneta na zmiang wartosci jego
egzystencji. Czy cos si¢ z niego, z jego ,,samospalenia” na oltarzu idei wolnej ojczy-
zny, urodzi? A jesli tak, to co?

Rozwazania na ten temat Kordian snuje juz wtedy, gdy czyn dokonat si¢ w pis-
mie, gdy nie ma odwrotu. Po sporzadzeniu testamentu, tuz po pozbyciu si¢ duka-
tow btogostawionych przez matke, zamachowiec kieruje do Prezesa nastgpujace
stowa:

KORDIAN

Musisz mie¢ dzieci? Stuchaj! niech twoja rodzina
Westchnie za mna do Boga.

PREZES
Oh! ja nie mam dzieci!

KORDIAN

Nie masz? — a wlos twoj biaty jako srebro swieci;
Tys$ nic za twoje zycie nie odptacit Bogu. [D 6, 244]

Prezes ani nie jest gotow zlozy¢ swojego zycia w ofierze, ani nie ma dzieci.
Zmarnowatl swoje istnienie, nie odwdzigczyt si¢ Temu, ktory dat mu szansg do-
$wiadczania $wiata. Ani Tej, ktora oblekta go w ciato.

Stowacki nie doczekat sig¢ potomkdw, lecz tym mianem — swoich dzieci — miat
w zwyczaju okresla¢ sygnowane przez siebie dzieta (w szczegolnosci ,,wychodza-
ce na $wiat”, czyli wydawane). Moc artystyczna rownat z kreacyjnymi mozliwos-
ciami kobiet. W samym dramacie kwestia tworczosci literackiej schodzi na dal-
szy plan. Kordian jest poeta, ale pragnie epifanicznego czynu i prawdziwej ofiary.
Prezes tez jest autorem, i to poezji patriotycznej (wszakze to zakamuflowany Ju-
lian Ursyn Niemcewicz), lecz Podchorazy ocenia go jednoznacznie: nie odptacite$
Bogu. Ani nie powotale$ na $wiat nowego zycia, ani nie oddale$ swojego.

Wyglada to tak, jakby istniaty dwie drogi do spetnienia i chwaly: albo macie-
rzynstwo, albo ofiara z ciata. Mimo ze Kordian w pierwszym akcie wyzwalat si¢
z matczynej opieki, ktora uniemozliwiata mu dysponowanie swoim ciatem; mimo
ze pozniej, po jego odejsciu, matka ,,zanika”, 1 mimo Ze w scenie spisku zrezygno-
wat z jej blogostawienstwa, przyjmujac je z rak Starca, w finale dochodzi do nie-
go $wiadomos¢, iz pelna ofiara to ta, ktora po $mierci zyskuje nowe zycie. Kto
bedzie spadkobierca Kordiana, skoro on sam mowi: ,,nikt po mnie! wszyscy ze
mna!” (D 6, 245)?

Analogiczne pytanie o dzieci bohater Stowackiego zadaje jeszcze raz, tuz przed
wyprowadzeniem na egzekucje, tym razem Grzegorzowi. Rozmowa ma inny prze-
bieg, indagowany Starzec odpowiada, ze ma syna, ktory jest zonaty. Kordian wy-
raza zyczenie, by wnuk, ktory si¢ Grzegorzowi narodzi, nosil jego miano. Zaraz
jednak zmienia zdanie i chce cofna¢ swoje zyczenie, bo ,,imi¢ mu zaszkodzi”. Ale
kiedy stary stuga nalega, by jego potomek nosit imig panicza, Kordian wypowiada
ostatnig dluzsza kwestie:



MATKA KORDIANA 129

Boze! dziecka za imi¢ ukara¢ nie raczysz,

Ani mu stworzysz zycie, rowne memu zyciu?

To dziwne! Ze jak cztowiek tonacy w rozbiciu

Chwytam si¢ kazdej stomki... szukam przezy¢ siebie...
zamyslony

Wigc gdy mi wezma zycie... a starzec pogrzebie!...
Kiedys!... za blgdnym dzieckiem po takach lub w borze
Gtos matki wota¢ bedzie: Kordian! Kordian! — dugo...
Dziecig $miechem odpowie nad kwiecista struga...

A posréd ciemnych muréw, gdzies w cichym klasztorze,
Ro6za moja zakwitnie... Ksiadz w czarnym habicie

Pacierze nad niag zmowi... Wige r6za — i dziécig. — [D 6, 273]

Poza pytaniem o rodzaj $mierci to ostatnie stowa Kordiana, ktore styszymy
przed wprowadzeniem go na Plac Marsowy i finatem dramatu. Pozegnanie jest
nieco sentymentalne w poréwnaniu z mocnym monologiem, zaczynajacym sig sto-
wami: ,,Niech si¢ rojami podli ludzie plemia” (D 6, 271), ktéry Kordian wygta-
sza po odejsciu ksiedza. Moglyby on konczy¢ dramat, tak si¢ jednak nie dzieje.

Dlaczego? Dlaczego Stowacki nie zostawia nas, czytelnikow dramatu, z jas-
nym przestaniem: oto Kordian dat §wiadectwo (bo tym jest 6w wspomniany dum-
ny monolog) i idzie na egzekucjg jako bohater pogodzony wewngtrznie ze swym
losem? To poszukiwanie $ladow na ziemi po spodziewanej Smierci §wiadczy o zwat-
pieniu podobnym do tego, ktorego Kordian doswiadczyt w alei tuz przed samo-
bojstwem w akcie I. Zwatpienia w to, czy ofiara wyda owoce i bedzie poczatkiem
nowego zycia — rozumianego bardzo szeroko.

Jest to dla mnie trop, ktory wskazuje na zrédto podziwu Stowackiego i roman-
tykow dla matek, dla ich magii i sily. One tak jak Bog, ale w wymiarze jednostko-
wego, niepowtarzalnego bytu dawaty poczatek zyciu. Za romantycznym kultem
indywidualnos$ci, odrgbnos$ci, geniuszu, osobistej wolnosci kryly si¢ podziw i lgk
zwiazane z prawem tych, ktore stwarzaty. One, niczym boginie z Fausta, samot-
nie wladaja tajemnica nadawania ciata, co powoduje, ze ,,wokol nich nie ma czasu
i przestrzeni”?’. Matka jest zawsze najstarsza, ona jak w Agezylauszu rozmawia
z dawnymi duchami. Signum jej wtadzy to mitos¢ do wlasnego potomka — mitosc,
ktoéra zindywidualizowany romantyczny podmiot odczuwal coraz silniej jako ro-
dzaj jarzma. Ale jednoczesnie — jak wystapic przeciw swojemu poczatkowi? I prze-
ciw wielkiej mitosci?

Poswigcenie wiasnego ciata i zycia przez bohatera romantycznego mialo za-
poczatkowac nowa epoke w dziejach narodu i ludzkosci. Pytajac o swdj §lad, Kor-
dian pragnie, w obliczu $mierci, ujrze¢ dowod, ze swoim heroicznym $wiadec-
twem dat poczatek nowym czasom. Pod koniec patetycznego monologu mowi
o sobie:

[...] O zmarli Polacy,

Ja id¢ do was!... Jam jest 6w najemny,

Ktéremu Chrystus nie odmowit ptacy,

Chociaz ostatni przyszedt sadzi¢ grono;

A ta zaplata jest grob cichy, ciemny;
Tak wam ptacono... [D 6, 271]

7 J.W. Goethe, Faust. Tragedia. Przet. K. Lipienski. Krakow 1998, s. 77.
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Jego ofiara ma by¢ ostatnig z wielu, ktore ja poprzedzity. Od niej rozpoczyna
si¢ nowa epoka, w ktorej zaden syn nie bedzie wezwany, by i$§¢ droga meczen-
stwa.

Ten wzruszajacy obraz, w ktorym matka poszukuje syna i dtugo go nawotuje,
po czym rozpoznaje go dzigki $miechowi, wsrod kwiatow, uspokaja Kordiana.
Ofiara zostanie spetniona, bo w pokoleniu wnukéw Grzegorza nie bedzie synow
porzucajacych domy i matki, samobojcow i1 zapalencow, ktorzy rzucaé beda swo-
je zycie... Roza zastapi Kordianowi grob, mysl o dziecku majacym si¢ narodzié
w przysztosci daje nadziejg, ze ofiara, ktora poniost, bedzie poczatkiem nowego
zycia, innego niz to, ktére w nim dobiega konca.

Jest to jedna z mozliwych eksplikacji zakonczenia dramatu. Przeciez nie wie-
my, 1 nigdy si¢ nie dowiemy, czy Kordian ginie rozstrzelany na Placu Marsowym.
Jesli jego losy potoczylyby si¢ zgodnie z apokryfem autorstwa Jacka Trznadla,
jakby si¢ czut po utaskawieniu?

Utaskawiony Kordian zemdlat zaraz i ledwo oddychat. Zwolniony od stuzby na czas cho-
roby, leczy si¢ i leczy. Ledwo chodzi, $srubka w jego mdzgu nie moze si¢ dokrgcic. Zyje we $nie

i sam siebie nie rozumie. Czuje si¢ winny. Kazdy potrafitby zabi¢, zabi¢ cara, a on nie .

Czy tylko z powodu nieudanego zamachu na cara Kordian statby si¢ wrakiem
cztowieka? Przeciez $wiadomo$¢ tej porazki ma juz w szpitalu, a takze w scenie
przed egzekucja. A jednak jest pewny, ze dal §wiadectwo i ze jego $mier¢ bedzie
naleze¢ do szeregu wielkich, meczenskich Smierci pokolen Polakow. Jesli czutby
si¢ zdruzgotany, to mys$la o tym, iz jego ofiara nie byla ostatnia i wcale si¢ nie
dopehnita...

By¢ moze, Kordian przed egzekucja zdaje sobie sprawg z tego, ze stoi u po-
czatku czaséw wymagajacych jeszcze wigkszych ofiar. I refleksja nad matym chtop-
czykiem, beztrosko bawiacym si¢ z matka w chowanego, jest reminiscencja z je-
go dziecinstwa i mysla o tym, ze dla kazdego istnieje okres wielkiego, nicuswia-
domionego szczescia u boku matki i czas wielkiej ofiary w imig ojca...

»Ogromny obraz Matki”

Stowacki zostawit nas, odbiorcow Kordiana, z wieloma znakami zapytania.
Niezaleznie od indywidualnych rozstrzygni¢¢ dotyczacych wymowy zakoncze-
nia, jest on utworem, w ktérym obok licznych problemow zasygnalizowany zostat
dramat dziejacy si¢ migdzy synem — zapalencem i megczennikiem — a kochajaca go
matka. Dramat, ktory stanowil do§wiadczenie pokoleniowe. Byta to tragiczna
ambiwalencja generacji polskich romantykdéw: z jednej strony, doznanie mitosci
macierzynskiej, 6w ,,ogromny obraz Matki”, o jakim poeta pisze w liscie, z dru-
giej — wezwanie do megczenstwa, do ofiary z zycia, ktére czuli w sobie, a ktore
stawato si¢ powodem najwigkszego cierpienia i rozpaczy ich rodzicielek. Wie-
dzieli, ze skazujac siebie na meke, skazuja tez swoje matki.

Polscy romantycy doswiadczyli sity macierzynskich uczu¢, ktére nie znaja
granic i nie licza si¢ z zadng wtadza. Stowacki byt tym zafascynowany, co znala-
zto wyraz w jednej ze scen Kordiana, z anonimowa matka:

8 J. Trznadel, Polski Hamlet, czyli kiopoty z dzialaniem. Wyd. 2, przejrz. i rozszerz. War-
szawa 1995, s. 17.
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SZEWC

STOJACY NA KOLUMNIE
[...], to si¢ sam ksiaze¢ wdatl z babami w boje.

GLOS DALEKI KOBIECY
Dziecig¢ moje! o! dziecig! dziecig! dzieci¢ moje!

PIERWSZY Z LUDU

do stojqcego na kolumnie
Coz to za krzyk? Waszmosci czoto az pobladto.

STOJACY NA KOLUMNIE
Ksiaze¢ uderzyt starg kobiete z dziecigciem,
Potkneta sig¢ i dziecko do rynsztoka padto.
Zbiegt sig thum... teraz caty ucieka przed ksigciem
I tylko wida¢ stara nad dzieckiem kobiéte,
Ciatem dziecig zakrywa... To odwaga rzadka!

GLOS DALEKI
Dziecko zabite...

LUD
A matka?...
STOJACY NA KOLUMNIE
Kto wie, czy to matka.
LUD
O! to matka,

Inna by juz uciekla; co si¢ tam z nia stato!?...

STOJACY NA KOLUMNIE

Czekajcie! Dwoch zandarmow niebogg porwato,
Zamietli przed cesarzem krwia polane bruki...

Lud czesciq rozchodzi sie ponury... [...] [D 6, 225-226]%

Stara kobieta, ktorej dziecko zostato zdeptane i zabite przez despote, to odpo-
wiednik Pani Rollison z Dziadow czgsci 111. Mickiewicz pozniej, w Prelekcjach
paryskich, méwil o rownouprawnieniu polskich kobiet poprzez ofiarg jednakowa
z m¢zezyznami*’. Wielcy poeci, jak tez ich bohaterowie, wiedzieli, Ze nie istnieje
wigksze bestialstwo ze strony cztowieka, niz zabijanie dziecka na oczach matki.
Umozliwiato ono demonizowanie zaborcow, ktorych zwycigstwom patronowaty
nie rycerskie cnoty, lecz zgnilizna moralna. Problem polegat na tym, ze mimo

2 W przypadku Kordiana nie byta to, by¢ moze, tylko kwestia imaginacji poety. Pisze o tym
S. Swirko (Warszawa w ,,Kordianie”. W zb.: Juliusz Stowacki w stopiecdziesieciolecie urodzin,
s. 123-124): ,,autentyczny jest, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa i epizod o kobiecie z dziec-
kiem, ktora uderzyt w. ks. Konstanty. Swiadcza o tym zardwno wspomnienia pamigtnikarzy, jak
i opinie historykow: »Niejedna matke, przychodzi¢ milosierdzia dla syna... sprzezywat, sprzeklinat
i kopnat noga«”.

0 A. Mickiewicz, Prelekcje paryskie. Wybor. T. 2. Przet., komentarze L. Ptoszewski.
Wybor, wstgp 1 oprac. M. Piwinska. Krakow 1997, s. 147.
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oczywistego zta tyrandow i jasnego postulatu walki o wolnos¢ ojczyzny w glebi
duszy zastanawiali si¢, w jakim stopniu za to wielkie cierpienie sa wspotodpowie-
dzialni.

Omawiajac postac ,,starej kobiety” Kazimiera Szczuka identyfikuje ja z inny-
mi bohaterkami kobiecego tta w Kordianie: kobieta w czerni przywolywana przez
mtodzienca w scenie spiskowej oraz matki bohatera dramatu. Jest jedyna, ktora:

dokonuje wylomu w nienaruszalnym obrazie wladzy nowo koronowanego krola Polski. Jej
krzyk ijej ,,b0j” z ksigciem przygotowuja droge martyrologii, jaka stanie si¢ udziatem Pola-
kow, ale tez pochodzi z jedynego mozliwego miejsca wytomu, jest owa matczyna pozajezyko-
wa rewolta na krawgdzi szalenstwa, ktora moze podkopac porzadek wtadzy symbolicznej, cho¢
nie moze go obali¢?'.

Wypada sig zgodzi¢, ze pochodzacy z listu Stowackiego ,,wielki obraz Matki”
to wizerunek kobiety szalonej, a przynajmniej — na granicy szalenstwa. On tez
zawazyl na cytowanym juz tu fragmencie dramatu. Po raz kolejny ciato matki
staje si¢ dla syna tarcza, azylem, obrona, lecz — zgadzajac si¢ ze Szczuka — nie
wybawieniem, rodzicielka bowiem sama jest ofiara**.

Dopoki trwa i oddziatuje na imaginacje Stowackiego obraz matki w imi¢ dziec-
ka sprzeciwiajacej si¢ absolutnej przemocy (ks. Konstanty, a szerzej: carski opraw-
ca) lub absolutnej sile (Bog), dopoty nie jest on w stanie ulokowac jej na miejscu
patronki winkelriedowego spisku. Jak pisze Szczuka, matka umozliwia ,,okielzna-
nie dziko$ci i nienawisci w sobie”, jest ,,rzeczniczka odstapienia od demonicznej
samozagtady” . Jej rola si¢ zmienia, gdy wyraza zgode na bycie Matka Bolesna.
Dramat migdzy matka a synem ulega niwelacji, ofiara taczy ich, sakralizuje, two-
rzy wspolnotg cierpienia i $§mierci.

Warto zaznaczy¢, ze tej aprobaty dla powtorzenia losu Matki Chrystusa w Kor-
dianie nie ma. By¢ nie moze, dopoki w imaginacji piszacego z cala sita brzmia
stowa: ,,ja za$, wspomniawszy na Ciebie, niezdolna do wyrzeczenia stéw tych...”
(D 13, 97).

Abstract

JEDRZEJ WIJAS
(Szczecin)

KORDIAN’S MOTHER

The subject of the article is an interpretation of Juliusz Stowacki’s Kordian from the perspective
of the mother being evoked but absent from the stage. As based on the analysis of this figure and the

3 K. Szczuka, Matka Polka w Europie: miedzy masochizmem a rewolucjq. W zb.: Roman-
tycy i Europa. Marzenia, doswiadczenia, propozycje. Red. M. Piwinska. Warszawa 20006, s. 247.

32 Ibidem, s. 245.

3 Ibidem, s. 244. Mimo to badaczka kilkakrotnie twierdzi, ze w Konradzie Wallenrodzie, Dzia-
dow czesci 111 i Kordianie ,,matka patronuje spiskowi”. W przypadku Stowackiego jest to stwierdze-
nie trafhe, ale tylko wtedy, kiedy matka przyjmuje rolg Matki Boskiej, inaczej moéwiac — rezygnuje
z tego, co cielesne. Dopdki pozostaje przy mitosci do ,,swojego” ciata (stworzonego, urodzonego,
ukochanego), sprzeciwia si¢ w rownym stopniu zagladzie ze strony oprawcow, jak i samozagtadzie
syna. Nie jest po niczyjej stronie. [ w tym sensie miejsce, z ktorego stychac jej krzyk, jest wytomem
w jezyku i w ,,porzadku witadzy symbolicznej”, wskazuje na uprzedni, pierwotny wobec kultury
zwiazek. Tylko rodzicielka jest do niego zdolna (,,to matka, / Inna by juz uciekta”).
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relations drawn out in the work between mother and son, the author of the paper wants to show
the significance the canonical drama had to 19" century generation of young conspirators. The
interpretation of the drama from the perspective of Kordian’s mother allows to review the myth of
Polish Mother formed in the Polish Romanticism. Stowacki’s drama shows that apart from Marian
motherhood marked by an agreement on the son’s suffering (in the name of the country) there is also
motherhood suffused with love for body and life which the mother gave rise to. The other side of the
myth — Polish Mother antinomy — immensely affects Stowacki’s imagination and thus leads to
a meaningful pushing the mother into the shadow of the drama in question.
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