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O HISTORII (NIE)ZGODY SZTUK SIOSTRZANYCH

UT PICTURA POESIS. Pod redakcja Marka Skwary i Seweryny Wy-
stouch. (Gdansk 2006). Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, ss. 286. ,,Tematy Teore-
tycznoliterackie”. Archiwum przektadow ,,Pamigtnika Literackiego” pod redakcja Micha-
ta Glowinskiego.

Starozytna maksyma ,,ut pictura poesis”, powszechnie przypisywana Horacemu',
stanowi jedng z tych kwestii, ktore, pomimo odmiennej wrazliwosci cztowieka nowocze-
snego, nurtuja wspotczesnych humanistow. Wielu $miatkéw probowato w sposob karko-
lomny przecia¢ wezet gordyjski teorii literatury (ogdlnie — teorii recepcji dzieta sztuki),
jakim niewatpliwie jest ztozona relacja sztuk, niestety bez powodzenia. Teksty zebrane
w tomie Ut pictura poesis gromadzacym przektady z ,,Pamig¢tnika Literackiego™? ukazujg
proby i sylwetki badaczy reprezentujacych rozmaite dyscypliny (architektura, historia
sztuki, literaturoznawstwo), ktorzy podjeli to wyzwanie. Jest to ksigzka niezwykle ciekawa,
faczaca roznorodne perspektywy badawcze i przedstawiajaca zaréwno putapki, jak i furtki,
jakie otwieraja si¢ przed wspotczesng humanistyka. Waga komparatystycznego przedsie-
wzigcia zapoczatkowanego przez redakcje czasopisma wydaje si¢ nieoceniong zastuga dla
rozwoju polskiej mysli humanistycznej, ktora dzigki stale ukazujacym si¢ przektadom
obcojezycznych szkicow z wielu dziedzin moze poszerza¢ znacznie swoje horyzonty po-
znawcze.

W ksiazce tej, poczawszy od wstepnego artykutu Seweryny Wystouch ,, Ut pictura
poesis” — stara formuta i nowe problemy, podkreslone jest ogromne zainteresowanie tytu-
lowg formulg w ciggu dziejow i jej niestychang kariera we wspolczesnej mysli humani-
stycznej. Autorka przedstawia historyczny szkic problemu (zwigzta monografi¢ zjawiska),
zarysowujac przed czytelnikiem niezbedny kontekst i wyposazajac odbiorc¢ w wiedze
konieczng dotyczaca Wzajemnych relacp sztuk s1ostrzanych Dlatego tez juz na poczatku
rozprasza watpliwosci zwigzane z niejasnosciami funkCJonowama formuty Horacjanskiej
w $wiadomos$ci powszechnej, ktore zapewne zrodzityby si¢ w umysle uwaznego czytelni-
ka. ,,Ut pictura poesis”, co podkresla autorka, stanowi zrédto dwoch odmiennych koncep-
cji sztuki, z ktérych pierwsza nadbudowana jest na pokrewienstwie sztuk, tzn. na ich ko-
respondencji, wzajemnym oddziatywaniu (nurt Horacjanski), druga za$ wyrasta z glebo-
kiego przekonania o odrebnosci sztuk, wynikajacej m.in. z podstawowej roznicy tworzywa
(nurt Lessingowski). Teksty znajdujace si¢ w zbiorze zostaty juz we wstepie pogrupowane,

1

Kwintus Horacjusz Flakkus, Sztuka poetycka. Przet. J. S¢kowski. W: Dzie-
ta wszystkie. Przektad, przedmowa, komentarz i oprac. O. Jurewicz. T. 2. Wroctaw 1988.

2 Zgromadzone w tomie szkice w wiekszosci byly opublikowane wcze$niej w ,,Pamietniku
Literackim”.
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niejako przyporzadkowane odpowiednim pradom myslowym. Zatem szkic Wystouch
stanowi rownocze$nie wprowadzenie w histori¢ rywalizacji sztuk siostrzanych oraz pod-
sumowanie tekstow zawartych w tomie.

John R. Spencer, wybitny znawca malarstwa wtoskiego, poswigcit swoje studium
wskazaniu analogii mi¢dzy artysta rzezbigcym stowem a malarzem, opowiadajacym histo-
rie farba. Autor powotuje si¢ na ustep traktatu Leona Battisty Albertiego O malarstwie?,
traktujacy o $cistych zwiazkach XIV-wiecznego malarstwa z rzymska teoria wymowy,
a konkretnie z pismami Cycerona, stad niezwykle znaczacy tytul artykutu — Ut rhetorica
pictura. Spencer tafnie podkresla, iz sam traktat Albertiego jest w zasadzie peanem na cze$¢
retorycznej spuscizny autora Brutusa, co wigcej, dowodzi, ze jego umilowanie sztuki
konstruowania wypowiedzi stownej koresponduje z kunsztem konstruowania wypowiedzi
malarskiej, gdyz obydwie determinuje starozytna zasada delectare, movere i docere. Po-
mijajac oczywista roznice tworzywa, Alberti dostrzegal same podobienstwa sztuk, ktérych
ostatecznym spoiwem okazata si¢ wzniosto$¢, towarzyszaca zardwno jezykowi epoki, jak
i 6wczesnym plotnom. Do pracy Albertiego odsyta zdecydowana wigkszo$¢ zawartych
w tomie szkicow, szkoda zatem, iz przywotywany ustep O malarstwie nie zostal dotaczo-
ny do tego i tak niezwykle bogatego zbioru. Gdyby dodano jeszcze fragmenty Lessinga,
zbidr moglby by¢ traktowany jako mata monografia formuly ,,ut pictura poesis”.

Kontrapost: styl i znaczenie w sztuce renesansowej, to kolejny artykut tomu poswie-
cony wyraznym zwigzkom literatury antycznej z malarstwem renesansu, ktorego autor
szczegolny nacisk kladzie na znaczenie antytezy, uznajac ja za naczelng figure retoryczna
wystepujaca zarowno w poetyckiej, jak i w malarskiej ornamentyce epoki. Contrapositum,
zaczerpnigte ze skarbnicy literackich chwytow retorycznych, zostato przywtaszczone przez
jezyk malarstwa, czego naturalng konsekwencja bylo wiaczenie w dyskusje o dziele ma-
larskim takze tradycji literackiej. David Summers niezwykle umiejetnie snuje swoja opo-
wies¢ o smaku artystycznym, umiarze kompozycyjnym i doborze ornamentéw (ktérych
zbytek zrodzit manieryzm), czyli o najistotniejszych elementach malarstwa renesansowe-
go. Amerykanski historyk sztuki w przekonujacy sposob ttumaczy narodziny manieryzmu,
przed ktorym przestrzegal Alberti, nawotujacy do malarskiej realizacji Cyceronskiego
modelu wymowy. Potwierdza tym samym szczegdlny zwigzek malarstwa z wzorcami
wypowiedzi retorycznej.

Celem szkicu Nikolausa R. Schweizera jest zanalizowanie narastajacej od konca
XVII w. opozycji wobec formuty Horacjanskiej, ktorej zrodet nalezy dopatrywac si¢
w dzietach dwdch najznamienitszych glosow renesansowych — Leonarda da Vinci i Bene-
detta Varchiego. Bodajze najwickszym przeciwnikiem ,,ut pictura poesis” byt wspomnia-
ny juz Lessing, ktory w 1766 r. napisal stynnego Laokoona. Opér Lessinga zapoczatkowat
nurt myslicieli odrzucajacy pozorng korespondencje malarstwa i literatury. Diachroniczne
proby uporzadkowania stanu rzeczy podjete przez Schweizera dotycza przede wszystkim
tradycji uksztattowanych przed Laokoonem, ktore, jak twierdzi badacz, umozliwity jego
powstanie. Gdyby zatem James Harris w dziele Three Treatises nie rozrdznil doktadnie
sztuk, a jeszcze wezesniej Anthony Ashley-Cooper, znany bardziej jako hrabia Shaftesbu-
ry, nie napisat A Notion of the Historical Draught or Tablature of the Judgment of Hercu-
les, w ktorym przedstawil podwaliny nowoczesnej estetyki, Lessing nie moglby definityw-
nie rozdzieli¢ sidstr. Autor badajacy napigcie narastajace wokot ,,ut pictura poesis” nale-
zycie wyjasnia, iz spora cz¢$¢ entuzjastow formuly, tworzac swoje dzieta w tonie
sprzyjajacym stusznosci tezy Horacego, faktycznie prezentowata argumenty $wiadczace
na niekorzy$¢ wlasnych zatozen, wystarczy przywota¢ Johanna Jacoba Breitingera, ktory
wskazal na pewne ograniczenia teorii korespondencji sztuk.

3 L.B. Alberti, Omalarstwie.Przet. L. Winniczuk.Oprac. M. Rzepinska. Wroctaw
1963.
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Szczegodlnie interesujacym glosem w dyskusji na temat podobienstwa sztuk jest arty-
kut Rolanda Barthes’a Retoryka obrazu, ktory autor rozpoczyna od rozwazan etymologicz-
nych dotyczqcych wyrazu ,,obraz” (image). Z wlasciwg sobie b%yskotliwos’cia, przedstawia-
nia mysli juz we wstepie wyjawia najbardziej nurtujch g0 kwest1¢, a mianowicie: czy
kopia jest w stanie tworzy¢ prawd21wy system znakow, innymi stowy, czy i w jaki sposob
w obrazie — re-prezentacji, da si¢, uzywajac terminologii francuskiego filozofa, ,,wskrzeszac¢”
sens? Analizujac reklame wtoskiej firmy Panzani, wyodrebnia kolejno trzy przekazy: je-
zykowy (dany bezposrednio, stad odczytywany natychmiast), ikoniczny (symboliczny,
odczytywany poprzez kontekst kulturowy — konotacja) oraz dostowny (quasi-system znakow
pozbawionych ekwiwalencji — denotacja). Barthes dowodzi, iz sens obrazu jest wypadkowa
przekazu jezykowego, ikonicznego dostownego i ikonicznego niedostownego. Studium
reklamy autora Imperium znakow oscyluje migdzy zagadnieniem obrazu/fotografii a seman-
tyka tekstu kulturowego i nawet semantycznym zjawiskiem przemieszczania si¢ sensu.

Czytanie obrazoéw reklamy przez pryzmat mitologii Barthes’a wydaje si¢ odpowiedzig
na postulaty Gui Bonsiepego, ktorego artykut wyréznia si¢ na tle calego zbioru, gtownie
ze wzgledu na istniejace wewnatrz tekstu logiczne niescistosci. Niemiecki projektant,
kontynuujacy watek reklamy wprowadzony przez Barthes’a, nieumiejetnie probuje udo-
wodni¢ wzajemnie si¢ wykluczajace tezy. Twierdzi bowiem, po pierwsze, iz retoryka jest
dzi$ co naJ mniej niepopularna, a po drugie, nazywa wypowiedz reklamowa retoryka naszych
czasOw 1 postuluje potrzebe stworzenia nowoczesnego narzedzia retorycznego, ktore
umozliwitoby analize reklamy. Mimo iz czytelnik wie, co probuje wyrazi¢ Bonsiepe, moze
popas¢ w pewnego rodzaju konfuzje, bedaca rezultatem logicznych potkni¢é autora. Co
do niezwyktej popularnosci sztuki retoryki w dobie (po)nowoczesnej trudno si¢ spierac,
czego dowdd stanowia chociazby prace wspomnianego weze$niej autora Swiatla obrazu.
Ponadto — nie sposob przyjac za stuszne zniesienie granicy migdzy samym $rodkiem wy-
razu/przekazu a narzedziem opisu, co czyni Bonsiepe, nazywajac reklame retoryka wspot-
czesng i postulujac zarazem potrzebe stworzenia nowej retoryki, ktora mogtaby stac sie
kluczem do zrozumienia mechanizméw rzadzacych reklama.

Kolejny artykut, Poczucie obrazu, to niezwykle ciekawy szkic poswigcony rozdzwig-
kowi migdzy konkretnym przedstawieniem a jego konsekwencja. Dominique Kunz bada
szczeling, owo tajemnicze peknigcie, ktére autor nazywa ,,poczuciem obrazu”, elementem
posrednim mi¢dzy tekstem a obrazem. Kunz odwotuje si¢ do znanego opisu obrazéw Fi-
lostrata Starszego*, spod ktorego pidra wyszto 65 erudycyjnych ekfraz, nawigzujacych do
literatury, historii oraz religii. Filostrat kreowat ekfrazy pelne dynamizmu, cechujace si¢
napigciem dramatycznym, opisem stanéw psychicznych i emocjonalnych bohaterow.
Mozna powiedziec¢, ze tworzyt obrazy bedace analizg obrazow. Lektura Filostrata skiero-
wala mysh badacza w strong refleksji teoretycznej pos§wieconej zagadnieniu ,,widzenia
rozumem”. Propozycja wprowadzenia nowego terminu (,,poczucie obrazu’) do dyskursu
estetyczno-literaturoznawczego wydaje si¢ niezwykle ciekawa propozycja i intrygujacym
potaczeniem sktdconych sidstr.

Interesujacym gltosem w dyskusji na temat korespondencji sztuk czasowych i prze-
strzennych (wedhug podziatu zaproponowanego przez Gottholda Ephraima Lessinga) jest
szkic Hansa Holldndera stanowigcy probe usystematyzowania tychze ,,niebezpiecznych”
zwigzkow. Literatura — malarstwo — grafika omawia sklasyfikowane dotychczas relacje
konkurencyjnych sztuk, stad wylicza nastepujace: ekfraza, ars memorativa, doktryna modi,
emblematyka, malarstwo historyczne, iluminacje i ilustracje do tekstow, tytuty obrazow
oraz ich komentarze. Punktem wyjscia badacza jest przekonanie o niemozliwos$ci jedno-
znacznego rozgraniczenia sztuk, ktére wzajemnie na siebie wplywaja, czy, jak mowi,

* Filostrat Starszy, Obrazy. Przel., wstgpem, komentarzem i przypisami opatrzyt
R. Popowski. Warszawa 2004.
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»zachodza”. Dlatego szczegdlnie duzo przestrzeni poswigca Hollander gatunkowi grafiki,
wykorzystujac do analizy prac m.in. Williama Hogartha czy Albrechta Diirera narze¢dzia
opisu literaturoznawczego. Celem tych rozwazan jest skuteczne wypunktowanie miejsc,
w ktorych obraz i tekst bezposrednio na siebie nachodza na wielu ptaszczyznach znacze-
niowych.

Komentowany zbidr jest niezwykle istotnym gtosem w dyskusji na temat korespon-
dencji sztuk. Obok kategorii wzniostos$ci, smaku, mimesis czy konceptu, ,,ut pictura poesis”
jest kolejng ze starozytnych formut przezywajacych swdj renesans w humanistyce (po)-
nowoczesnej. Aby uzmystowié¢ sobie popularno$¢ zagadnienia, wystarczy przywotaé pra-
ce Maria Praza®, Seweryny Wystouch® czy Adama Dziadka’, ktorzy proponujg roznorodne
ujecia nurtujacego nas problemu. Kwestia (nie)zgody sztuk siostrzanych nie jest jeszcze
definitywnie rozstrzygnigta i zapewne nie bedzie, dopoki nie przewartosciuje si¢ uniwer-
salna zasada méwigca o tym, ze tam, gdzie zawodzi obraz, goruje tekst, a tam, gdzie tekst
niedomaga, zwycigski okazuje si¢ obraz.

Abstract

PATRY CJA BUCKO-ZMUDA
(University of Silesia, Katowice)

ON THE HISTORY OF (DIS)AGREEMENT IN TWIN ARTS

The book Ut pictura poesis (As is painting so is poetry), designed as a monograph, is an impor-
tant voice in discussion on affinity of painting and literature. It is a rich collection of translations,
mostly published already in “Literary Memoir,” which represents various disciplines. Although the
collection in question is by no means decisive about the correspondence of arts, it is a compulsory
reader for a literary researcher.

5 M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych. Warszawa
1981.

¢ S. Wystouch, Literatura i sztuki wizualne. Warszawa 1994,

7 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolcze-
snej. Katowice 2004.
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