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W zbiorowej wyobrazni autor Kordiana wyglada jak na znanym stalorycie
Jamesa Hopwooda, ktory w tej formie utrwalit w 1849 roku rysunek lub moze
akwarele Jozefa Szymona Kurowskiego z 1839 roku. Ten wizerunek przewyzszyt
swoja popularnoscia podobizne Stowackiego na medalionie Wtadystawa Olesz-
czynskiego. Sam bohater wizerunku dzielit si¢ jednak z matka w korespondencji
watpliwo$ciami co do jego wiernos$ci. Pisal, iz nie jest to portret, jakiego by ocze-
kiwat, ,,albowiem co$ ma na wyrazie srogiego i oczu [...] wyraz niedobrze w nim
oddany”!.

Te watpliwosci podtrzymuje rowniez opinia jednego z najlepiej znajacych
Stowackiego ludzi — Zygmunta Szczgsnego Felinskiego:

Rysy tego portretu sa dos¢ podobne, ale wyraz zle uchwycony i cata postawa niezgodna
z prawda. Wieszcz wyglada tu jak silnie zbudowany, stusznego wzrostu mezczyzna, z matg
stosunkowo gltowa na szerokich ramionach, gdy rzeczywiscie inaczej byto2.

Samemu zainteresowanemu podobat si¢ zupetie inny konterfekt, nie zdobyt
on jednak uznania ani u wspotczesnych mu, ani u potomnosci. Ale i tu napotkamy
sprzeczne reakcje. Pt6tno malowane w Dreznie, w lipcu 1831, przez Tytusa Bycz-
kowskiego, zostato zamdwione dla matki:

Kochana mamo, kazatem dla Ciebie zrobi¢ mdj portret, juz jest prawie skonczony, w bar-
dzo tadnym guscie — przed wyjazdem z Drezna przyszle go Mamie [...]. Jak mi mito bedzie,
jezeli kochanej Mamie zrobi jaka przyjemno$c?.

Opinia Stowackiego, by¢ moze pod wplywem krytyki jego wuja, malarza
Teofila Januszewskiego, ulegta jednak zmianie, gdyz w odpowiedzi na list matki
poeta orzekt: ,teraz nie mam ani cigzkiego odetchnienia, ani obtgkanych oczu”,
niemniej pisat o ,,zle zrobionym, ale podobnym bardzo portrecie”*.

Rysy twarzy portretowanego nie przypominaja prawie w niczym stalorytu
Hopwooda. Wspdlne sg tylko bujne, ciemne wlosy i stynny koierzyk. Znamien-

1

Cyt. za: H. Widacka, O ikonografii Stowackiego — poety spod znaku Panny w 150 rocz-
nice Smierci. Na stronie internetowej: www.sztuka.pl (1/2000).

2 Cyt. jw.

3 Cyt.za: D. Kudelska, Juliusz Slowacki i sztuki plastyczne. Lublin 1997, s. 63.

4 Cyt. jw.
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ne, ze sam poeta bardziej sktania si¢ ku temu ,,realistycznemu” wizerunkowi niz
ku catkowicie ,,romantycznemu” w konwencjonalnym sensie dzietu Hopwooda.
Jak stusznie zauwaza Dorota Kudelska, autorka ksigzki Juliusz Stowacki i sztuki
plastyczne, portret Byczkowskiego najbardziej przypomina pdzniejszy, niestety
zaginiony rysunek z 1836 roku, przypuszczalnie wykonany przez Jana Seweryna
Kaniewskiego, wyobrazajacy poete w ,,greckiej” czapeczce, co dodatkowo uwia-
rygodniatoby ten wlasnie wizerunek, odrzucony przez otoczenie Stowackiego
i nastepne pokolenia®.

Wydaje sig, ze jeszcze jeden z obrazoéw przedstawiajacych tworce Kordiana
jest wazny, cho¢ znow nie zachowany — portret autorstwa Wojciecha Stattlera
z sierpnia 1843, okreslony przez Jana Zielinskiego jako ,,gorejacy”. Zaré6wno
sformutowania z listow Stowackiego do Stattlera, do matki, jak i stowa samego
malarza ,,wskazujg, ze Stattler namalowal twarz ptomienng, gorejaca, a zarazem
bolesng” — pisze monografista, dodajac:

Jesli wezmiemy pod uwagg, ze tenze Stattler w jednej z kaplic katedry wawelskiej rysami
Mickiewicza obdarzyt §w. Jana Chrzciciela, narzuca si¢ domniemanie, ze S[towacki] wygladat
na jego portrecie jak Chrystus. Kto wie, moze do dzi$ w jakim$ krakowskim mieszkaniu wisi
ten portret w roli ,,Swigtego obrazu”, z palaca si¢ przed nim, zamiast rzymskiej lampki — elek-
tryczng zaroweczka®.

Zielinski przytacza réwniez za Stattlerem opis wygladu Stowackiego z okresu,
kiedy powstawat obraz:

Szczuptej postaci i nadwatlonego zdrowia [...]. Oko zreszta zywe i mtode, a w nim spoj-
rzenie przenikliwe, wigcej do orta w locie, do wichru, burzy czynito podobnym. Czoto wysokie,
we wlosy blond ozdobne, i wasik maly spajaty go z zyjacym $wiatem, a broda tylko nieco
naprzod wysunigta, duma i $miatoéciag grozita’.

W opisie zdziwienie budzi ,,czoto wysokie, we wlosy blond ozdobne”, bo
narusza jeden z podstawowych parametréw wygladu Stowackiego — wizerunek
bruneta z kreconymi czarnymi wtosami, spopularyzowany przez wizj¢ plastyczng
Kurowskiego—Hopwooda.

Czy to tylko pomytka malarza?

Niekoniecznie, mozna bowiem powota¢ si¢ na relacje Jana Lechonia, ktory
uczestniczyl w ekshumacji ciata poety na cmentarzu Montmartre w 1927 roku,
wiernie powtorzonej w Rymkiewiczowskiej encyklopedii: ,, Wlosy wokoét czaszki
(jak i te lezace obok) byty ciemne, ale nie catkiem ciemne — szatynowe”®.

A zatem — nie brunet, lecz szatyn.

W efekcie dekonstrukeji ikonografii autora Beniowskiego liczba elementow
statych, powtarzajacych si¢ ulega znacznej redukcji — pozostaje zaledwie ,,kotnie-
rzyk” Stowackiego i wysokie czoto. Ale i tutaj znajdziemy poszlaki kwestionujace
ten, wydawatoby sig, absolutnie niepodwazalny rys wizerunku. W jednym z haset
encyklopedii o Stowackim Rymkiewicz opisat interesujacy szczegdt zwigzany
z ekshumacja czaszki poety:

5 Ibidem.

¢ J. Zielinski, SzatAniol. Powikiane zycie Juliusza Stowackiego. Warszawa 2000, s. 238.

" Ibidem.

8 J.M. Rymkiewicz, Czaszka Slowackiego. Hasto w: Stowacki. Encyklopedia. Warszawa
2004, s. 75.
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Gdy czaszke wydobyto z grobu, zajat si¢ nig specjalista, prawdopodobnie jaki$ antropolog
— byt to Francuz, profesor wystepujacy pod nazwiskiem Papilant. Ow Papilant [...] oczyscit
czaszk¢ z wlosow, a nastgpnie przeprowadzit pomiary. [...] Pomiar taki pozwolit podobno
stwierdzi¢, ze czaszka Stowackiego byta ,,wigksza od normalnej”®.

Jeden z pewnikow wygladu poety zyskiwatby w ten sposéb wiarygodno$é, nie
jest wszakze wcale oczywiste, ze taki byt prawdziwy wynik pomiarow. Albowiem,
jak opowiada dalej Rymkiewicz:

Jan Lechon, ktory rozmawiat z Papilantem, napisat [...] po latach (w roku 1955) w swoim

Dzienniku, ze zdaniem francuskiego profesora czaszka Stowackiego przypominata czaszke

kobiety. [...] ,,[...] powiedzial [on], Ze gdyby nie miat dokumentdw, ze to czaszka Stowackiego,
bylby pewny, Ze to czaszka kobiety”'°.

Czaszka kobiety jest z reguty 1zejsza i mniejsza od meskiej, trudno wige sadzic,
aby francuski antropolog utrzymywal, iz czaszka Stowackiego byta ,,wigksza od
normalnej”, a jednoczesnie — ze miat czaszke kobiety.

Zdaniem Rymkiewicza, tajemnica czaszki Stowackiego pozostaje do dzisiaj
niewyjasniona.

Wielokrotnie analizowana ikonografia Stowackiego stanowi tylko punkt wyj-
$cia do rozwazan nad innymi portretami poety. Wydaje si¢ jednak, ze wtasnie losy
plastycznego wizerunku autora Krdla-Ducha sa dobra parabolg i rodzajem meta-
forycznego skrotu jego literackich portretow. Nieuchwytno$¢ i proteuszowose,
swoista ,,migotliwo$¢” tej postaci sprawia, iz na koncu wszystkich ,,detektywi-
stycznych” procedur pozostaje w reku badacza ledwie ,,pukiel wlosow i kohierzyk”,
a wyobraznia zbiorowa karmi si¢ wizerunkiem, ktorego ,,rysy [...] sa podobne, ale
wyraz zle uchwycony i cata postawa niezgodna z prawda”. Moze zatem najblizszy
prawdy, zarazem za$ w petni $wiadomy pigtrzacych si¢ przed biografistg Stowac-
kiego trudnosci, byt Julian Wotoszynowski — autor pierwszej w Polsce vie roman-
cée o poecie'! —ktory zarowno jego zycie, jak i wizerunek tak odrealnil, ze w isto-
cie zdematerializowat, co narazito ksigzke¢ na niestuszne zarzuty wykreowania
»Zywota urojonego i poronionego”, cho¢ ta wlasnie wizja zjawiskowego Stowac-
kiego metaforyzuje juz w punkcie wyjscia problemy z jego literackim obrazem.

Przejdzmy zatem do prezentacji wizerunku Juliusza Stowackiego w biogra-
ficznej beletrystyce okresu 1945-1981, a moze przede wszystkim do ideologicznych
,uzy¢” tego wizerunku, jak rowniez efektow owych opisow, jakkolwiek sens ta-
kiego przedsigwzigcia budzi¢ winien spore watpliwosci, gdyz w wigkszosci wy-
padkow sa to teksty o warto$ci glownie historycznej. Trudno jednak z gory wyro-
kowac o wynikach tego ,,remanentu” peryferii polskiej literatury, nie wyklucza on
bowiem mozliwosci rewitalizacji zar6wno zapomnianych utwordw, jak i zmargi-
nalizowanych autorow.

Prezentowane teksty sg w istocie raczej dokumentem okresu, w ktérym po-
wstaly, niz dzietami o uniwersalnej warto$ci. Nie oznacza to jednak oskarzenia
o myslowe ubostwo epoki, bo problem wydaje si¢ bardziej ztozony. Trudno do
konca rozstrzygnac, czy odpowiedzialnoscia za taki stan rzeczy nalezy obcigzy¢
epoke, a nie np. gatunek literacki badz, co tez jest mozliwe, specyfike opisywane-

o Ibidem.
10 Ibidem, s. 76.
1J. Wotoszynowski, Stowacki. Powies¢. Wstep S. Wasylewski. Poznan [1929].
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go obiektu, ktérego ,,nieuchwytnos¢” oddaje historia plastycznych reprezentacji
Htwarzy” Stowackiego. Niewykluczone réwniez, ze przyczyna tkwi w narodowych
cechach polskiej biografistyki jako determinantach niskiej atrakcyjnosci literac-
kiego wizerunku poety czy tez w posledniej roli kopciuszka, ktoérg biografistyka
stale odgrywa. A z postacig autora Fantazego radzily sobie nie najlepiej takze inne
epoki.

Chociaz szersze ujg¢cie problemu wizerunkoéw Stowackiego w literaturze
wspomnianego okresu stanowi nie lada pokuse¢ (poza krggiem rozwazan znajduje
si¢ niezwykle istotny i przelomowy w sposobie myslenia oraz pisania o roman-
tycznym twoércy esej Rymkiewicza, a takze ciekawy, o prowokujacej wymowie,
dramat Mariana Pankowskiego Nasz Julo czerwony, antycypujacy niektore wspot-
czesne watki w refleksji nad Stowackim), to konieczna byta jednak selekcja i wy-
odrebnienie tekstow wzglednie jednorodnych gatunkowo, zawierajacych si¢
w formule, ktorg w polskim literaturoznawstwie Andrzej Makowiecki okreslit jako
,powies¢ o artyscie”'?. Encyklopedyczna wiedza na temat tego subgatunku po-
twierdza, ze w literaturoznawstwie zachodnim wystepuja bardziej adekwatne
terminy: niemiecki ,,Kiinstlerroman”, angielski ,,novel concerning an artist”,
Lwportrait of the artist novel” lub ,,artist novel”. Warto wzig¢ pod uwage okreslenie
Lwportrait of the artist novel”, ktore uzasadnia réwniez, dlaczego wsrdd egzempli-
fikacji pojawia si¢ Portret Stowackiego Pawta Hertza, gatunkowo zlozony i trudny
do zaklasyfikowania jako powies¢. Takiej propozycji, wymijajacej klasyczng ty-
pologie literackiej biografistyki skonstruowang przez Mari¢ Jasinska, mozna po-
stawi¢ zarzut nadmiernej ogdlnosci, dlatego sprobuje skojarzy¢ to ujecie z doktad-
niejsza analizg genologicznego ksztattu przywolywanych utworéw, niemniej
jednak to wlasnie ,,portret” stanowi definicyjny trzon.

Sam termin jest elastyczny i pojemny, obejmuje przynajmniej trzy typy nar-
racji: portret fikcyjnego tworcy (np. Portret Doriana Graya Oskara Wilde’a),
portret syntetyzujacy, ktory odnosi si¢ do biografii jednej lub kilku realnie istnie-
jacych postaci, ale modyfikuje ich zyciorys wedle intencji autora (Jan Krzysztof
Romain Rollanda czy arcydzieto gatunku, Doktor Faustus Thomasa Manna)
i wreszcie literacki portret autentycznego tworcy przywolujacy konkretng biogra-
fie — tu mozna wymieni¢ liczne przyktady vie romancée. Wszystkie narracje
o Slowackim naleza do tej trzeciej odmiany. Zarysowany na poczatku watek
ikonograficzny pozwoli dodatkowo zréznicowac te opowiesci i poza wyzierajacym
z nich kontekstem historycznym wydoby¢ ludyczny aspekt gry z wizerunkiem
Stowackiego.

Impresja

Od wspominanej juz pierwszej w Polsce vie romancée Wotoszynowskiego,
ktorej bohaterem byt Stowacki, rozpoczyna sig¢ historia tego subgatunku. Opubli-
kowana w 1929 roku ksigzka nie tylko wprowadzata do literatury okresu migedzy-
wojennego szeroko znang na zachodzie Europy modg literacka, ale stanowita tez
przejaw poszukiwania wlasnej oryginalnej formuly pisarstwa na pograniczu poezji
i prozy, wylamujacego si¢ z nas§ladownictwa wzorcow stworzonych przez Lyttona

2°A. Makowiecki, Mlodopolski portret artysty. Warszawa 1971.



PORTRETY JULIUSZA SEOWACKIEGO W PROZIE BIOGRAFICZNEJ 1945-1981 27

Stracheya, André Maurois, Irvinga Stone’a czy Lionela Feuchtwangera. Z euro-
pejskich modeli powiesci o artyscie stosunkowo najblizsza Woloszynowskiemu
mogtaby by¢ biograficzna proza Stefana Zweiga. Woloszynowski, ksztattujac swa
powies¢ w relacji z innymi tworzywami: muzycznym, plastycznym, kontynuowat
ujeta w subiektywizujaco-impresjonistyczny ciag epizodow z zycia poety jego
wizj¢ z poprzedniej epoki — mistrza nastroju, zwolennika jednosci sztuk i estety-
zacji rzeczywistosci, ukazywal Stowackiego wystylizowanego i upozowanego na
bohatera utworéw romantycznych. Poetyckos¢ i ekspansywna literacko$¢ uznana
za mankament tej prozy, przeswiecajacej, jak zauwazyli krytycy, ,,przebtyskami
wlasnych §wiatow duchowych”, jest w istocie jej zaleta, opatruje bowiem literac-
ki wizerunek Stowackiego indywidualizujgca sygnaturg poety. Trafnie 6w portret
romantycznego artysty sumowat Makowiecki:
Wotoszynowski rozdzwigczyt tylko jedna strune, strune Godziny mysli, W Szwajcarii,
Anhellego. [...] W powiesci jego na tle pejzazy, ktore wyczarowac mogt tylko prawdziwy poeta,

[...] z daleka przesuwa si¢ niby zjawa ,,jak sen jaki ztoty” blady cien Stowackiego. Czy zblizy-
lismy si¢ do niego? Pewnym jest, zeSmy si¢ nie oddalili'>.

Pokoleniowy rezonans w okresie migdzywojennym zyskata Kleinerowska
monografia — rodzaj narodowej hagiografii, i te wtasnie dwa tak rézne ,,zywoty”
Stowackiego staly sie dla kolejnych czytelnikow biografii poety negatywnym
punktem odniesienia.

Portret , klasycyzujacy”

Nastepny ,,rozdzial” w narracjach biograficznych o Stowackim napetnia sie
bardzo konkretna trescig za sprawa ksigzek kuzniczan: Pawta Hertza i Mieczysta-
wa Jastruna'¥, tworzacych jedna z najbardziej popularnych w realizmie socjali-
stycznym odmian narracji historycznej z wybitna jednostka lokowana na szerokim
kulturowo-spotecznym tle. Popularnos¢ opowiesci biograficznych Stanistawa
Czernika o Janickim, Jerzego Broszkiewicza o Chopinie, Jastruna o Kochanowskim
czy Mickiewiczu mozna tlumaczy¢ kontynuacja przedwojennej mody na zbeletry-
zowang biografie, ale przede wszystkim tatwoscia kreowania wzorcow i funkcji
dydaktycznych oraz atrakcyjnoscig przekazu znacznie wigksza niz w wypadku
biografii naukowej. Nie sposéb pomina¢ tez roli tej wypowiedzi w dwczesnym
literaturoznawstwie: po pierwsze, stanowila ona ekwiwalent zyciorysow naukowo
opracowywanych w mysl zasad marksistowskich, po drugie — uzupetniata badania
historycznoliterackie. Prym wiodta tu biografistyka literacka po§wiecona Mickie-
wiczowi jako autorowi o ,,wickszym zmysle historycznym”, ale nie zapomniano
takze o Stowackim'°.

Obie ksiazki pomimo chronologicznej bliskosci publikacji — Hertza: 1949,
Jastruna: 1951 — dzieli data Zjazdu Szczecinskiego. Trudno jednak ten fakt mito-
logizowac¢, gdyz obie pozycje byty w pierwszej potowie lat pigcdziesiatych kilka-

13 Cyt. za: K. Meloch, Portret urojony czy rzeczywisty. ,,Nowe Ksiazki” 1958, nr 15.

4 P. Hertz, Portret Slowackiego. Warszawa 1949. — M. Jastrun, Spotkanie z Salomeq.
Warszawa 1951.

15 Zob. M. Zawodniak, Jak beletrystyka torowata droge marksistowskiej nauce. W zb.:
Socrealizm: fabuty, komunikaty, ikony. Red. K. Stgpnik, M. Piechota. Lublin 2006.
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krotnie wznawiane, a kolejne wydania Portretu Stowackiego nie przynosza zadnych
redakcyjnych zmian. W dyskusji wokoét ksigzki Hertza, jedynego opublikowanego
w jubileuszowym roku syntetyzujacego uj¢cia zyciorysu Stowackiego, szermowa-
no réznymi okresleniami gatunkowymi: ,,powies¢”, ,,omowienie monograficzne”,
»opowies¢”, ,,portret biograficzny”, ale kwesti¢ terminologii stosowanej do tego
typu prac w tamtej epoce cechuje duza dowolnos¢!. Zarowno powsciggliwy styl
ksigzki Hertza, jak i przywotana tradycja gatunku stanowity w jakiej$ mierze po-
chodng zwigzkéw pisarza z racjonalistycznym programem Kuznicy, o podiozu
pozytywistyczno-oswieceniowym, i form¢ kontynuacji dziatalnosci krytycznoli-
terackiej na tamach periodyku, w ktorym szkice o Stendhalu, Chamforcie czy
Prouscie inspirowane byty tradycja Le Bruyere’a i Sainte-Beauve’a. Charaktery-
styczne dla kuzniczan dazenie do reinterpretacji romantyzmu i rewizji biografii
romantycznych prowadzito do ,,przepisania” zyciorysu z obowigzkowym dla tego
okresu ,,obrazem dziejow” i1 epoki. W rezultacie powstata ksigzka hybrydalna,
popekana wewnetrznie i problematyczna w gatunkowej kwalifikacji sygnalizowa-
nej w tytule. Podstawowg bowiem zasadg portretu jest ni¢ sympatii taczaca autora
1 bohatera. Zdaniem Andrzeja Stanistawa Kowalczyka:

Portret cechuje paralelizm dwoch przedstawien: portretowanego i portrecisty. W efekcie
powstaje tekst o przyjazni, fascynacji, przywiazaniu taczacym te dwie postaci. W portrecie
bowiem, podobnie jak w eseju, obowiazuje zasada sympatii. Portret kogo$, kogo portrecista nie
akceptuje lub nie rozumie, staje si¢ karykatura, pamfletem'’.

W ksigzce Hertza ta ni¢ sympatii wije si¢ do$¢ kaprys$nie, ujawniajac niekie-
dy ironiczng postawe narratora i rodzaj nadmiernie zdystansowanego ogladu
opisywanego obiektu. Z kolei niekonsekwencje Hertzowskiej opowiesci o Sto-
wackim w sferze ideologicznej wywotaty zarzuty stanowczo niewystarczajacego
wykazania postgpowosci Stowackiego. Tytul recenzji Jastruna: Ariel w podrozy,
doktadnie thumaczyt przyczyne — wydobyte przede wszystkim rysy dandysowskie-
go 1 bajronicznego poety, gigboko zanurzonego w ,,$wiat glansowanych rekawiczek”
i,,woskowanych parkietow”. Zdaniem recenzentéw, Hertz zbyt dyskretnie ukazat
lini¢ rozwoju Stowackiego ku postawie rewolucyjnej, postawie kogos, ,.kto wielbit
postepowy ruch dziejéw” i umiat ,,mysle¢ dialektycznie”, dat natomiast portret
artysty nadmiernie ulegajacego modom epoki. Jesli przyja¢ punkt widzenia 6w-
czesnych recenzentdéw, nie dziwi zasadno$¢ tych zarzutéw; zamiast oczekiwanej
»howej twarzy” Stowackiego — ,,pomocnika rewolucji nieuniknionej”, Hertz za-
proponowat jaki$ rodzaj kontynuacji portretu Kurowskiego—Hopwooda.

»Swiety” rewolucjonista

Rekompensata za 6w niedostatek postepowosci miata sie sta¢ powies¢ biogra-
ficzna Jastruna Spotkanie z Salomeg z 1951 roku. Jego zainteresowanie Stowackim

16 Zob. m.in. M. Jastrun, Ariel w podrézy. ,,Kuznica” 1949, nr 37. Przedruk w: Wizerunki.
Szkice literackie. Warszawa 1956. — H. Markiewicz, ,, Portret Stowackiego”. ,,Odrodzenie”
1949, nr36.— T. Mikulski,rec.: P. Hertz, Portret Stowackiego. ,,Zeszyty Wroctawskie” 1949,
nr 3/4. Przedruk w: Miniatury krytyczne. Warszawa 1976.

17" A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien i paradoksy. Rzecz o Jerzym Stempowskim.
Wroctlaw 1997, s. 230.
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poza ramami socrealizmu zaistnialo w nieco pézniejszej eseistyce pisarza, stano-
wigcej rodzaj rozwazan na temat wyobrazni, urazéw i komplekséw poety, w czym
mozna by widzie¢ zarowno kontynuacje tradycyjnych ujeé, jak i zapowiedz inspi-
racji psychoanalitycznej w badaniach nad romantycznym tworcg, reprezentowane;j
np. przez Laseczke dandysa i plaszcz proroka Ewy Lubieniewskiej. Natomiast
uderzajaca cechg Spotkania z Salomeg, pomimo pozornie oczywistej formuty
powiesci biograficznej, jest swoista hybrydalnos$¢. Z jednej strony, Jastrun — pisarz
o znacznej $wiadomosci literackiej, podobnie jak Hertz, siega do najlepszych
wzorcow biografistyki literackiej. Juz pierwsze sceny odsytajg poprzez kameralny
nastroj i tonacje, ktéra wynika w duzym stopniu z przyjetej konwencji ,,spotkania
po latach”, do ironiczno-rewizjonistycznej powiesci Thomasa Manna o Goethem,
Lotta w Weimarze. Z drugiej strony — wymogi ideologiczne, jakie narzucit sobie
autor, ograniczajg mozliwosci tak obiecujgco zarysowane w punkcie wyjscia.

Tytul zapowiada watek prywatny, a wigc rowniez wystgpowanie elementow
psychologii, jednak powiesciowy zyciorys Stowackiego podporzadkowany zostat
zasadzie socrealistycznego ,,Bildung”, fabularnemu schematowi obrazujagcemu
,,proces przechodzenia bohatera od niewiedzy i niedojrzatosci do uswiadomienia
i ideologicznej dojrzatosci”'®.

Spotkanie z Salomeg rozpoczyna praktyke stosowang przez innych biografistow
Stowackiego. Wtasciwie tylko Portret Stowackiego Hertza kresli ,,bezposredni”
wizerunek autora Beniowskiego. Kolejne narracje biograficzne, podobnie jak
ksigzka Jastruna, sg portretami ,,zaposredniczonymi’; Stowacki przeglada si¢
w oczach ,,innych” niczym w lustrach. Tak wigc w powiesci Stefana Flukowskie-
go ujrzymy poete tak, jak postrzegal go Norwid, a w powiesci Jana Dobraczyn-
skiego pojawia si¢ punkt widzenia Felinskiego. Jesliby uwzgledni¢ bardzo juz
osobliwy ,,portret” Stowackiego, jaki ewentualnie mozna zobaczy¢ w fantastyczno-
-historycznej wizji Teodora Parnickiego wiaczonej w Muze dalekich podrozy,
ksigzke stanowiacg rodzaj historycznej political fiction, to ,,zaposredniczenie”
tworzy juz charakterystyczny dla tego autora system zwielokrotnionych luster.
W dramacie Pankowskiego Nasz Julo czerwony ogladamy z kolei Stowackiego
poprzez medialne narzedzia wspdlczesnej kultury masowe;.

A zatem Slowacki jest u Jastruna przez ,,innych” nie tylko ogladany, ale row-
niez ksztattowany, formowany i reedukowany; wystepuje w roli ucznia, cztowieka
zagubionego i zdezorientowanego, ktory ,,Przepych swej wyobrazni rzucat na
pozarcie obtedowi mistycznemu”'. Kontakt z bohaterami postepowymi: Zofig
Mielecka, Kajetanem Wegierskim, a zwlaszcza z putkownikiem Krysztofowiczem,
zostaje uwienczony sukcesem i wolg poszerzenia kregu agitatoréw Gromady Gru-
dziaz z jej utopijno-komunistyczng ideologia.

Jastrun epizod Wiosny Ludow czyta poprzez wspotczesnos¢, zarazem wpisu-
jac w nig postawy bohateréw. Refleksje Stowackiego ,,na paryskim bruku” doty-
czace braku oddzwicku jego poezji i izolacji w burzuazyjnej stolicy koresponduja
z postawami pasywnych, wyalienowanych, malkontenckich inteligentéw z socre-
alistycznej prozy. Pozadang zatem biografia Stowackiego steruje ,,rewolucyjna

8 W. Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949—1955. Wroctaw 1988, s. 130.
¥ Jastrun, Spotkanie z Salomeq, s. 69.
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romantyka”: poeta tamie pidro i decyduje si¢ ,,rzuci¢ ten czar malowany stowami
dla pracy nad doskonaleniem $wiata juz istniejacego”?.

Jesli Hertzowi w Portrecie Stowackiego bliska byta romantyczna dandysowska
wizja Hopwooda, to Jastrun zmierzat chyba ku zaginionemu Stattlerowskiemu
»Zorejgcemu’ wizerunkowi. ,,Gorejacemu”, oczywiscie, ptomieniem nadchodzacej
rewolucji, ale 1 ,,gorejagcemu” jako ,,Swiety obraz” — Chrystusa z bolesng twarza.
W Spotkaniu z Salomeg znajdziemy zreszta stosunkowo duzo opisow wygladu
Stowackiego — najciekawsze wydajg si¢ te, w ktérych postrzegany jest on przez
Salomeg; pojawia si¢ wtedy w nich rys prywatny, intymny i wlasnie ten ,,Swiety”,
ktory miat wyr6zniaé portret Stattlera:

Jaka ten Julo ma twarz powazna, jak bardzo wychudzong. [...] Nic z drapiezno$ci mto-
dzienczej, drapieznosci, ktdra on swego czasu wyostrzal w sobie, hodowal, aby by¢ w stylu
bohateréw romantycznych. Gigbokie cienie pod oczami, ktore pozostaty aksamitne, pickne, ale
i doty wykopane w twarzy, doty, ktorych nie byto, gdy wtenczas nagle, nie ogladajac si¢ na nic,
wyjechat?!.

Miniatura

Za swoista reakcje na ,,postepowy” wizerunek Stowackiego mozna uzna¢ wy-
dang w 1959 roku mikropowie$¢ Plomien rozy Stefana Flukowskiego, ktorego
postawa twodrcza z okresu migdzywojennego wskazywata na zainteresowanie
zwlaszcza poznymi dzielami Stowackiego, co ujawniato si¢ w konstruowaniu ob-
razow poetyckich inspirowanych Krélem-Duchem, przepracowanych jednak w opar-
ciu o zatozenia racjonalistycznej Awangardy krakowskiej. Jest to ksigzka niedoce-
niona i niestusznie zapomniana. W tym ,,magicznym zwierciadle poetow” aktywnos¢
wyobrazni autora Czarnych kwiatow rozpoczyna pasmo wspomnien-wizji z zycia
Stowackiego, stylizowanych rokokowo, gotycyzujaco, basniowo czy groteskowo,
1 przesuwajacych si¢ w rytmie przyspieszonej projekcji filmowej. Wykreowana
wspolnota poetow jako wypadkowa zestawienia trzech indywidualno$ci poetyckich:
Norwida, Stowackiego i autora Plomienia rozy, stanowi §wiadectwo oddziatywa-
nia wizyjnej poezji Stowackiego na inwencj¢ wspotczesnego tworcy, a zarazem
czyni romantycznego wieszcza patronem i prekursorem surrealistycznej poezji
w XX wieku. Niewielka powie$¢ Flukowskiego dazy do przelamania nie tylko
dotychczasowych wizerunkow Stowackiego, ale rowniez konwencji w prozie bio-
graficznej; jednocze$nie odpowiada formule literackiego portretu artysty, tym
bardziej ze tworzy jej nowy wariant: niewielki rozmiar, plastyczno-wizyjny ksztatt,
specyficzny sposob obrazowania z charakterystyczng dlan zmiennoscig tonacji emo-
cjonalnej — od funeralnej po groteskowa, przynosi efekt genologicznej miniatury.

Powies¢ Flukowskiego jest niewatpliwie probg przerwania powtarzalnosci
i monotonii schematéw biograficznych, w jakie uyymowany byt zyciorys Stowac-
kiego. Proba nie do konca konsekwentna, gdyz autor mimo wszystko podaza
przetartym szlakiem, wybierajac konwencjonalne elementy tego zyciorysu. Po
dandysie-inteligencie z litografii Hopwooda u Hertza, ,,§wigtym” stattlerowskim
rewolucjoniscie u Jastruna otrzymujemy dzigki lejtmotywowi w tej powiesci —

20 Ibidem, s. 164.
2 Ibidem, s. 90.
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ruchowi anielskich skrzydet symbolizujacych poetyckie natchnienie — jakis rodzaj
odpowiednika archetypu poety z medalionu Oleszczynskiego, ale z figlarnym
amorkiem Rustema w tle. A realizmem szczegdhu Flukowski antycypuje znakomi-
te osiggniecia Rymkiewiczowskiej mikrologii.

Plomien rozy zapowiada zarazem probe rewizji szeregu schematycznych wi-
zerunkoéw, z jakg mamy do czynienia w kilku tekstach z lat szes¢dziesiagtych i po-
czatku siedemdziesigtych. Odbywa si¢ ona metoda posrednia, za pomoca konstru-
owania biografii alternatywnych, innych wariantow loséw poety.

Portrety wirtualne

Kazimierz Wyka w znanym eseju Wyznania uduszonego z 1961 roku obok
skorygowanych zycioryséw Mickiewicza i Kraszewskiego proponuje takze inny
wariant biografii Stowackiego, mieszkanca Podhala, autora symbolistycznych
wierszy 1 wzorowego filologa, z pasja porzadkujacego wlasna spuscizne, o czym
informuje wirtualny list do Karola Szajnochy:

Porzadek w pismie dla potomnych przekazywanym jest niezb¢dny jak porzadek w rubry-
kach u bankiera, azeby wiedzial, z czego ma si¢ wyptacié, a gdzie nie siegaja kapitaty jego?.

Autor innego wizerunku, Jalu Kurek, tym razem nie klimatowi, ale torakochi-
rurgii przypisuje mozno$¢ wydtuzenia zycia Stowackiego o 23 lata, mianuje go
pierwszym wieszczem, przywodca demokratycznego nurtu powstania styczniowe-
g0, a nawet zaprasza go w fantastyczng podr6z do Polski Ludowej jako wodza
nowej awangardy, ,,plomiennego trybuna” i autora antymistycznego Krola-Ducha.

Wreszcie w najobszerniejszym z tych fantastycznych ,,portretow”, w Muzie
dalekich podrozy Parnickiego — alternatywnej historii powstania listopadowego,
w ktoérym zwyciezaja Polacy (taki wariant polskiej historii rozwaza w poezji takze
Stowacki) — Mickiewicz zostaje ministrem kultury i religii i wydaje zakaz wlacze-
nia do szkolnych podrecznikow utworow Stowackiego, Krasinski wyjezdza jako
ambasador do Petersburga, a Stowacki musi opusci¢ kraj i uda¢ si¢ na emigracje
do Meksyku. Znow mamy do czynienia, podobnie jak u Flukowskiego, ze wspol-
notg loséw autora i jego bohatera. Meksyk to przeciez miejsce emigracji rOwniez
Parnickiego.

Te futurologiczne eksperymenty z biografig poety, blizsze formule ,,autopor-
tretu”, wigcej mowia, oczywiscie, o samych piszacych niz o charakteryzowanym
obiekcie i ta cecha taczy je z prezentowanymi tu wczesniej ksigzkami o autorze
Kordiana. Fantazja Jalu Kurka jest po prostu ekspresja jego sympatii dla rewolu-
cyjnego Stowackiego, alternatywna ,,profesorska” biografia poety skonstruowana
przez Wyke stuzy celom historycznoliterackim — sugeruje posrednie, romantyczne
jeszcze ogniwo w rozwoju polskiego symbolizmu, jakkolwiek moze tez by¢ echem
przygotowywania projektow tatrzanskiego grobowca Stowackiego z poczatkow
XX wieku. Z kolei Parnicki umieszcza poet¢ w kilku kontekstach, zaréwno wta-
snego zyciorysu, jak i odwotan do innych swoich utwordéw, czyniac zen kogos, kto
podziela jego los i koncepcje historiozoficzne.

Jaka natomiast ksigzka zamyka 6w ciag literackich wizerunkow Stowackiego?

2 K. Wyka, Wyznania uduszonego. Krakow 1995, s. 205-206.
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Karykatura

Jan Dobraczynski ukonczyt powies¢ Pacierz, co ptacze, i piorun, co blyska
29 lipca 1981 (w dzien Zatroskanej Marty — jak sam podkresla). Dwudzielna
struktura ksigzki sytuuje Stowackiego w obliczu dwdch podstawowych wydarzen
historycznych — powstania listopadowego 1 Wiosny Ludow (powstania wielkopol-
skiego). Epizod 1848 roku jest rodzajem lustrzanego odbicia tego samego wyda-
rzenia ze Spotkania z Salomeq, tyle ze rol¢ utopijno-komunistycznych edukatoréw
przejmuje tutaj Felinski, autor Beniowskiego za$ nawracany jest nie ku ideom re-
wolucyjnym, ale katolicko-narodowym, antycypujacym ideologi¢ narodowe;j de-
mokracji. Na tle tradycyjnej kanwy polskiego losu, usankcjonowanego przez ro-
mantyzm jako udziat w powstaniach XIX-wiecznych, az po ruch solidarnosciowy,
w ktory to watek wpisana zostala rola patriotycznego poety, dzielgcego z narodem
boéle, zarysowuje si¢ postawa ugody, wspoltpracy i porozumienia z zaborcami oraz
wiernosci Kosciotowi katolickiemu.

Redukcja postaci Stowackiego (réwniez w sensie dostownym, fizycznym)
postepuje w tej dziwnej powiesci dalej niz u Jastruna, u ktdrego poeta podejmuje
jednak jakies$ proby dialogu ze swoimi dyskutantami. Stowacki Dobraczynskiego
jest catkowicie bezradny i pasywny, odgrywa przede wszystkim role statysty wo-
bec dziejace;j si¢ historii, a glownym bohaterem utworu stopniowo staje si¢ Zygmunt
Szczesny Felinski. W pierwszej cze$ci Dobraczynski wielokrotnie podkresla fi-
zyczng stabos¢ Stowackiego i jego ,.karlg sylwetke™:

Maly i drobny, byt niesiony przez ttum niby korek przez morska falg. [...] Gdy znalazt si¢
na podworzu, chwycil go za ramig jaki$ podoficer:

— Umiesz, maty, nabija¢? — zapytal.

— Nie.

— To chodz, pokazg ci.

Probowat zastoni¢ si¢ bagnetem, ale Zotnierz chwycit karabin za lufe. Wysungwszy noge
ze strzemienia kopnat Juliusza w piers. Stowacki puscit karabin, zatoczyt sig, [...] osunat si¢ na
bruk. Zotnierz [...] zamierzat uderzy¢ lezacego kolba. Oficer powstrzymat go:

— Zostaw tego zdechlaka! Zachcialo si¢ takiemu wojowac!

— Nie, panie Stowacki — o$wiadczyt oficer — nie wezmiemy cig. Jeste$ za maty. Wygladasz
jak chtopiec?.

Niski wzrost i stabowitos$¢ Stowackiego sa w efekcie gtdwnym rysem tego
literackiego portretu i nie znajdujag w powiesci zadnej rekompensaty, bo w jego
geniusz poetycki kaze Dobraczynski wierzy¢ raczej na stowo, w mys$l konwencji
i tradycji, nie potwierdza si¢ on w literackiej materii utworu. Pewne novum stano-
wi wprawdzie, nie wykorzystany w dotychczasowych biografiach, obraz Stowac-
kiego jako poety-zohierza, lecz jest to zolierz — jak wynika z przytoczonych
przyktadow — ,niewydarzony”, niespelniony. Realizuje si¢ on dopiero w chwili
$mierci, ale niezmiernie wysokim kosztem — swoistego samounicestwienia, za-
przeczenia i wyparcia si¢ wlasnej tworczosci. Umierajacy Stowacki zwraca si¢ do
Felinskiego, ktory probuje sktoni¢ go do potozenia si¢ do tozka:

3 J. Dobraczynski, Pacierz, co placze, i piorun, co blyska. Warszawa 1983, s. 68, 80,
105.
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— Nie — glos Stowackiego byt tylko szeptem. — Nie... Chcg... widzisz... jak Zonierz... nie
w tozku...

Po czym Felinski mowi:

Gdy bytes z ksiedzem, przegladatem twdj poemat. Ilez niezwyktych mysli, Julku... Cheia-
te$ poprawiac...

Stowacki zrobit lekcewazacy ruch dlonia.

— Juz nie... To tylko stowa... to nie to...**

A zatem historia literackich portretow biograficznych Juliusza Stowackiego
w latach 1945-1981 zatacza koto. To, co ja zamyka, jest rodzajem powrotu do
poczatku, cho¢ nie w formie prostego powtorzenia, lecz groteskowej paraboli
sytuacji wyjsciowe;.

Abstract

EWA SZCZEPKOWSKA
(University of Varmia and Masuria, Olsztyn)

JULIUSZ SLOWACKI’S PORTRAITS IN POLISH 1945-1981 BIOGRAPHICAL PROSE

Starting point of the considerations on Juliusz Stowacki’s portraits in biographical prose is a set
of the poet’s fine arts images. This concept, known in Western literary studies as “Kiinstlerroman”
or “portrait of the artist novel,” offers a framework for the presentation of Stowacki’s images in
1945-1981 biographical fiction. The first stage of narrations about Stowacki is made up by socialist
realism books, namely “classicizing” picture by Pawet Hertz, and Mieczystaw Jastrun’s Spotkanie
z Salomeq (A Meeting with Salomea), the latter being an example of the romantic poet’s image over-
use. Next, Stefan Flukowski’s Plomien rozy (Flame of a Rose) is an attempt at a revision of Stowacki’s
traditional picture. By contrast, Jan Dobraczynski’s novel Pacierz, co placze, i piorun, co blyska
(Prayer that cries and lightning that flashes) exemplifies an ideological use of Stowacki’s picture
according to the principles of national democracy.

2 Ibidem, s. 207-208.
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