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ZWIAZKI Z MUZYKA 1 ,MUZYCZNOSCIA”
W POEZIJI HALINY POSWIATOWSKIEJ

Zmyst shuchu — ,,zmyst udziatu”

Najabstrakcyjniejsza ideg, jaka daje si¢ pomysle¢, jest
genialno$¢ zmystowa. Jakie medium moze jg przedstawic¢? Je-
dynie i wylacznie muzyka. [...]

W medium jezyka to, co zmystowe, zostaje sprowadzone
do roli $rodka i jest stale negowane'.

Cho¢ Halina Po§wiatowska czytata Serena Kierkegaarda, nie mozna stwierdzic,
ze dunski filozof wywart bezposredni wplyw na autorke Ody do rqgk?*. Przywotane
przeze mnie cytaty z Albo — albo maja na celu wprowadzenie do zagadnien doty-
czacych zwigzkow poezji z muzyka i ,,muzycznoscig”. Interesowaé mnie bedzie
ow aspekt bezposredniosci, proba udziatu i doswiadczenia — dla Kierkegaarda
mozliwe do zrealizowania jedynie w przestrzeni muzyki, a przez Po§wiatowska
upragnione w przedsigwzigciach poetyckich. Muzyka, jako srodek komunikacji
najsilniej unerwiony emocjonalnie, zdaje si¢ najlepiej ukazywac ,,genialno$¢ zmy-

' S. Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna. W: Albo — albo.

T. 1. Przel,wstep J. Iwaszkiewicz Wyd.2. Warszawa 1982, s. 60, 73 (przet. A. Buchner).

2 W liscie do siostry z Paryza z 1966 roku H. Poswiatowska (Listy. Red. M. Rola,
B. Gorska. Wspotpr. M. Porgbska. Krakow 1998, s. 383. Dziefa. T. 4) wspominata: ,,W antykwaria-
cie kupilam sobie, bedziesz si¢ $miata, Kierkegaarda — i teraz go bede czyta¢ — po francusku, a tak”.
Jak dowiadujemy si¢ z przypisu, chodzi o nastgpujace wybory tekstow: G. Gusdor f, Kierkegaard.
Paris 1966.— S. Kierkegaard, Traite du désespoir. Paris 1965. O zwigzkach przemyslen w po-
ezji Poswiatowskiej z filozofia egzystencjalizmu oraz przekonaniami Kierkegaarda zob. D. Sta-
szewska, Alchemia Haliny Poswiatowskiej. W zb.: Halina Poswiatowska. Czytanie wielokrotne.
Red. A. Czajkowska, E. Hurnikowa, A. Wypych-Gawronska. Czgstochowa 2010. — L. Szaru-
g a, Ku liryce dialektycznej (proba lektury jednego wiersza Haliny Poswiatowskiej). W zb.: jw.

Dalej do Listow odsytam skrotem L. Stosuj¢ tez skrot do Poezji H. Poswiatowskiej:
P = Poezja. Wstgp A. Nasitowska. Red., nota wydawcy M. Rola. T. 1-2. Krakow 1997.
Dziefa. T. 1-2. Ponadto wystepuje w artykule skrot J =, ja ming, ty miniesz...” O Halinie Poswia-
towskiej. Wspomnienia, listy, wiersze. Zebrala, oprac. M. Pryzw an. Warszawa 2000. Liczby po
skrotach oznaczajg stronice; w wypadku Poezji Poswiatowskiej pierwsza liczba wskazuje
tom, a nastgpne stronice. Wszystkie podkreslenia w tekstach pochodza ode mnie. Dla wyrdznien
w utworach poetyckich stosuje czcionke pogrubiong.



148 ANNA WENGLARZY

stowq”. Stowo jest narzedziem opisu, dzwigk — sposobem bezposredniego udziatu,
doswiadczeniem:
W poezji Haliny Po$wiatowskiej eksperyment, doswiadczenie uzyskuja ogromng range
i jako bezposredni wziernik w otaczajaca rzeczywisto$¢, ale nade wszystko jako sposob arty-
kulacji indywidualnej, subiektywnej reakcji na [...] rzeczywistos¢ w serii ujawnionych bezpo-
srednio zachowan, emocji, mysli’.

&1

Wielokrotnie w wierszach Poswiatowskiej ,,ustysze¢” mozna powatpiewanie

w fortunno$¢ aktu komunikacji werbalnej*. Wrazenia zmystowe, prowadzace do
obserwacji ,,natury ontologicznej”, kwestie nieporadnosci jezyka jako medium
komunikacji ze §wiatem oraz narzedzia poznania, pragnienie do§wiadczenia zycia,
bezposredniego spotkania z tym, co materialne i biologiczne, emocjonalnosc¢, ale
nie metafizyka — wszystkie te idee wystepujace w poezji Poswiatowskiej widzi
Kierkegaard jako te, ktore da si¢ przedstawi¢ jedynie poprzez muzyke: ,,Jezyk
zawiera refleksje 1 z tego powodu nie moze wyrazi¢ bezposredniosci [...]. Reflek-
sjaniweczy bezposrednio$¢ [...]”°. Gadulstwem, nadproduktywnos$cig i rozrzutno-
Scig jezyk zaktoca wrazenia takie, jak naturalno$é¢, osobisty i natychmiastowy
udzial, przylegltos¢. Jesli si¢ siggnie do odwotan i aluzji muzycznych, wskaze na
zwigzki z muzyka, odbidr poezji zostaje poszerzony o potencjat innego, bardziej
bezposredniego w przekazie, systemu. Anna Baranczak, rozpatrujac zagadnienie
semantycznosci muzyki, podkresla, iz sposob i formy ludzkiego odczuwania sg
znacznie bardziej zblizone do form muzycznych niz do jezykowych®. Podobne
konstatacje czyni Poswiatowska w jednym z wierszy:

powiedzialam to stowo

i teraz mozemy bladzi¢ po nim

wspolnym imieniem przylgnaé

zamki budowac¢ ze stronic

nastuchiwacé jak czas
miota si¢ w klepsydrach zglosek
milo$ci moja
Spiewna t¢sknoto moja
czym ci¢ wypowiem
stowo bezsilne wobec milosci
niewazne jak nie istniejacy dzien
(,, pronuncio: amor”. P-2 219)

Poetka orzeka o muzycznym statusie ,,mito$ci” —jednostki systemu (,,p0w1e—
dzialam to stowo0”) oraz zakresu jego denotacji (uczucie — ,,§piewna
tesknoto”). Akt kreacji stowa to akt nadania mu dzwigku, ktory tworzy z sze-
regu liter niezalezny byt. Stowo, poprzez realizacj¢ dzwigkowa, juz samo w so-

3 J. Piotrowiak, Prawda ciala, prawda stowa. W zb.. Halina Poswiatowska. Czytanie
wielokrotne, s. 103.

4 O pojeciu fortunno$ci w aktach komunikacji werbalnej zob. K. Pisarkow a, Pragmatycz-
ne spojrzenie na akt mowy. W: Z pragmatycznej stylistyki, semantyki i historii jezyka. Wybor zagad-
nien. Krakow 1994. Autorka odnosi si¢ takze do teorii aktoéw mowy J. L. Austina (Mowienie
i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozoficzne. Przet., wstep, przypisy B. Chwedenczuk.
Przektad przejrzat J. Wolenski. Warszawa 1993).

5 Kierkegaard, op. cit.,s. 76.

¢ A. Baranczak, Jak muzyka znaczy. ,,Teksty” 1976, nr 3.
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bie staje si¢ doswiadczeniem’. Przestrzen akustyczna zmienia si¢ w przestrzen,
w ktorej ,,mozemy bladzi¢”, ,,przylgnac”, ,,budowac”, ,,nastuchiwaé”. Wypowie-
dziany leksem, tak jak zywy organizm, trwa nie tylko w przestrzeni, ale i w cza-
sie (,,czas / miota sie w klepsydrach zglosek™)?. Pierwsza strofa wiersza zwraca
uwage odbiorcy na znaczenie uksztaltowania fonetycznego i prozodycznego.
Aliteracje, asonans dzwickowy, zbudowany dzigki powtorzeniu gtosek tego sa-
mego szeregu artykulacyjnego, epifora i porownanie, wzmocnione powtarzajaca
si¢ partykuta przeczaca w kolejnej strofie, idg w zgodzie z przekazem wiersza:
stlowa nie potrafig znaczy¢, jesli pozbawione sg dzwicku. Formy odczuwania — to
formy ,,$piewne”. Méwienie to wydawanie dzwickow. Zywy i skuteczny sposob
komunikacji stanowi dla Poswiatowskiej komunikacja oralna — dzwigkowa, me-
lodyjna, ,,Spiewna”.

Propozycja Po§wiatowskiej dotyczy wyprowadzania stow i poezji z zycia, stad
tak wazny jest aspekt dzwickowy:

te stowa istniaty zawsze
w otwartym usmiechu stonecznika

a ty chcesz

Zebym je miala na wlasnos¢
zebym byla

skrzydtem wrony brzoza i latem
chcesz

zebym dzwigczala

brzgkiem ulic otwartych na stonce

ja nie mam tych stow
pozyczam
od wiatru od pszczot i od stonca
(*** te stowa istnialy zawsze... P-1 100)

Rymy gramatyczne ukazuja nastepujacy szereg implikacyjny: ,,mie¢” (stowo)
—,,by¢” (stowem) — ,,dzwigcze¢” (stowem). Dzwiecznos$¢ jest zatem cecha dys-
tynktywna, odpowiadajaca za referencjalnos¢ — relacje miedzy konkretnym obiek-
tem w §wiecie a wyrazeniem, ktore ten przedmiot nazywa i wskazuje. Podobnie
jak poezja, tak i filozofia ma sens jedynie wtedy, gdy wynika z bezposredniego
dos$wiadczenia:

Filozofia jest diabta warta, jesli nie wynika z zycia —powiedzia-

7 Brzmieniowa konkretyzacja utworow nie byta Po§wiatowskiej obojetna. T. Gierymski,
redaktor ,,Gazety Czestochowskiej” (Gars¢ zetlalych wspomnien. J 60), wspomina: ,,Zgadzalismy
si¢ lub nie. Dziewczyna miala swoje zdanie, od ktérego nie odstgpowata. A Ze przyniosta ze soba
nowe wiersze — zaczalem je glosno czytac. Autorce nie podobata si¢ widocznie moja interpretacja,
gdyz gwaltownie i niemal obcesowo (byta taka zawsze) wyjeta mi kartke z r¢ki. Wiersz odczytata
po swojemu, mniej ptynnie, bardziej rwaco, arytmicznie”. W jednym z listow do J. Niwinskiego
(Czgstochowa, 1 1957 (L 15)) H. Po§wiatowska wyznaje: ,,Wiem, na przyklad, ze mowienie
wierszy daje mi gleboka satysfakcje¢ — strasznie lubi¢ mowic¢ — ale serce przy tym szaleje — i nie
mozna mowi¢. Mama zabronita mi absolutnie [...]”.

8 Zob. B. Dumowska, , Anegdota o istnieniu”. Wokét lirvkéw Haliny Poswiatowskiej.
Pamietnik Literacki” 1986, z.2. — B. Morzynska-Wrzosek,, zawsze bylam tu...” Kreacja
czasu i przestrzeni w liryce Haliny Poswiatowskiej. Krakow 2004.
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ta. — Nie da si¢ go uja¢ w rygory teoretyczne, i to jest jego sita. — Dlaczego wige zajmuje si¢
pani profesjonalnie filozofia? — Migdzy innymi po to, by uwierzy¢ w zycie, jakiekolwiek by
byto — usmiechneta si¢ smutnawo”.

Uksztattowanie dzwigkowe, muzykotematyczno$¢, motywy i metafory mu-
zyczne oraz elementy ,,muzycznosci” w liryce Poswiatowskiej nie doczekaly sig¢
dotad specjalnego opracowania. Nie sg wprawdzie jednym z gtéwnych zagadnien
w tworczo$ci autorki Ody do rgk, ale powinno si¢ zwroci¢ na nie uwage, zeby
dostrzec, jak wspomagaja przekaz poetycki, czy i w jakim stopniu wptywaja na
odbiorce. Za dominanty tematyczne w liryce Poswiatowskiej zwykto si¢ uznawac
motywy czasu, mitosci i $mierci'’. Motywy muzyczne moga stanowi¢ nowe spoj-
rzenie na §wiat tej wyobrazni poetyckiej. Zwigzki z muzyka i ,,muzyczno$cig”
wpisujg si¢ takze w istniejagcy w utworach nieustanny dialog i cigglte poszukiwanie
miejsca migdzy naturg a kulturg!'. Eksponowana opozycja dzwigk—cisza, podobnie
jak ruch—bezruch, stanowi rejstr dramatycznej walki zycia ze Smiercig. Wyczulenie
zmystu stuchu, rytmiczno$¢, melodyka, instrumentacja brzmieniowa i refreniczno$¢
przejawiajg si¢ rowniez w doborze gatunkow lirycznych, majacych muzyczny
rodowdd i uksztattowanie (hymn, oda, ballada, kotysanka)'2. Wrazliwo$¢ poetki
na muzyke potwierdzajg fragmenty z Opowiesci dla przyjaciela (proza), listy oraz
wspomnienia przyjaciot.

Zwiazki z muzyka w wierszach Po§wiatowskiej wpisujg si¢ w koncepcje¢ Tho-
masa S. Eliota:

Muzyka stowa jest [ ...] zawarta w punkcie krzyzowania si¢ stow: powstaje przede wszyst-
kim w wyniku zwiazkow stowa ze stowami bezposrednio je poprzedzajacymi i po nim naste-
pujacymi, i w mniej lub wigcej luznych zwigzkéw z resztg kontekstu, w ktorym si¢ miesci;
a takze w rezultacie zwigzkdw innego rodzaju, a mianowicie relacji jego konkretnego znacze-
nia w danym kontekscie do wszystkich innych znaczen, jakie przybierato w innych kontekstach,
to znaczy jego wigkszego lub mniejszego bogactwa skojarzen .

Elementy dzwigkowe, ktore stwarza poezja, ,,s3 w takim samym stopniu czg-
$cig poematu, jak jego warstwa znaczeniowa”'*. Sposob rozbijania stéw i uktada-
nia ich w sekwencje, zabiegi zblizone do poetyki lingwistycznej stanowig w poezji
Poswiatowskiej dodatkowy, pozawerbalny rodzaj komunikacji, bardziej interak-
tywny 1 bardziej zmystowy. Dzwickowe echa leksemow prowadzone rytmem

°J. Pieszczachowicz Meteor.J 206-207.

10-Zob. Dumowska, op. cit.

' Na klasyczng opozycj¢ natury i kultury w poezji Poswiatowskiej uwage zwracali m.in.:
J. Piotrowiak, Poetyckie studium cztowieka i Swiata. Liryka Haliny Poswiatowskiej. ,,Roczniki
Humanistyczne” 1975, z. 1.— M. Krassowski, Poetka kultury i natury. ,,Wiadomosci Kultural-
ne” 1977, nr 42. — I. Opacki, J. Piotrowiak, Liryka punktow widzenia. (O poezji Haliny
Poswiatowskiej). W zb.: Z poezji XX wieku. Szkice i interpretacje. Red. 1. Opacki. ,,Prace Naukowe
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Prace Historycznoliterackie” 1979, nr 14. — 1. Kiec, Hali-
na Poswiatowska. Poznan 1997. — W. Wantuch, Pomiedzy instynktem a intelektem. ,,Nowe
Ksigzki” 1998, nr 3. — A. Siemianska, Drobina biatka. Motywy roslinne i zwierzece w liryce
Haliny Poswiatowskiej. Torun 2005.

120 gatunkach w liryce Poswiatowskiej zob. G. Borkowska, Milosé, smieré i forma.
W: Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej. Krakéw 2001.

3 Th. S. Eliot, Muzyka poezji. W: Szkice krytyczne. Wybér, przektad, wstep M. Niem o-
jowska. Warszawa 1972, s. 25-26.

4 Ibidem, s. 26.
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wiersza produkuja tre$¢ korespondujaca z literalnym sensem utworu. Tre$§¢ maja-
ca,,muzyczng” proweniencje¢ graniczy z doswiadczeniem — jest efektem stuchania.
Podkreslana przez pisarke dzwiecznos$¢ stow uprawomocnia ,,muzyczng” strategie,
styl odbioru®®. ,,Muzyka stowa” jawi si¢ jako dialog migedzy dzwickami wyrazow,
przynoszacy nowe znaczenie. Co oczywiste, z racji odrebnosci materii jest czym
innym niz muzyka poza literaturg — kuszagcym zmystowoscia ztudzeniem, samo-
swiadomym podobienstwem. Organizacj¢ aliteracyjng dzwickow porownaé¢ moz-
na z muzycznym uporzadkowaniem:

czym jest to co mamy
co my mamy
mamy majac
maj
majowy
umajony
mi querida
caro mio
darling
lieblich
moj
(*** nie ma pewnosci... P-2 172—173)

Oddziatywanie figur dzwigkowych jest wlasciwe dla poszczeg6lnych jezykow:
,.kazdy jezyk ma wlasny system fonemow, a wigc system opozycji i paralelizmoéw
samogtosek oraz pokrewienstw spotglosek [...]”'°. Poruszajac si¢ na terenie dobrze
rozpoznawalnych dzwigkdéw mowy, postugujac si¢ jezykiem prostym, stronigcym
od zbytnich upickszen, Poswiatowska pozwala przemawia¢ temu, co Eliot nazywa
,,muzyczno$cig” utworu poetyckiego. Prostota wypowiedzi wywoluje wrazenie
bezposredniosci przekazu:

trzeba nam duzo prostych stow

trzeba nam duzo ciszy ciszy
i w powietrzu i w mysli
abySmy uslyszeli glos
gotebi
mrowek
ludzi
serc
(*** trzeba nam duzo prostych stow... P-2 256)

Postulaty z wierszy potwierdzone sa przez fragmenty listow:

Chciatabym prosto — bez baroku'’.

150 ,,muzycznosci” jako ,.stylu odbioru” zob. A. Hejmej, U jednej z granic literatury.
(Uwagi o ,,muzycznych” uwiktaniach). ,,Ruch Literacki” 1998, z.2.— M. Gtowinski, Literackos¢
muzyki — muzycznosé literatury. W zb.: Muzyka w literaturze. Antologia studiow powojennych. Red.
A. Hejmej. Krakow 2002.

© R. Wellek, A. Warren, Eufonia, rytm i metrum. W: Teoria literatury. Przet. J. Kry-
nicki, I. Sieradzki, M. Zurowski. Red., post. M. Zurowski. Wyd. 2. Warszawa 1975,
s. 206.

7 H. PoSwiatowska, list do J. Aleksandrowicza, z Yonkers, z 8 III 1959. L 135.
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I nie chce pisa¢ zadnych madrych rzeczy [...]. Ty znowu powiesz — ,,to wszystko jest
bardzo zwyczajne”. Wiem, ze zwyczajne i dlatego wlasnie pickne!'s.

Dbato$¢ o harmonig i melodyke poezji nie byty Poswiatowskiej nigdy obojet-
ne. Swiadczy o tym sposob jej pracy nad thumaczeniami, peten troski o brzmienio-
wa wierno$¢ wzgledem oryginatu:

Halina zajmowala si¢ rowniez przekladami. Kiedy chciala przettumaczy¢
wiersz, stuchata najpierw jakiegos$ tekstu w tym jezyku Wstuchi-
wala si¢ w jego melodig¢. Dopiero pozniej dobierata do niej stowa
odpowiadajace tresci oryginatu. Chciata, zeby wiersz byt lekki,
Spiewny i wzglednie prawdziwy".

Kazdy jezyk posiada indywidualng przestrzen dzwickowa, zarowno w brzmie-
niu poszczego6lnych glosek (,,cechy podstawowe” — warunkujace eufonig), jak
i w potaczeniach wyrazowych i migdzywyrazowych (,,cechy relacyjne” — warun-
kujgce istnienie rytmu i metrum)?°. Roman Jakobson, opisujac ,,symbolizm dzwig-
kéw”, przywoluje badania Gabelentza, Grammonta, Sapira, Jespersena, Newmana,
Peterfalviego, Browna i Fonagya, dowodzace wewnetrznych, naturalnych skojarzen
podobienstw poszczegdlnych dzwiekow z konkretnym znaczeniem?!. Gloski moga
konotowa¢ sensy dotyczace rozmiaru, szybkos$ci, czasu, przestrzeni, odlegtosci,
wagi, stabilnos$ci, koloru, barwy, charakteru. Obszar skojarzen dzwigkowych jest
wspo6lny dla uzytkownikoéw jednego jezyka. Nagromadzenie poszczegolnych glo-
sek, celowa ich organizacja, stanowi produkcje znaczen korespondujacych z se-
mantyka stow na zasadzie zgodno$ci lub polemiki. Poezja, jak dookresla Jakobson,
stwarza specjalng przestrzen do wykorzystania mozliwosci dzwigkow jako nos$ni-
kow dodatkowych i ukrytych znaczen?.

Poswiatowska niejednokrotnie siggata po motywy muzyczne: opisy lub proby
nasladowania dzwigkdéw natury i kultury, metafory z wykorzystaniem muzycznej
terminologii, poréwnania uczu¢, zjawisk i obserwacji do dzwigkow lub instrumen-
tow, synestezje?. O najistotniejszych kwestiach poetka wypowiadata si¢ za pomo-
ca muzycznych metafor: o zyciu, ze ,,posypato si¢ dzwig¢kiem” (Na ztamanie
karku. P-1 51), a o $mierci — ze przyniesie cisze tak wielka, ,,jak gdyby we wszyst-
kich orkiestrach umarty / bebny” (*** kiedys przyjdzie wielkie pogodzenie... P-2

8 H. Poswiatowska, list do I. Morawskiego, z Czgstochowy, z IV 1957. L 41.

Y B. Panczenko-Kresowska, Byla zwyczajng dziewczyng. J 182.

2 Sformutowanie ,,cechy podstawowe i relacyjne” podaj¢ za Wellekiem i Warrenem
(op. cit., s. 204).

2 R. Jakobson, L. Waugh, Magia dzwigkéw mowy. W: R. Jakobson, W poszukiwa-
niu istoty jezyka. Wybor pism. Wybor, red., wstgp M. R. Mayenowa. T. 1. Warszawa 1989.

22 Zob. na ten temat ibidem, s. 330, 338-339:

,»Pojecie wiersza implikuje [...] obecnos$¢ pewnej specyficznej ad hoc organizacji materiatu
dzwigkowego. [...]

Dzwigki w poezji w sposob konieczny dzwigaja na sobie wyraznie bardziej autonomiczne za-
danie iich zwigzek z poetycka semantyka nie daje si¢ redukowac do zwyktej roli wymaganej od nich
w ramach konwencjonalnych jednostek w banalnym uzyciu jezyka. W poezji dzwigki jezyka spon-
tanicznie 1 bezposrednio spetniaja swoja wlasciwg funkcje semantyczng”.

B Zob. A. Wysocka, O roli zmystéw w obrazie milosci erotycznej. W: O mitosci uskladanej
ze stow. Obraz milosci erotycznej w polszczyznie ogolnej oraz poezji Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, Anny Swirszczynskiej i Haliny Poswiatowskiej. Lublin 2009.
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164). Muzyka i to, co z nig zwigzane, pojawiajg si¢ w poezji Poswiatowskiej jako
symbol ruchu i zycia.

Na kartach stownika angielsko-polskiego wydanego w 1957 roku przez oficy-
n¢,,Wiedza Powszechna”, z ktérego $wiadomos¢ o jezyku czerpata Poswiatowska,

owa symbioza muzyki i ruchu (§wiadectw zycia) zgromadzona jest wokot definicji
stowa ,,play”.

maible (plozi-b'1) o, rzastugu-
jacy na wiarg, prawdopodobny,

| motliwy. -ness, plausibility s,

| prawdopodoblenstwo.

'prny (ple) &, gra, zabawa, igrasz-

ka, gra (muzyka), ruch (ma-

| sayny), swoboda (imaginacji)," {

| wolne pole, 2) sztuka tontralnag i vpge i ley |

| dramat. -van, dzialaé, byé w

| ruchu, wykonywad, graé¢ w . 100 A

| jak , bawié sig; all work '
| :-d.n"-.‘ rawsze praca bez 2ad-
3 to- tricks, stroi¢

Zdjecie wykonane w Muzeum Haliny Po§wiatowskiej w Cze¢stochowie
(Szkota Podstawowa nr 8 im. Haliny Poswiatowskiej, ul. Szczytowa 28/30)

Angielskie ,,play” doskonale obrazuje poetyke i filozofie poetki — zaangazo-
wang, postulujaca nieustanny ruch, zwigzang z ,,0Zywczym” muzycznym pier-
wiastkiem, opierajaca si¢ na doswiadczeniu i udziale, na ,,zaangazowaniu w zycie”.
By¢ moze, nieprzypadkowo obok tego wtasnie hasta stownikowego poetka poczy-
nita notatki — zapiski tytulow dialogdw Sokratesa utrwalonych przez Platona. ,,Play”
to stowo — dialog, przestrzen ruchu, imaginacji; ,,wolne pole” — to pole dyskursu.

»Muzyczne” gatunki poetyckie — tytuly wierszy i tomow poezji

,»Muzyczno$¢” literatury to termin enigmatyczny i niejednoznaczny. Definicja
stownikowa ,,muzyczno$ci” zawiera paradoks, blad logiczny — definiowania nie-
znanego przez nieznane (ignotum per ignotum):

»Muzycznos$¢ literatury” jest wprawdzie terminem wieloznacznym i nie do
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konca zdefiniowanym, ale trudnym do omini¢cia, gdy mowa o zjawisku naddanej
(W sposob niewatpliwy) organizacji brzmieniowej*.

,»Muzyczno$¢” oraz jej cechy zostaty doktadnie opracowane przez Andrzeja
Hejmeja i wypada si¢ zgodzi¢ z postawiong na wstepie badan teza, iz ,nie ma
jednej »muzycznos§ci«’?. Przywolany termin winien by¢ doprecyzowany
przy kazdorazowym uzyciu, gdyz niesie ze soba wiele niescistosci i rozbieznosci,
wsrod ktorych Hejmej wspomina kwestie podziatu muzyki na muzyke kultury
i muzyke natury, spojrzenia na ,,muzyczno$¢” jako na estetyke tekstu badz tez jako
na strategie odbioru. Inaczej przedstawia si¢ ,,muzyczno$¢” w muzyce, literaturze
i filozofii. Hejmej podaje:

obszar badan muzyczno-literackich [...] trzeba by rozpatrywac naraz w czterech wytypowanych

strefach: bezposrednich zwiazkéw literatury z muzyka (piesn, opera), ogdlnej estetyki (opis

relacji miedzy sztukami), inspiracji literackich w muzyce oraz, analogicznie, inspiracji muzycz-
nych w literaturze [...]%.

Ze wzgledu na brak ostatecznych rozstrzygnie¢ co do wlasciwego i jedynego,
okre$lonego znaczenia termin ,,muzyczno$¢” w niniejszej pracy pozostawiam
konsekwentnie zapisany w cudzystowie.

Bezowocnie mozna doszukiwaé si¢ u Poswiatowskiej ,,muzycznosci 1117,
bedacej proba ,,wprowadzenia kontekstu konstrukcyjnosci kompozycji muzycznej
w obreb utworu literackiego”?’. Interdyscyplinarno$¢ w tym wypadku przybiera
ksztalt nie tyle dialogu, co przektadu na inny kod w obrebie samej konstrukcji
1 stanowi, podtug Hejmeja, kwintesencje ,,muzycznosci”. Sytuacje to jednak w li-
teraturze nader rzadko wystepujace i ograniczone do waskiego kregu adresatow:
niewielkiego grona wyksztalconych muzycznie odbiorcow literatury. Za pokrew-
ny ,,muzycznos$ci lII” rodzaj zwigzkow interdyscyplinarnych uzna¢ mozna wybor
gatunkdw literackich, potaczonych poprzez swe pochodzenie i uksztalttowaniem
z muzyka, np. ody, hymnu, kotysanki czy piosenki. Wyszczegolnione utwory Po-
Swiatowskiej sa ,,muzyczne” w I i II sposéb ze wskazanych przez badacza. Kolej-
no nalezg do nich ,,wszelkie przejawy odnoszace si¢ do instrumentacji dzwigkowej
i prozodii” oraz ,tematyzowanie muzyki [...], ale takze — akcydentalnie — przed-
stawianie muzyki w stanie natury”?®,

Poswiatowska opublikowata za zycia trzy zbiory poetyckie o nastepujacych
tytutach i datach wydania: Hymn batwochwalczy (1958), Dzien dzisiejszy (1963)
1 Oda do rgk (1966). Dwukrotnie zatem zdecydowata si¢ na opatrzenie calego tomu
tytutem wskazujagcym na gatunek literacki, jednakze bliski lub nawet pokrewny
muzyce. W tytutach utworé6w widzimy natomiast nazwy gatunkowe, takie jak
Serenada (P-1 98), dytyramb (P-2 166), Kolysanka (P-1 210), ballada (P-2 89),
Ballada (P-2 246). Wbrew oczekiwaniom wiersze sygnowane muzycznym odnie-
sieniem w tytule nie zawsze przejawiaja szczegdlng organizacj¢ brzmieniows.
Czesto muzyka jest zaledwie kontekstem zdarzenia, ttem scenerii liryczne;.

2% M. Tomaszewski, Muzyka i literatura. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
A. Kowalczykowa, J. Bachorz. Wroctaw 1991, s. 581.

3 A. Hejmej, Muzycznosé dziela literackiego. Wroctaw 2000, s. 43.

2 Jbidem, s. 49.

27 Ibidem, s. 63.

3 Ibidem, s. 52.
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Paradoks w nazwie ,,hymn batwochwalczy” jest tyle oczywisty, co zwodniczy.
Gatunek hymnu zwraca nie tylko uwage ze wzgledu na powszechnie przyznawane
mu podniostos¢ i patos. Hymn to forma silnie ekspresyjna, potencjalnie przezna-
czona do realizacji muzycznej, niezwykle zmystowa, wyrazista, odpowiadajaca
opiewanej nami¢tnej mitosci do zycia. Krotkie, zdecydowane wersy, powtdrzenia
stow i eufoniczne podobienstwa przyoblekaja obrazoburczg z pozoru tres¢ w hym-
niczng powage konstrukeji poetyckiej i dzwickowej. W jednym z wierszy z tomu
Hymn batwochwalczy Poswiatowska wyznaje:

modle si¢ do ciebie

jaka to religia
w ktorej czci si¢ usta
wygictego boga przedswitow
ach religia
wspaniali bluzniercy
jesteSmy sobie
zamknigtym czworokatnym $wiatem
(*** jestem dla ciebie czuta... P-1 58-59)

Zachtanna i zmystowa mitos¢ do zycia spowodowana byta zazdro$cia i buntem
wobec losu, ktory wilasnie zycia odmawial. Dlatego w poezji tej odnalez¢ mozna
batwochwalstwo, a nie — pokorne uwielbienia. Pojawia si¢ potrzeba donosnego
i zdecydowanego dzwicku, quasi-muzycznego doswiadczenia. Nawigzanie do
peinej ekspresji formy hymnu w muzyce, czesto wielogltosowej, dodaje utworom
Poswiatowskiej sity pozastownego przekazu.

W wierszu *** Scheila — masz brunatne ramiona... (P-1 34) anaforyczne roz-
poczynanie kazdej zwrotki apostrofa ustala hymniczna, litanijng wrgcz powage
ipodniostos¢. Po bezposrednim zwrocie do kobiety kazdorazowo nastepuje pauza:
,»Scheila — masz brunatne ramiona”, ,,Scheila — masz wargi”, ,,Scheila — masz
skorg”, ,,Scheila — spojrzatas ciemno”.

Wypowiedz rytmizuja nie tylko konsekwentnie roztozone pauzy i powtorzenia,
lecz takze liczba werséw w strofach: 4, 5, 5, 4. Przywotanie imienia bohaterki niczym
refrenu jest zasadg organizujacg rytmike i melodyke wiersza, stwarza charakter
zaspiewu. Imig, podobnie jak $wictos¢, domaga si¢ chwili powagi i ciszy. Cisze
sugerujg pauzy oraz nagromadzenie szeleszczacych, ,,szepczacych” glosek w wy-
razach: ,,Scheila”, ,,masz”, ,,spojrzatas”. Liczba sylab i rozktady akcentow poddaja
si¢ pelnym emocji opisom czgéci ciala. Kazda ze strof okres$la doznania zwigzane
ze zmystem dotyku, w strofie drugiej dotyk taczy sig¢ ze stuchem, w strofie czwarte;j
—ze wzrokiem. Nawet wrazenia dotyku, ktore wydaja si¢ najwazniejsze dla poetki,
wymagaja cyklicznego dopetienia przez odczucia pozostatych zmystow.

Swiat przyrody przesycony jest odgltosami i muzyka natury. Do postrzegania
zmyslem stuchu odnosi si¢ druga strofa wiersza:

Scheila — masz wargi

na ktorych siadaja pszczoty
zlote chrabaszcze brzgkiem
opowiadajg o ich cierpkiej
stodyczy —

Przywotane przez poetke owady juz w budowie swoich nazw kryja onomato-
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peje: pszcezoty, chrabgszcze. Nieprzypadkowo pojawiajg si¢ one w tym miejscu
wiersza. Wymienione owady zasiadaja na wargach, ktére stuza do wydawania
dzwigkow. Jednoczesnie w przestrzeni akustycznej i fizycznej spotykaja si¢ dzwig-
ki kultury (wychodzace z ludzkich warg) z dzwigkami natury. Muzyce natury
zostaje przypisana zdolnos$¢ do niesienia znaczen. To wtasnie brzek jest zdolny do
opowiedzenia paradoksu, oksymoronicznej ,,cierpkiej stodyczy”, ktorej, by¢ moze,
nie daloby si¢ wyrazi¢ za pomocg stow.

Doznania dzwigckowe latwo ulegajg wizualizacji. Ruchy skrzydel owadow
przypominaja ruchy warg. Ruch, podobnie jak dzwick, zaswiadcza o zyciu. Inny-
mi oznakami zycia, ktdre przynosi z sobg Scheila, sg cieplo (,,brunatne ramiona /
ciepte”) i dotyk (,,rzesy dotknely twarzy™).

Interesujaca grupe wierszy w tomie Hymn batwochwalczy, aczkolwiek odlegta
od typowego zapisu hymnicznego, stanowia nast¢pujace utwory: Niech zyjg zmy-
sty (P-1 50), Na ztamanie karku (P-1 51), Drgajgcy kiebek tesknoty (P-1 52).
W wierszach tych szczegdlng role odgrywaja uzgodnienia samogloskowe i spot-
gloskowe, aliteracje, rozbijanie stéw, powtdrzenia i zestroje dzwigkowe:

bede kobieta
kotka ma tyle wdzigku

-bieta — ko-
zarznieta
zastygne w ksztalt niepowtarzalny

kobietg
(Niech zyjq zmysty. P-1 50)

Gry samogtoskowe, efekty dzwigkowe wspomagaja sens poetyckich obrazow,
co wida¢ szczeg6lnie w trzecim zacytowanym fragmencie. Akt unicestwienia
1 $mier¢ (,,zarznieta) oraz ,.ksztatt niepowtarzalny” oddane sg poprzez przesta-
wienie sylab w wyrazie ,,kobieta”. Zerwanie wyrazu ,,kobieta” po pierwszej syla-
bie przywotuje dzwickowe skojarzenie kobiety z gdakajaca kurg. Kobieta — nosi-
cielka wdzieku, spina caly wiersz swym idealnym ksztaltem, niepodzielnym
1 nienaruszonym zapisem leksemu. W wierszu tym mozna dopatrzy¢ si¢ omawia-
nej przez Jakobsona apofonii symboliczno-dzwigkowej, rozumianej przez badacza
jako ,,Morfologiczne wykorzystanie substytucji cech niektérych spotgtosek lub
samogtosek w rdzeniu stowa, a czasem takze w afiksach [...]”%. Jakobson skupia
si¢ na opisie apofonii symboliczno-dzwigkowej w konstrukcjach deminutywnych.
W przywotanym wierszu owa apofonia tworzy si¢ w wyniku dzwigkoéw powstatych
z rozbijania stowa ,.kobieta”. Wyeksponowane morfemy wyrazu ,,kobieta” w prze-
strzeni calego wiersza nasladuja dzwigki kury. Apofonia symboliczno-dzwigkowa
uaktywnia caly zestaw skojarzen za pomoca sylab ,,ko” 1 ,,ku” —, kobieta”, ,,kura”,
,kotka”. Harmonia wokaliczna tekstu zwicksza jego sugestywnos¢. Konwencja,
w ktorej utrzymany jest wiersz, wydaje si¢ zblizona do zabiegdw poezji lingwi-
stycznej.

¥ Jakobson, Waugh, op. cit., s. 311.
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Kolejny utwor opiera si¢ na jukstapozycji, powtérzeniach, pauzach, wylicze-
niach, uzgodnieniach spotgloskowych (przewaga dhugiej, dzwiecznej, szczelinowe;j
spotgtloski ,,s7):

zycie jest takie dtugie

stukata szafka kredens i etazerka
zycie diugie

stol tupal nogami pod stotem

dtugie
obraz zakotysat si¢ i spadt
dhugie dtugie dtugie
chodnik utozony krzywo
wygiat si¢ jak waz

Z przetragconym ogonem
zycie jest takie dtugie
zadzwonily ramy okien
szkto
pekniete szkto
dlugie
posypato si¢ dzwigkiem
zycie jest dlugie
co to —
krew
wyskoczyt oknem
pigtro — 6
zycie jest takie dtugie
(Na ztamanie karku. P-1 51)

Sygnaty ,,muzycznosci II” pojawiajg si¢ w wierszu wraz z onomatopejami:
,stukata”, tupal”, ,,zadzwonity”, ,,dzwigkiem”. Samogtoska ,,u” w prowadzonych
przez Jakobsona badaniach jest kojarzona z czym$ duzym, dtugim i wolniejszym,
mocniejszym i gorzkim*. Wielokrotne powtarzanie epitetu ,,dugie” i nagroma-
dzenie samogtoski ,,u” aktywuja w wierszu obszar dzwigkowego symbolizmu.
Szczelinowe ,,s”, ,,52”, ,,2” W nazwach przedmiotoéw przedtuzaja dodatkowo epitet
»dhugie”, okreslajacy zycie. Epitet ten w wigkszym stopniu jest upragniony niz
trafny. Czas stukotu szafki, kredensu czy etazerki, tupotu stotu, zakotysania si¢
obrazu i chwili jego spadania zmierzy¢ mozna w sekundach. Rytm wiersza, zde-
cydowane, krotkie urywane frazy, wyrazy o jednej, dwoch lub trzech sylabach —
przypominajg odglosy stepowania, wyliczanki, kastanietow. Krotkie, ptaskie,
thumione dzwieki: stukot, tupot, upadek; zestawione z dzwigkami dtugimi i dono-
$nymi: dzwonieniem, echem, obrazujg przeciwienistwa zycia i $mierci. Poprzez
zmienng dynamike dzwigku ukazane zostato napigcie migdzy czasem a jego bra-
kiem, trwaniem a blyskawicznym przemijaniem. Wers ,,stot tupat nogami pod
stolem”, o niezwykle trudnym sposobie artykulacji, przypomina znany ,,Jamaniec”
jezykowy: ,,stot z powylamywanymi nogami”. Zwraca uwage na realizacj¢ dzwig-
kowa utworu, na wymowg i uksztattowanie brzmieniowe.

Dhtugos$¢ zycia mierzona jest w wierszu za pomoca dzwigku, poki trwa dzwigk
— trwa zycie (strofy pierwsza i druga). Pragnienie, aby zycie byto diugie, spina
tekst klamra na poczatku, w $rodku i na koncu: ,,zycie jest takie dtugie”. Zycie

30 Ibidem.
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moze sta¢ si¢ dhugie, jezeli czas, tak jak czyni to osoba mdéwigca w wierszu, po-
strzega si¢ poprzez zmysly — czas natury zastepuje si¢ czasem kultury, czyli oso-
bistym intensywnym do§wiadczaniem zycia (zatrzymywaniem chwil), trwaniem
przedmiotow, idei, wspomnien. Te dwa porzadki temporalne mieszajg si¢ w teksScie,
powodujac niedowierzanie wobec dtugosci zycia. Czas dany cztowiekowi moze
by¢ odbierany subiektywnie, moze zmienia¢ swoje metrum i tempo niczym mu-
zyka®'. Koncentracja i wytanianie z przestrzeni malenkich, ale zyjacych swoim
zyciem (wydajacych dzwigki, poruszajacych si¢) przedmiotow: szafki, kredensu,
etazerki, stotu, obrazu, stuzg podkresleniu ich trwania w biologicznie uptywajacym
czasie.

Urwane frazy ,,refrenu” (,,zycie jest takie dlugie”) §wiadczg o kruchosci zycia:
,zycie dhugie”, ,,zycie jest dtugie”. Zycie jest krotkie, nie ma czasu na petne po-
wtorzenia, decyduje si¢ ono na skrétowos¢ i pominigcia, jedynie pragnie byc¢
»dtugie dlugie dtugie”. Uporczywie i konsekwentnie powtarzany epitet ma oddaé
peten okres zycia, utrwali¢ go i uprawomocnic¢, tak jak stowa wiersza utrwala
bardzo uporzadkowana kompozycja.

Dzwiek nie tylko akompaniuje trwaniu zycia, ale ostrzega rowniez przed jego
koncem: ,,zadzwonity ramy okien / szkto / pgkniete szkto / dtugie / posypato si¢
dzwigkiem [...]”. Sytuacja zagrozenia nieustannie towarzyszyta Po§wiatowskiej,
stad tez w jej wierszach wystepuja motywy $mierci, takze $§mierci samobdjczej,
skoku z okna, przerazliwego dzwigku pekajacego szkta. Do ukazania proby sa-
mobdjczej uzyto w wierszu stow krotkich, pauz, liczebnika skrétowo zapisanego
cyfra. Zycie ,,posypato sie dzwickiem”, tak jak krucha szyba, pekniete szkto32.

Z muzyczng technikg powtarzania i przetwarzania motywu zbiezna jest kon-
strukcja wiersza Drgajqcy kiebek tesknoty. Ekspozycja motywu i jego rozwinigcie
— taka zasada zdaje si¢ rzadzi¢ wierszem. Pochod tematow przywodzi na mys$l
konstrukcje fugi. Dodatkowo, dwa pierwsze ,,tematy” to onomatopeje. Echolalie
1 aliteracje, rozbijanie stéw na sylaby, powtarzanie glosek i wyrazoéw potwierdza-
ja, iz drgajacy kigbek tesknoty — zywe ciato — to obiekt wydajacy dzwigki. Ciele-
snos¢ 1 obecno$¢ objawiaja si¢ nie tylko poprzez ruch, ale i poprzez dzwigk. Ciato
bezwtadne to ciato, wokodt ktorego milknie dzwigk:

szept szept szept szept
nocg ptoszy sen
zjadliwymi paznokciami gwiazd
poprzez szklo i deszcz
szZmer szmer szmer
tapa kota potraca
mysi grzbiet

31 Zob. J. Marx, Przeznaczenie to jeszcze nie los. W zb.: Kaskaderzy literatury. Red.
E.Kolbus. £6dZ1990.— B. Morzynska-Wrzosek, Zmiany w czasie. W: ,,zawsze bytam tu...”

32 Prob samobdjczych poetki domys$laé¢ si¢ mozna z relacji jej przyjaciot i znajomych.
L. Zgoda (Jej oczyma patrze na Krakow. J 302) wspomina:

,,Wrocitem kiedy$ z Paryza [...], a Halina lezata w szpitalu. To byla taka szczegolna historia...
[...]

Pytam, jak to si¢ stato, ze... a ona: »No tak, ludziom si¢ wydaje, ze nie chciato mi si¢ zy¢, a mnie
si¢ chciato i chee. Bardzo. Tylko powiedz — jak?«”.

R. Kty$ (Jak wazka. J 106): ,Leciata jak ¢ma do ognia. Spalata si¢ w tych emocjach. Tak
fapczywie chwytata chwile. I ta proba samobdjstwa, ktdra odbita si¢ na jej pdzniejszym samopoczuciu”.
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krew krew krew
chieptana chciwie migkkim jezykiem
po — ca —lu — nek warg
oczekujacych tyle
od cieni narostych w katach
pajeczyna owinigta dokota szyi
pulsujacej pragnieniem
zaciska dtawi
lisé lis¢ lis¢
niezywe drzewo
w ostatnim tchnieniu
urodzito trupa
ni¢ ni¢
bezwtadne ciato kolysze
snuja si¢ pajaki gwiazd
gwiazd

Skoro dzwigk jest oznakg zycia, symbolem $mierci staje si¢ cisza:

krzyk umierajacego ptaka
poprzez rozsnute prety wlosow
stezala cisza oparta

o chwiejne rami¢ melodii

L. ... ]

milos¢ odeszta
(Niedziela. P-1 44)

Rami¢ melodii nie jest stale i pewne, nie daje schronienia na wiecznos¢. Za-
stygaj gca cisza oznacza koniec. Krzyk byt ostatnim tchnieniem zycia. W przestrze-
ni tej strofy rozgrywa si¢ akustyczna walka o zycie, zycie rozple;te pomu;dzy
krzykiem a cisza. Chwiejno$¢ melodii, jej mozliwy do unaocznienia zapis prze-
biegu na pigciolinii wraz ze szczegdtami dotyczacymi tempa, metrum, wysokosci
dzwigku, dynamiki pozwalajg przyrownac ja do zapisu przebiegu réwnie niepew-
nego zycia, zmiennego elektrokardiogramu uderzen serca.

W $wietle niniejszych rozwazan nasuwa si¢ konkluzja, iz dzwigki w poezji
Poswiatowskiej sg silnie zabarwione emocjonalnie, wyraznie zdynamizowane.
W wigkszosci przypadkow jest to albo dzwigk o wysokim natgzeniu i szybkim,
zdecydowanym tempie: krzyk, wolanie, albo tez delikatny, zmystowy, Sciszony
szept, szelest, szum, $piew, konsonans. Jak zauwaza Wiestawa Wantuch: ,,balan-
sowanie mig¢dzy ciszg a wybuchem, mi¢dzy skrajnymi doznaniami, mi¢dzy naj-
rozmaitszymi opozycjami konstytuuje jezyk artystyczny Haliny Poswiatowskiej”?*.

Szczegolnie bliskim autorce Hymnu batwochwalczego 1 wykorzystanym w po-
ezji gatunkiem literacko-muzycznym jest piosenka:

zaszele$cimy anielsko
skrzydtami o pociemniatych zgtoskach
zaspiewamy piosenke

o ludzkiej prostej mitosci
(Wieczny finat. P-1 82)

Szeleszczenie jest specyficznym rodzajem dzwigku, rodzi si¢ z dotyku, pocie-

3 Wantuch, op. cit., s. 53.
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rania powierzchni. Po raz kolejny poetka taczy zmyst stuchu ze zmystem doty-
ku. ,,Pociemniale zgloski” to przyktad synestezji wzrokowo-dzwickowej, hiper-
bolizacji doswiadczen zmystowych, ale takze mozna je uzna¢ za zgloski o prze-
wadze spolgtosek. Gloski wychodza poza obreb mowy, stajg si¢ tworzywem mu-
zycznym.

Tom Hymn batwochwalczy w catosci wykazuje tendencje do $piewnosci.
Bardzo sensualna, somatycznyna idea wierszy, kipigca zmyslowoscig i energia,
laczy si¢ z hymnicznym, silnym i doniostym brzmieniem oraz z uporzadkowana,
zwrotkowg konstrukcjg wiekszosci tekstow. Mitos¢ zmystowa przyjmuje rownie
zmystowy — ,,muzyczny” ksztalt. Na ,,Spiewnos¢” tomu zwraca uwage Stanistaw
Stabro:

Rodzaj rytmiki i charakter owego tagodnego zaspiewu, jaki w jej wyniku otrzymujemy,
brzmi w sporej grupie utworéw szczegdlnie z debiutanckiego tomu — czechowiczowska nuta.
Zdobyta si¢ jednak [Poswiatowska] na wlasng, indywidualna propozycje estetyczna, bedac
poetka okreslonej postawy i okreslonego stosunku do $wiata.

W zbiorze Oda do rgk Poswiatowska w autorskich wierszach (tom zawiera
takze thumaczenia) rzadziej si¢gga po symbole i metaforyke zwigzang z muzyka.
Wspodtgra to z wymowa wierszy — bardziej $ciszong i dojrzalsza, mocniej skupio-
ng nad bolesnym przemijaniem niz w pierwszym tomie, trafniej odpowiadajaca
elegijnemu nastrojowi niz odzie. W wierszu otwierajacym Ode do rqgk poetka za-
znacza: ,,nie mam dawnej czutosci dla mojego ciata / jednak je toleruje jak pocia-
gowe zwierze [...]” (*** nie mam dawnej czulosci... P-1 301). Z akustycznych
i muzycznych nawigzan wsrod utworow Poswiatowskiej w tomie tym odnalez¢é
mozna jedynie nastepujace: $piewanie (protest, *** modle si¢ do zieleni), hymn
(protest), szelest papieru (*** trzeba zZyczy¢ temu kotu...), muzyke sfer niebieskich
(*** jaki to pigkny szkielet...), krzyk (naprzeciw obrazu, *** zawsze kiedy chce
zy¢ krzycze...), Spiew (*** mowit — Ze kocha mowit...). Zdecydowanie rzadsze
odwolywanie si¢ do motywow muzycznych wolno ttumaczy¢ poczuciem odcho-
dzenia zycia, wzmozong sytuacja ostabienia i zmeczeniem ciagla walka. To jednak
w barwach i zapachach poetka szukata swojego schronienia. By¢ moze wlasnie ze
wzgledu na najwickszy tadunek emocjonalny w stosunku do innych kodéw komu-
nikacyjnych i na najsilniejsze oddziatywanie bodziec stuchowy nie zawsze byt
preferowany przez Po$wiatowska. Swiadectwem mechanizmu wypierajacego
przestrzen akustyczng w szczegolnie trudnych momentach zycia jest fragment listu
poetki do Ireneusza Morawskiego:

Czepiam si¢ barw i zapachow, ciagle musze potwierdza¢ swoje istnienie. Tylko mu-
zyki nie stucham, bo nie umiem. Wszystko jest §wieze, nowe, upragnione — w tym
moim $wiecie nie ma odrobiny przesytu — jest tylko gtod. Nie do uglaskania, (nie) do zabicia,
bo juz chyba za duzy*.

Z tomu Oda do rqgk pochodzi wiersz prezentujacy kolejny typ zwigzkoéw poezji
z muzyka, obrazujacy filozoficzna, Pitagorejska koncepcje¢ harmonia mundi:
jaki to piekny szkielet
gdyby przycisna¢ usta

3 S. Stabro, wstgp w: H. PoSwiatowska, Poezje wybrane. Warszawa 1976, s. 18.
3 H. Poswiatowska, list do I. Morawskiego, z Czgstochowy, z V 1958. L 54.
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odpowiedziatby pocalunkiem

ko$¢ misternie zwigzana z koScia
owini¢ta w elastyczne wiokna

kiedy idzie ulica
demonstruje doktadnosé

z jaka staw si¢ zgina, rozgina
w ptynnosci jego ruchéw
jest muzyka niebieskich sfer
0 — jedng trzymam w dloni

jaki to kruchy szkielet
rozpada si¢ w proch
przy lada niepowodzeniu
(*** jaki to pigkny szkielet...P-1 321)

Musica mundana, obejmujaca muzyke catego kosmosu i wszystklch sfer, byla
porzadkiem §wiata, porzqdklem w ktorym cztowiek mogi odnalez¢ SWOJG mleJ sce
w przestrzenl natury i kultury, biologii i intelektu, ograniczonosci i nleogramczo—
nosci. System mys$lowy Pitagorasa opieral si¢ na idei dwoistosci, ukazuj qce] dzie-
s1(—;c przemwstawnych zasad, wsérod ktorych odnalezienie racjonalnej i spojnej
wigzi byto celem filozofii. Najwazniejsza dychotomi¢ stanowit podziat na to, co
ograniczone i nieograniczone, kolejnymi parami przeciwienstw byty np.: meskie—
zenskie, spoczywajace — poruszajace si¢. System tych opozycji wystepuje w poezji
Poswiatowskiej. Podobnie jak wystepuje pitagorejska musica humana — ,nieusta-
jaca, lecz nieslyszalna muzyka wytwarzana przez kazdy organizm, a wyrazajaca
si¢ przede wszystkim w harmonijnym (lub nieharmonijnym) wspo6tbrzmieniu
pomiedzy ciatem a dusza [...]”%.

Pitagoras zastosowal monochord, przyrzad stanowigcy pomost migdzy pozna-
niem intelektualnym a postrzeganiem zmystowym. Przyrzad ten pozwalat ,,usty-
sze¢” proporcje liczbowa i ,,zobaczy¢” interwal muzyczny. Monochord sktadat si¢
z naciagnigtej struny i dajacego si¢ przesuwac¢ mostka. Przesuwajac mostek,
skracano ,,grajaca” cze¢s¢ struny. Ustawiajac mostek doktadnie posrodku, Pitagoras
otrzymal matematyczny stosunek 2:1 (czyli stosunek potowy do catosci). Uderzo-
na struna brzmiala oktawe wyzej od dzwicku podstawowego. Dzigki proporcji 3:2
uzyskano kwinte, a dzigki 4:3 — kwarte. 9:8 za$ dato liczbowa proporcje catego
tonu?’. Filozof unaocznit logike i matematyczne proporcje muzyki, dajac poczatek
teorii muzycznej. Muzyka urzeka nie tylko zdolno$cia emocjonalnego przekazu,
ale takze matematyczng i petng harmonii precyzyjna logika. Muzyka jest systemem
iporzadkiem, sposobem trwania. Takiego schronienia, ,,ksztaltu” szukata dla siebie
Poswiatowska.

W centrum harmonii $wiata znajduje si¢ cztowiek, to wokot niego kreca sig
muzyczne sfery i §wiat. Zarazem jednak jego byt jest kruchy. W wierszu stycha¢
nieustanng prac¢ zglosek, ktore takze pomigedzy wyrazami, anagramatycznie po-

% J. James, Mistrz Pitagoras. W: Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku
wszechswiata. Przet. M. G o dy n. Krakéw 1996, s. 37.
37 Zob. ibidem, s. 42.
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wtarzajg dwa stowa: ,,ko$¢” i ,,szkielet”. Tym, co ozywia szkielet, jest dotyk,
a przede wszystkim muzyka nadajaca ruchom ptynno$¢. Muzyka niebieskich sfer
jest styszalna w ciele cztowieka. Cztowiek jest niczym kosmos, jego ciato stanowi
zbior cial niebieskich, poruszajacych si¢ w przestrzeni kosmicznej. Pitagoras,
postugujac si¢ pojeciem sfer niebieskich, przyjat, iz sfery te, krgzagc wokoét srodka
$wiata, wywotuja swoim regularnym ruchem dzwiek. Zywy szkielet musi odnalez¢
w sobie prywatny monochord, ktéry pozwoli ustali¢ odpowiednie relacje i zalez-
nosci we wlasnym ciele. Upragniona harmonia to zgoda z wlasnym ciatem, musi-
ca humana oraz zasada organizujaca kontakt i relacje z drugim cztowiekiem i ze
Swiatem. Musica instrumentalis 1 musica humana, harmonia duszy i ciata w mysl
zalozen Pitagorasa maja moc ,,fagodzenia dzikos$ci serca”. Rytmy, piesni, inkanta-
cje usmierzaja cierpienia duszy i ciata’®. W muzyce szuka¢ mozna ukojenia,
ksztaltu, porzadku, harmonii.

Odrebng grupe w tomie Oda do rgk stanowig teksty przettumaczone przez
Poswiatowska. Wtasnie w tej grupie znajduje si¢ poswiecony w calosci muzyce
wiersz Katarynka (P-1 378) Jacques’a Préverta. Utwor nie tylko tematycznie
zwigzany jest z instrumentalistyka, lecz jego uksztaltowanie i kompozycje mozna
nazwacé ,,muzyczng”’. Dorobek literacki Préverta skupia si¢ wokot wierszy-piosenek,
czesto bezposrednio poddawanych adaptacjom muzycznym. Dla francuskiego
poety liryka to ,,la langue qui chante” — ,,j¢zyk, ktory $piewa”. W opracowaniu
muzycznym wiersze Préverta wykonywali m.in. Yves Montand i Edith Piaf, przez
Poswiatowska stuchani i cenieni®.

Oprocz tytutowej katarynki wiersz prezentuje caly zestaw najrozmaitszych
instrumentow: skrzypce, banjo, harfe, grzechotke, trabe, flet, harmonig, pianino
1 wiolonczele. Skrzacy si¢ od echolalii, anafor, powtorzen i wyliczen tekst bez
zastosowania wykrzyknien oddaje atmosfere i dzwigki hatasu przechwatek i prze-
komarzan bohaterow, ktérzy swoim ,,gadaniem” zagtuszaja muzyke:

I gadali gadali gadali gadali
o tym na czym grali

3 Zob. ibidem, s. 37.

¥ J. Roman (Rowiesnicy. J 213) zdradza upodobania Poswiatowskiej: ,,Lubita tez stuchaé
muzyki [...]. Stuchali$my i zachwycali$my si¢ przywiezionymi ze Standw i z Paryza ptytami Arm-
stronga, Edith Piaf, Joan Baez, Paula Robesona”. Zbigniew Myga, brat poetki, wskazuje, iz ptyta,
po ktéra ,,Haska” siegata najczgsciej, byt album amerykanskiego zespotu folkowego Peter Paul
and Mary (wiadomosci na podstawie przeprowadzonej przeze mnie rozmowy 19 V 2011 z p. Zbi-
gniewem Myga w Domu Poezji — Muzeum Haliny Poswiatowskiej). Opisujac zawartos¢ ptytoteki
siostry, Myga zwraca uwage na nastgpujace nazwiska i zespoty: George Gershwin, Joan Baez, The
Kingston Trio. Niecobce byly mtodej poetce takze piosenki Kabaretu Starszych Panow. Myga wspo-
mina czgste wizyty z siostra w Piwnicy pod Baranami, Jamie Michalikowej i w Klubie pod Jaszczu-
rami. Epicentrum wydarzen, a takze rozmow o muzyce, byta stotowka w Domu Literatéw w Krako-
wie. W Domu Literatéw Po$wiatowska zajmowata pokoj obok Hanny Mortkowicz-Olczakowej,
ktorej corka zapisala si¢ w historii polskiej piosenki jako wspotzatozycielka i kronikarka kabaretu
Piwnica pod Baranami. Po§wiatowska znala na pamig¢¢ $ciezke dzwigckowa z musicalu filmowego
High Society (wyk. Bing Crosby, Grace Kelly, Frank Sinatra, Louis Armstrong). Z muzyki klasycz-
nej w ptytotece Poswiatowskiej — wedlug wspomnien brata — znajdowaly si¢ ptyty Giuseppe Verdie-
go, Johanna Straussa, Gaetana Donizettiego, Nikotaja Rimskiego-Korsakowa, Piotra Czajkowskiego
i Fryderyka Chopina. Dom Mygoéw rozbrzmiewal muzyka — oprocz dzwigkow z ptyt winylowych
mozna byto ustysze¢ ojca, Feliksa Myge, grajacego na pianinie. Halina bardzo lubita $piewac, jej
brat do dzi$ gra na gitarze.
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az nie stycha¢ bylo wcale muzyki
bo gadali gadali
gadali
i gra¢ przestali
(Katarynka. P-1 378)

Muzyke stow, dzwickowe echa wspomaga dodatkowo wersyfikacja utworu.
W przestrzeni wiersza ciaglego dzwigki jeszcze bardziej si¢ przenikaja i naktada-
ja na siebie. Wyréwnane do $rodka w poziomie wersy (poza kwestig wypowiada-
ng przez wnuczke gospodarza) zwracaja uwage na wypeknianie dzwigkiem prze-
strzeni komunikacyjnej — wersu. Dodatkowo migotliwo$¢ znaczen dzwigkow
w wierszu podkresla polisemia wyrazu ,,gra¢” — gra¢ na instrumencie, gra¢ w gre
(bawi¢ sig, np. ,,gram w klasy i w gonionego”, P-1 379). Wykorzystana zostaje
koncepcja thumaczenia stowa ,,play” — muzyka to udzial, ruch, zaangazowanie.

Dzwigk wydobywajacy si¢ z katarynki zostat opatrzony epitetami: ,,pigkny”,
»ZyWy” 1 ,,prawdziwy”. Epitety te okazuja si¢ ztudne, gdy tylko melodia kataryn-
ki (przenosnego pudta wytwarzajacego dzwigki) porownana zostanie z gra na
pianinie, skrzypcach czy wiolonczeli. Thumaczenie Poswiatowskiej oddaje wyczu-
lenie na r6znicg pomiedzy instrumentami: katarynka si¢ ,,kreci”, na instrumentach
si¢ ,,gra”. W przypadku katarynki to maszyna realizuje muzyke, czlowiek jedynie
ozywia ja za pomocg korby wprawiajacej mechanizm w ruch. Sztuka kataryniarza
jest nieludzka, akt jej stawania si¢ ma charakter czysto techniczny, pozbawiony
indywidualizacji Jednakze wlasnie taka sztuka, popularna i fatwa, budzi $piagca
pod pianinem corke gospodarza Wygrywane przez kataryniarza melodie sg roz-
poznawalne a popularnosc wigze si¢ z silg oddzialywania i z pozytywnym warto-
$ciowaniem: ,,dzwigk si¢ rozegrat taki pigkny / tak zywy i tak prawdziwy” (P-1
378). Powtarzajac za Theodorem Adorno stowa o melodiach katarynki, powiedzie¢
mozna: ,,lubi¢ je to niemal tyle, co je rozpoznawac”*’. Wiersz Katarynka jest py-
taniem o sztuke, o muzyke i jej konkretyzacje.

Poezja, ktorg Poswiatowska wybierata do thumaczenia, nosi znamiona ,,mu-
zycznosci” w uksztaltowaniu poetyckim, a takze w doborze gatunkowym. Oprocz
Katarynki uwage zwroci¢ nalezy na ttumaczenie wierszy Ezry Pounda: Wyspa na
jeziorze (P-1371), Studium estetyki (P-1 372), Sestina: Altaforte (P-1 373), Canto
XIII (P-1 375). Poetka sprostata tu zadaniu przestrzegania rygoréw kompozycyj-
nych, rytmicznych i rymotworczych.

Jak juz powiedziano, do gatunkéw taczacych si¢ z muzyka Poswiatowska
nawiazuje takze w tytutach autorskich wierszy: Serenada (P-1 98), dytyramb (P-2
166), Kotysanka (P-1210), ballada (P-2 89), Ballada... (P-2 246). W przywotanych
tu utworach lirycznych odniesienie si¢ do gatunku poetyckiego z wpisang wen
programowo ,,muzycznoscia” konstruowane jest roznorako. Wbrew oczekiwaniom
nie zawsze objawia si¢ w sugerowanym przez tytut ksztalcie kompozycyjnym
i strukturalnym*'.

4 Th. Adorno, Ofetyszyzmie muzyki i o regresji stuchania. W: Sztuka i sztuki. Wybor esejow.
Przet. K. Krzemien-Ojak. Wybdr, wstgp K. Sauerland. Warszawa 1990, s. 101.

4 Przyktadowo, Serenada ma posta¢ wiersza stychicznego, rytmu nie organizujg takze rymy.
Tytul nie tyle wskazuje na gatunek, co na tre$¢, odnosi si¢ do ,,muzycznej” sytuacji, przywotuje czas
i przestrzen wypehione dzwigkiem nocnej piesni mitosnej. Dzwigk serenady ma zwabi¢ ukochana
na balkon.
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»Co0$ we mnie tanczy, co$ Spiewa” — dzwiek i istnienie

Wierszem na wskro$ §piewnym, rytmicznym i istniejgcym poprzez dzwigk jest
Berenika (P-2 27) z tomu Jeszcze jedno wspomnienie. Owo istnienie poprzez dzwigk
mozna rozumie¢ w konteks$cie wiersza w dwojaki sposob: utwor poetycki istnieje
dzigki zwigzkom z muzyka (aliteracje, $piewnosc¢, krotkie, silnie zrytmizowane
refreny — przyspiewki: ,,aj”, eufoniczna harmonia, dajacy si¢ wystysze¢ ,,rytm—
podmiot”#?), ale mozna to tez powiedzie¢ o ciele bohaterki — ona sama jest niczym
zywy instrument. Nie tylko slowa, lecz i przedmioty, osoby oraz dzwicki majg
,»muzyczng” natur¢. Berenika istnieje wydajac dzwigki:

kiedy bosa Berenike
sprzedawali na rynku

aj aj aj
miata ptaczace kolczyki
i bransoletki
ktore $piewaty cienko

aj aj
przyszedt z ciemna brwia ubogi
a miat tylko dwadziescia lat

aj aj
przystanat
popatrzyt na jej nogi
na tanczace kolczyki

aj
Berenika czarnooka bosa
zarzucita r¢ce na glowe
palce wmodlita we wlosy
bransoletki ciezko

aj aj
odszedt z ciemna brwig ubogi
Bereniko. . . . . . . . ..
przyszedt
z workiem pieniedzy starzec
i zarzucit na szyje powrozek
poprowadzit

aj
Berenike bosostopa

w rozptakanych kolczykach

na stype

na stype
aj aj aj [P-2 27-28]

W skocznym tempie wiruja bose stopy, ozywione rytmem podobnym do fla-
menco — stanowczym i szybkim*. Stopy ludzkie wpadaja w taniec i pobudzaja

2 Rytm-podmiot” to figura wykraczajaca poza metrum. Jak podaje A. Dziadek (Teore-
tycznoliterackie ujecia rytmu i podmiotu {Henri Meschonic i Julia Kristeva). W: Rytm i podmiot
w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata. Katowice 1999, s. 31) ,,rytm traktowany jest
jako »szczegodlna konfiguracja ruchomego«, jako »charakterystyczny uktad czesci w catosei«, jako
»forma ruchu«. Wtasnie te wyliczone wlasciwosci pozwalaja uzgodni¢ pojecia rytmu i dyskursu”.
A takze: ,,Rytm, jak pozadanie, nie jest znany podmiotowi pisania. Ten podmiot nie panuje nad nim.
Oto dlaczego rytm wykracza poza metrum” (ibidem, s. 1, przypis 15).

4 Muzyke hiszpanska, zwlaszcza za$ rytmy flamenco (bliskie zarowno krolestwu Erosa, jak
i Tanatosa), Poswiatowska darzyta szczeg6lnym upodobaniem:
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cialo, stopy poetyckie ozywiaja i konstytuujg wiersz. Jakze jednak blisko w lirycz-
nej przestrzeni aliteracji od ,,stopy” do ,,stypy” — tak blisko, jak delikatna byta
granica zycia i $§mierci dla Poswiatowskiej: w sposob niepostrzezony i nieomal
bezwiedny mogta ja ona przekroczy¢. Kazdy zywszy ruch stopy mogt zaprowadzic¢
poetke na stype. ,,Placzace” i ,,tanczace” kolczyki, bransoletki ,,$piewaja cienko”
— Berenika, jeszcze wolna, jeszcze nie sprzedana, ruchem ciata potrzgsa ozdobami,
zmystowo 1 kuszaco otacza si¢ magiczng, rytualng przestrzenig dzwicku. Kobieta
ozywia przedmioty (personifikacja), nadajac im zdolno$¢ do wygrywania melodii.
Muzyka, ktora bohaterka wiersza wydobywa z bransoletek i kolczykow, jest istot-
niejsza od ksztattu czy koloru owych 0zdob. Swoista to sytuacja i zapewne nie-
przypadkowe zdarzenie, iz Poswiatowska odbiera bizuterii jej walory wizualne,
kierujac uwage odbiorcy ku zmystowi shuchu. Rytm i stowa méwig o muzyce,
wrazenie to poddane zostaje hiperbolizacji i kondensacji poprzez refreny — echo-
lalie: ,,aj aj aj”. ,,Muzycznos¢” wiersza porywa stopy, dlatego tak znaczacy jest
w utworze ruch, sygnalizowany poprzez taniec oraz nastgpujacy szereg czasowni-
kow: ,,przyszedl”, ,,przystanat”, ,,zarzucita”, ,,odszedt”, ,,zarzucit”, ,,poprowadzit”.
Zmienna dynamika dzwieku (kadencji, antykadencji, réznej liczby powtorzen,
wielokropka, aliteracji) idzie w parze z opisywang réznicg w dynamice ruchu.
Berenika jest ,,poprowadzona” na stype niczym partnerka w tancu. Mtodzieniec
zabiera kobiete, przewodzi, tanczy ,,chodzonego™. Nie jest to jednak radosny taniec
weselny, lecz kroki zmierzajgce na uroczysto$¢ pogrzebowa. Z chwila sprzedania
bohaterki nastgpuje przeniesienie — tupigce cialo ma zastgpié grajace ozdoby (fi-
gura synekdochy). Berenika staje si¢ ,,kobietg-instrumentem”. Jej dzwigczne imi¢
domaga si¢ zycia — rowne, dwuliterowe sylaby, podobne do nazw dzwickow w ga-
mie muzycznej (do-re-mi-fa : Be-re-ni-ka) sprawiaja, ze miano to odpowiada po-
staci ,,kobiety-instrumentu”. Krétki, rwacy, prowokujacy do ruchu rytm imituje

Pasjonowata si¢ muzyka, zwlaszcza hiszpanska. Mam na to dowdd, bo dostatem od niej plyte:
Anthology of Cantete Flamenco. Cantos sin guitara. Jest potwornie zdarta, zniszczona, ale ma swo-
ja histori¢. To osobliwa ptyta. Budzita w Halinie ogromne emocje i strach jednoczesnie. W koncu
powiedziata do mnie: »Ryszard, ja nie mogg stuchac tej ptyty — wez ja do domu. [...]

Utwor, ktory budzit w Halinie Igk 1 niepokdj, jakby odpychat ja od tej ptyty i rownoczes$nie
przyciagatl. Potem byta to ulubiona ptyta Jerzego Andrzejewskiego. Zawsze, ilekro¢ odwiedzal mnie,
zaczynali$my od stuchania tej budzacej Igk w Poswiatowskiej muzyki [...]. To prawdziwa muzyka
flamenco, a utwor, o ktérym méwi¢ [Cuatro saetas — wyk. L. de Triana i R. Montoya — A. W.], to
tzw. saetas — pie$ni wielkopostne [...].

Nie stucham teraz tej plyty — traktuje ja jak relikwig. [...] Kiedy byta nowa, robita niesamowite
wrazenie. Przeciez mowi o $mierci...

Halina fascynowata si¢ kulturg hiszpanska. Uwielbiata Lorke i poetéw tworzacych przed puczem
faszystowskim. Gdy spotykalismy si¢ u kogo$ z nas na Krupniczej, Jas Zych [Jan Zych — poeta,
tlhumacz od lat mieszkajagcy w Meksyku — A. W.] najpierw czytat wiersze w oryginale, a potem
wspolnie thumaczyli$my urzadzajac wieczory hiszpanskie. Bawilismy si¢ przektadajac te wiersze na
polski” (Kty$, op. cit. J 105-100).

W jednym z listow do matki (Yonkers, 13 V 1959) H. Poswiatowska (L 157) sama wy-
znaje: ,,si¢ nastuchatam najpigkniejszej muzyki, bo hiszpanskiej [...]”. Brat poetki, Zbigniew Myzga,
zwraca uwage na upodobanie siostry do muzyki andaluzyjskiej, meksykanskiej. Znaczng rolg w za-
prezentowaniu Po$wiatowskiej tej muzyki odegral przyjaciel poetki, Tadeusz Nowak, o6wczesny
attaché kulturalny Ambasady Polskiej w Meksyku Mary (wiadomosci na postawie przeprowadzone;j
przeze mnie rozmowy 19 V 2011 z p. Zbigniewem Myga w Domu Poezji — Muzeum Haliny Po$wia-
towskiej).
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muzyczng technike artykulacji staccato, w ktorej kolejne dzwigki sg grane oddziel-
nie ze skracaniem ich wartosci. Postugujac si¢ nazwg tej artykulacji, poetka cha-
rakteryzowata w swych utworach bicie serca: ,,szelest moich krokow i szept, szept,
szept — rytmiczne staccato mojego serca” (*** Chciatabym ci nakresli¢ portret
dziewanny z profilu... P-2 241).

Figura ,,kobiety-instrumentu” pojawia si¢ takze w innych wierszach, w ktérych
kostki nog zostaja porownane do kastanietow:

acomi
kostki nog
pobrzegkuja w takt kastanietow
cienkie kosci
Zyja osobno od ciata
(***a co mi... P-1 192)

to dla ciebie — postuchaj — w dalekiej Andaluz;ji
kostki ndg kastanietom postuszne
dzwigcza
(*** gwiazdy majq odkryte piersi tureckich niewolnic... P-1 271)

Tragizm i przewrotnos$¢ wiersza kryja si¢ w odmiennosci od przewidywanego
na podstawie wczesniejszych rozwazan paradygmatu: dzwiek = zycie. Berenika,
ta, ktora przynosi dzwiek i ruch, ktora jest pelna i obfitujaca w zycie, konczy na
stypie. Nie w tancu weselnym jest prowadzona, lecz ku obrzadkom pogrzebowym.
Podobny tragizm i przewrotno$¢ losu spotkaly Poswiatowska. Im bardziej chciata
zanurzy¢ si¢ w bezposrednio$ci zdarzen, tym szybciej si¢ od nich oddalata.

Kotaczaca, $piewna i roztanczona echolalia ,,aj aj aj” z trzeciego wersu zamie-
nia si¢ w elegijny i zatobnie ,,jeczacy” refren ,,aj aj aj”” w strofie ostatniej. W swie-
tle finalnej sceny wiersza zawodzi takze imig, ttumaczace si¢ jako ,,przynoszaca
zwyciestwo” (gr. phéro — ‘nios¢’, niké — ‘zwycigstwo’)*.

Koncepcja ,,muzycznosci” stow i poezji jest dla Poswiatowskiej czescig filo-
zofii egzystencji, sposobem istnienia:

Jestes dla mnie szeregiem zielonych liter dzwieczacych milo [...].
(Taki list. P-1 229)

lubi¢ tesknic
wspinac¢ sie po poreczy dzwieku i koloru

4 Berenika. Hasto w: J. Grzenia, Slownik imion. Warszawa 2002, s. 72-73. Imi¢ Berenika
byto bliskie Po§wiatowskiej przynajmniej z zaswiadczonych powodow. Murzynka, z ktora H. P o-
Swiatowska (Opowies¢ dla przyjaciela. Krakow 1996, s. 14) dzielita sal¢ w Hahnemann Hospi-
tal w Filadelfii, miata na imi¢ Berenice —,,Dzi¢ki wspaniatomyslnosci swych braci Berenice bedzie
mogta pdjs¢ na operacje juz za kilka dni”. H. Poswiatowska (list do J. Aleksandrowicza,
z Yonkers, z 3 IX 1958. L 82) lubila patrze¢ na gwiazdy, wsrdd nich wyrdzniata gwiazdozbior o na-
zwie ,,Warkocz Bereniki”: ,,mam ochot¢ tazi¢ pod kasztanem i patrze¢ na gwiazdy. Podobno takie
same — Wielki Wo6z — Kasjopeja — Warkocz Bereniki — moj Krakow — zycie. Takie tadne zycie — ta-
kie niebezpieczne — z ciemng kreskg w poprzek”. Jak podaje Grzenia, nazwa gwiazdozbioru pocho-
dzi od imienia zony Ptolemeusza III Eurgetesa (III w. p.n.e.), ktora, gdy jej maz wybrat si¢ na wy-
prawe wojenng do Syrii, slubowala zlozy¢ swe pigkne wlosy bogom w ofierze, jesli powrdci on
szczgsliwie. Przyrzeczenie spehita, jednak warkocz zlozony w $wiatyni Aresa zniknal. Imi¢ Be-
renika spotka¢ mozna w literaturze klasycznej, m.in. w tragediach P. Corneille’a Tytus i Berenika
iJ. A. Racine’a Berenika.



ZWIAZKI Z MUZYKA 1 ,MUZYCZNOSCIA” W POEZII H. POSWIATOWSKIEJ 167

w usta otwarte chwytac
zapach zmarznigty
(*** lubie tesknic... P-1 157)

chcialabym je zaklaé w ptotno
albo w dzwiek

kiedy ptyna

na skrzydtach mocnych

ptaki schodzg z nieba
(*** chcialabym ja zaklgé w plotno... P-1 282)

wiec jeste$ jestes jestes
daj niech sprawdz¢

jeszeze glos twoj ustysze¢ chee
(*** wigc jestes jestes jestes... P-2 95)

cztery strony podworka
kotek — kici kici
piesek — hau hau
(*** mata malutka nie odchodz... P-2 198)

Zmysly, w tym rowniez zmyst stuchu, sa droga poznania, zweryfikowania
i potwierdzenia nie tylko obecnosci drugiego cztowieka i otaczajacej rzeczywisto-
$ci, lecz takze wlasnego istnienia. Pozwalaja rozr6zni¢ sad innych o naszej obec-
nosci i poczucie samoswiadomosci:

mowili o oczach patrza

a moje oczy niespokojne

tanczyly na czubkach palcow

w takt wsciektej nienapisanej melodii

melodia dzwigczata w uszach
o ktorych mowili ze sa
a one klgczaty zastuchane
przymykajac powieki
(*** mowili o oczach: patrzg... P-2 152)

Kobieta sama siebie postrzega jako rezonator, swoisty ,,instrument stuchajacy”.
Podmiot méwiacy w wierszu dokonuje personifikacji i alegoryzacji zmystow —
staja si¢ one samodzielne. Niczym przedmioty w manierystycznych kompozycjach
obrazéw Giuseppe Arcimbolda zmysty ,,Zyja inaczej” — przejawiaja nieskrgpowa-
ne dzialanie: oczy ,.tancza na czubkach palcéw”, uszy klgcza, usta miotajg ogniem
goracych iskier. Kobieta zmienia si¢ w przestrzen akustyczna, gdyz ozywione
zmysly postepuja ,,w takt wsciektej nienapisanej melodii”, pozostaja ,,zastuchane”,
ich sita witalna budzi si¢ z wewnetrznej muzyki ciata, muzyki, ktéra gra w kobie-
cie. W obrazach poetyckich Po§wiatowskiej kobieta nie tylko produkuje dzwigk,
ale jest takze aktywnym odbiorca, stuchaczem i rezonatorem dzwigku.
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»Udzwiekowienie” poezji

Poezja Poswiatowskiej wchodzi w zwigzki z muzyka nie tylko ze wzgledu na
motywy i metafory muzyczne, dialog z gatunkami lirycznymi majacymi wybitnie
»~muzyczne” korzenie oraz predyspozycje. Owe zaleznosci nie konczg si¢ takze na
szczegolnym uksztaltowaniu brzmieniowym, rytmicznym i prozodycznym utwo-
row. Kryjacy sie w wierszach poetki potencjat komunikacyjny, obejmujacy zarow-
no wazki temat, jak i jego kompozycje, zostal wybrany przez Tadeusza Bairda jako
material odpowiedni do ,,udzwickowienia (umuzycznienia)”. Pojecia te, zapozy-
czone od Krystyny Tarnawskiej-Kaczorowskiej, nalezy rozumie¢ jako ,,jawng i raz
na zawsze ustalong egzystencje i konkretyzacje dzwieku i stowa, muzyki i tekstu,
w ktorym warstwa stowna dysponuje i rozporzadza muzycznym instrumentarium”*,
Wsrdd tekstow Pieciu piesni na mezzosopran i orkiestre kameralng do stow Hali-
ny Poswiatowskiej trudno dopatrzy¢ si¢ $ladow ,,muzycznosci I 1 11”. Baird wybrat
wiersze, w ktérych muzyki brak, lub, inaczej méwiac, w ktorych na dodanie mu-
zyki jest miejsce. Owo miejsce, przestrzen potrzebng muzycznej ekspresji, tworzy
tekst peten dramatycznych napi¢¢, kryjacy szeroki potencjal emocjonalny. Ujaw-
nieniom tychze emocji, ich eksplozji w sposdb bezposredni, stuzy¢ ma ,,udzwig-
kowienie”. Kompozytor pomaga dziata¢ stowom, oprawiajgc je odpowiednim
dzwickiem, wyzwala ich energie, czyni przekaz bezposrednim i natychmiastowym.
Paradoksalnie i przewrotnie: brak ,,muzyczno$ci” (rozumianej w $wietle teorii li-
teratury) w wybranych pigciu wierszach jest podstawg do zwigzkoéw z muzyka, do
zespolenia stowa z dzwigkiem.

Relacje migdzy stowem a muzykg w utworze wokalno-instrumentalnym Bair-
da zwrdcity uwage muzykologow. Jak podaje Tarnawska-Kaczorowska

zalezno$¢ to swoista: spontanicznie dobrowolna i dopingujaca, rekompensowana — paradok-
salnie — duzym stopniem inicjatywy ze strony muzyki, ,,atakujacej” i aktywizujacej tekst
wielorako (deformacja, sublimacja, uczytelnieniem, komponowaniem nowej catosci formalnej
lub znaczeniowej itp.) [...]*.

Tekst poetycki pozostaje bytem autonomicznym, a z potaczenia stowa i mu-
zyki tworzy si¢ nowa jako$¢ artystyczna. Piesni Bairda sg rodzajem muzycznej
interpretacji, thumaczeniem jezyka stow na jezyk muzyki, czyli kod bardziej bez-
posredni. Przede wszystkim jednak stanowia muzyczng odpowiedz, probe podjecia
dialogu zar6wno na ptaszczyznie emocji, jak i znaczen.

Stowo 1 dzwick spotykaja si¢ wzdtuz granicy, ktérg nazwacé nalezy napigciem,
wewngtrzng dysharmonia, emocjonalnym i filozoficznym rozdarciem miedzy zy-
ciem a $miercig, naturg a kultura, szeptem a krzykiem, ruchem a statycznoscia, piu
piano pianissimo a forte, adagio a allegro. Liczne zmiany tempa, wielokrotnie
pojawiajgce si¢ crescenda i diminuenda $wiadczg o nieustajgcym dialogu migedzy

% K. Tarnawska-Kaczorowska, Tadeusz Baird — Pigé piesni do stow Haliny Poswia-
towskiej. ,,Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Krakowie” 1997, nr 2. Na stronie internetowej:
http://www.koniczynka.art.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=575&Itemid=94 (data
dostgpu: 12 X 2011). Okreslenia dotyczace agogiki i dynamiki dzwigku oraz analizy, parafrazy
i cytaty fragmentéw kompozycji T. Bairda podane zostaty na podstawie jego publikacji partytu-
ry: Pig¢ piesni na mezzosopran i orkiestre kameralng do stow Haliny Poswiatowskiej. Partytura.
Krakow 1969.

% Tarnawska-Kaczorowska, op. cit.
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biegunami zycia i $§mierci, natury i kultury, ruchu i bezruchu, ciszy i krzyku, czy-
jej$ obecnosci 1 samotnos$ci. Zabiegom dynamicznym i frazowaniu towarzysza
powtorzenia wersOw poetyckich, jak w nastepujacym fragmencie Piesni I
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W Pieciu piesniach [...] do stow Haliny Poswiatowskiej partia solowa okazu-
je si¢ przewodzi¢ catej kompozycji, wszystko inne odgrywa role tla, stanowi
swoiste dopetnienie brzmieniowe zasadniczej linii. Wraz z pojawieniem si¢ partii
wokalnej faktura partii instrumentalnych staje si¢ cienista. Gdy tekst wydaje si¢
bardziej nasycony emocjonalnie, faktura partii wokalnej zageszcza si¢. Muzyka
,udzwiecznia poezj¢”, poezja czyni muzyke ,.liryczng”. Jak komentuje w recenzji
Marzena Kotynska:

interpretacja muzyczna oddaje cate nasycenie emocjonalne tekstu, zblizajac si¢ nawet chwila-

mi do ilustracyjnosci [...].

Glowna —1i jedynie ciagla — lini¢ gtosu uzupetnia kameralna kontrapunktyka ,,rozsypanych”

motywow i subtelna gra barw pojedynczych dzwickow [...]. Bairdowska interpretacje tekstow
Haliny Poswiatowskiej mozna wigc odczytac jako poezj¢ ubarwiong zaledwie muzyka [...]*.

Czyzby wiec niewypowiedziane ,,napiecia” w poezji Poswiatowskiej byty owa
,strung grajaca”, sprawiajaca, ze poezji tej nie trzeba zbyt mocno ubogacaé, wy-
starczy ,,zaledwie ubarwi¢ muzyka”? Sposrod wierszy Poswiatowskiej wybrat
Baird nie te, ktore w sobie zawieraja ,,muzycznos¢” (tematyczng, kompozycyjna
czy eufoniczng), lecz ktore swoim wewngtrznym potencjatem komunikacyjnym,
emocjonalnoscia, dramatem niewypowiedzianego, stwarzajg miejsce na zwigzki
z muzyka.

Odpowiednio$¢ emocjonalna na linii ,,utwor liryczny” — ,,utwor muzyczny”
jest dla Bairda czynnikiem decydujacym o wyborze tekstow poetyckich. Poezja
wchodzi w zwiazki z muzyka zwlaszcza na obszarze odczu¢ i emocji, wrazen
bezposrednich, nie za§ w obrebie kompozycji czy tematu:

Mam taki utwor, do ktorego jestem szczegodlnie przywiazany [...] — Pigé piesni do stow

Haliny Poswiatowskiej na mezzosopran i szesnascie instrumentow.

Kiedy miatem zamiar napisa¢ cykl wokalno-instrumentalny, cykl piesni na glos z niewiel-
ka orkiestra, przezywatem dos$¢ trudne dla siebie chwile. Szukatem tekstow poetyckich, ktorych

Y M. Kotynska, Piesni Tadeusza Bairda. ,,Ruch Muzyczny” 1968, nr 23, s. 10.
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nastroj, charakter, tre$¢ mozliwie doktadnie odzwierciedlatyby moje 6wczesne stany wewnetrz-

ne czy tez przezycia. [...]
Ich [tj. wierszy Poswiatowskiej] ton, klimat, nastroj byly czyms bardzo zblizonym do tego,

czego poszukiwatem*.

Czgste zmiany metrum (w niektoérych fragmentach kompozycji — w kazdym
takcie!), krotkie warto$ci rytmiczne (tworzace nerwowy nastroj, obrazujace migo-
tliwos¢ znaczen i chwiejno$¢ emocji, ilustrujace trzepot skrzydet i bicie serca),
glissando, burdon (oznaczony falistg linig drzacy, wibrujacy dzwigk), okreslenia
artykulacyjne, takie jak dolce, delicato, espressivo, niespodziewane i nagte obni-
zenia wysokosci dzwigku (nawet o odlegto$¢ wigksza niz jedna oktawa, zmiana
klucza muzycznego na przestrzeni dwoch nut, w obrebie jednego taktu!) sa trans-
pozycja na kod muzyczny ekspresji wyrazonej w jezyku:

6 Adagio
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Zbiegajace 1 rozbiegajace si¢ linie, tzw. belki, taczace wartosci rytmiczne,
oznaczaja stopniowe przyspieszanie i zwalnianie rytmu w sposob podobny do
rozpedzania si¢ i hamowania:
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Tarnawska-Kaczorowska komentuje 6w fakt nastgpujaco:

Jak kostki do gry, wprawione w ruch raz mniejsza, innym razem wigksza energia reki, tak
mikroelementy [...] skupisk, konstelacji dzwigkowych rozsypuja si¢, rdznicuja rytmicznie,
nabierajg rozmachu i powietrza, emanuje z nich utajone zycie i ekspresja®.

Wstuchujac s1e; w przejmujace wykonanie Pigciu piesni [.. ] odczu¢ mozna
nastrOJ grozy, napiecia, niepokoju, zaskoczenia, ale takze ogromne;j sity, tajemmczej
i uwodzacej mocy. W Piesni 111, rozpoczynajacej si¢ od stow ,,Boze mdj, zmituj

“ T. Baird, Pigé piesni do stow Haliny Poswiatowskiej. J 42. Na podstawie audycji radiowe;j

Niedzielne spotkania (7 111 1982).
¥ Tarnawska-Kaczorowska, op. cit., s. 81.
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si¢ nade mna...”, wazng role, ilustrujaca zal, bol, smutek i napigcie, odgrywaja
septymy — wielka (na stowie ,,wino”) i mata (na stowie ,,ptomien”):
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W spojrzeniu Bairda mozna dostrzec nastepujacy zwigzek migdzy poezja
Poswiatowskiej a muzyka: ukryte w wierszach zycie daje energi¢ szukajgca mu-
zycznego ujscia. Ciekawym spostrzezeniem odnoszacym si¢ do agogiki Bairdow-
skich piesni jest przewaga tempa andante — tempa spokojnego kroku. Oczywista
wydaje si¢ zalezno$¢ tempa kroku od pracy i rytmu ciata, wyznaczanego przez
rytm serca. Rytmem serca dyktowana byta wszakze poezja Po§wiatowskie;j:

Stysze szum spienionej wody i czuje, jak w mojej piersi delikatnie uderza najczulszy ze
wszystkich odmierzajacych czas instrumentow — serce. [...]
Postuchaj, przyjacielu, te wszystkie kartki to tylko jego rytm®.

Baird odnajduje w rytmie tego serca swoj rytm, w obcych emocjach — swoje
odczucia. Owa zgodno$¢ w zamys$le kompozytora przektada si¢ na chgé wspot-
dziatania muzycznych $rodkéw wyrazu ze stowem poetyckim, wzajemnego do-
pelniania si¢ (nie za$ przektadu czy szukania odpowiednikow fonicznych i kon-
strukcyjnych), poglebienia 1 ubogacenia warstwy semantycznej i ekspresywnej.
Emocje zawarte w wierszach domagaja si¢ od kompozytora ,,udzwigcznienia”.
Baird podaza za odczuciami i za ciatem Poswiatowskiej — rytm serca, kroku staje
si¢ rytmem muzyki. Podobnie dzieje si¢ z nasladowaniem glosu chorej na serce
poetki. Glos Poswiatowskiej utrwalony zostat na ptycie Glosy poetéw Polski®'.
Poetka recytuje dwa nie opublikowane wiersze: *** pod usmiechnietym zielenig
drzewem kasztanu... 1 *** zgarnij mnie oczyma... Prawdopodobnie wiersze te mia-
ly wejs¢ w sktad tomiku, ktorego Po§wiatowskiej nie udato si¢ wydac (O usmiech-
nietym tygrysie). Nagranie zostalo zrealizowane na amatorskim magnetofonie
w czerweu 1959, w czasie pobytu poetki u rodziny w Nowym Jorku. W sposobie
recytowania autorki Hymnu batwochwalczego bardzo wyrazne sg pauzy (koniecz-
na przerwa na oddech). Strumien powietrza, intensywnie wypuszczany z ust, hata-
sliwie uderza o glos$niki magnetofonu. Recytacja nie traci sztucznoscig, mimo iz
stowa artykulowane sg bardzo doktadnie, z nienaganng dykcja, z dzwigcznymi
gloskami nosowymi. Momentami skala gtosu Poswiatowskiej przechodzi w gorne
rejestry. Szarpany, rwacy i niekiedy ozywiany zdecydowanym, wysokim, ostrym
dzwigkiem sposdb moéwienia przywodzi na mysl muzyczng technike artykulacyj-
ng pizzicato. Gtos poetki rozchodzi si¢ w zwawym i energicznym rytmie kastanie-
tow. Podobnie gtos Po§wiatowskiej scharakteryzowatl Ryszard Ktys:

Ogromnie lubita si¢ §mia¢. Glos miata raczej watly, przechodzacy w bardzo wysokie tony

[ [

0 Poswiatowska, Opowies¢ dla przyjaciela, s. 214.
5T Nagrania glosu Poswiatowskiej mozna wyshicha¢ w Muzeum Haliny Po§wiatowskiej w Czg-
stochowie.
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Pozostanie dla mnie delikatng wazka — szybka, z wiecznie trzepoczacymi skrzydetkami.
I ta trzepotliwo$¢ w méwieniu, trzepotliwo$¢ w reakcjach...”

Przedwczesna $mier¢ Poswiatowskiej uniemozliwita osobiste spotkanie kom-
pozytora z poetka, znali si¢ jedynie korespondencyjnie. Pokrewna wrazliwo$¢
pozwala jednak odnalez¢ w partyturze serig¢ krotkich pauz — prob ztapania powie-
trza, walki z wlasnym organizmem. Drobne wartosci rytmiczne obrazuja wspo-
mniang przez Ktysia ,trzepotliwo$¢ w mowieniu [...]"”:

mé-wig  dy-cie mie chodd je — szeze

Jo- ¢o_cioph g -k wavjej 2q - ce

canto S . - N7 'y 5\ — — v .3 > 7=
= =; = = 2
; 7 ’ —_— 22, ———
pariarndo, softo voce zubaro, wotto libero

Znamienity jest fakt, ze Baird nie wybrat ktoregos$ z wierszy opisanych wcze-
$niej w niniejszym artykule, majgcych pewne ,,muzyczne” walory. Kompozytor,
takze w warstwie emocjonalnej, nie szuka tekstu do reduplikacji czy odwzorowy-
wania, nie porywa si¢ na zamierzenia mimetyczne, nie probuje udowodnié, ze
jedna sztuka moze by¢ nasladownictwem drugiej. Przynosi raczej muzyke tam,
gdzie w tekscie jest dla niej miejsce, gdzie jej potrzeba, tam, gdzie stowo zaprasza
do dialogu partnera. Parafrazujac strofe Cypriana Norwida, wolno powiedzie¢
o Bairdzie, iz czuje on silng chec i potrzebe, narzucajaca si¢ koniecznosé, by ,,0d-
powiedni da¢ wierszom Poswiatowskiej dzwigk”33:

Gdy muzyka potrafi stowo jak otoczka ubarwi¢, wypetic¢, wzbogaci¢, to wowczas jest

szansa, ze powstanie utwor, ktory zinterpretuje stowo glebiej, niz robi to teatr czy aktor, nie
majacy do dyspozycji mozliwosci, jakie daje dzwigk™*.

Poezja Pos§wiatowskiej pozwala si¢ ,,uwie$¢” muzyce z ro6znych stron: tematu,
motywu, symbolu, gatunku czy wreszcie — jednoczesnosci wykonania. Zwigzki
z muzyka i ,,muzycznos$cia” sg przede wszystkim $wiadectwem zmystowego roz-
budzenia, akustycznego do$wiadczania, badania i poznawania zycia za pomoca
stuchu. ,,Muzyczno$¢” poezji Poswiatowskiej jest rodzajem lirycznej koncepcji
ozywiania stow, wprowadzenia ich w ruch, dzwickowa interakcje, jest brzmienio-
wym pochodem skojarzen. Muzyka natury i kultury, a nawet mikroskopijne, po-
jedyncze dzwigki, rozpoznawane sg jako formy istnienia, figury zycia. Muzyczna

2 Ktys, op. cit. J107.

33 Warto podkresli¢, iz C. Norwid (Za wstegp. { Ogolniki). W: Vade-mecum. Oprac. J. Fert.
Wyd. 2, popr. i uzup. Wroctaw—Warszawa 2003, s. 14) zwraca uwage na wymowe, czyli realizacje
dzwigkowa slow — zestawia ja z poezja, jako czgsci z pozoru tozsame, lecz w $wietle analizy podle-
gajace podziatowi na zapis stowny 1 jego fonetyczng realizacje:

Ponad wszystkie wasze uroki —
Ty! poezjo, i ty, wymowo —
Jeden wiecznie bedzie wysoki
ok sk sk ook sk sk sk sk ok sk

Odpowiednie da¢ rzeczy stowo.

* T. Baird, I. Grzenkowicz, Rozmowy, szkice, refleksje. Wyd. 2, uzup. Krakéw 1998,
s. 67.
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wrazliwo$¢ poetki instynktownie, moze nieco chaotycznie i réznorako, ale bardzo
zyciowo 1 wiarygodnie, szuka wsparcia dla stownej konkretyzacji przezy¢ i prze-
myslen.

pokazuja mi stowa

a ja znajduje papier papier i papier
ani zapachu
ani koloru
(*** pokazujg mi stowa... P-2 13)

W kontekscie catosci poetyckich zmagan Poswiatowskiej dopominaé si¢ moz-
na o jeszcze trzecie dopowiedzenie — ani zapachu, ani koloru, ani... dzwi¢ku.

Abstract

ANNA WENGLARZY
(University of Silesia, Katowice)

RELATIONSHIP BETWEEN MUSIC AND “MUSICALITY”
IN HALINA POSWIATOWSKA’S POETRY

The article attempts to examine one of the themes in Halina Po§wiatowska’s lyric poetry as well
as treats the issue of the texts’ sound pattern and musical inspirations which gave rise to Poswiatowska’s
poems.

The part Sense of hearing — “sense of participation” describes the search for a direct means of
expression which needs to be “supported” by sound. The second part collects and analyses
Poswiatowska’s references to genres which are connected to music through their music origin or
formation, and stylistic features tied to them. Music, in the following part, is also perceived as a way
or a form of being. The poetry’s “musicality” in the view of Tadeusz Baird shown in the final part
completes the topic from another perspective, namely one in which the literary world is perceived
from the prism of sound sensations.
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