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Michat Masltowski, ETYKA I METAFIZYKA. PERSPEKTYWA TRANSCENDENCJI
POZIOMEJ WE WSPOLCZESNEJ KULTURZE POLSKIEJ. (Recenzenci: Adam Dziadek,
Tomasz Wojcik). Warszawa 2011. Wydawnictwo Neriton, ss. 394. ,Nauka o Literaturze Pol-
skiej za Granica”. Pod redakcja Aliny Nowickiej-Jezowej i Krystyny Wierzbickiej-Trwogi.
Tom 13.

Michat Mastowski w poprzednich swoich publikacjach dal sie pozna¢ jako wytrawny badacz
literatury romantyzmu, specjalista w dziedzinie teatru, antropolog zainteresowany przede
wszystkim kulturami Europy Srodkowej. Jego najnowsza ksiazka, Etyka i metafizyka. Per-
spektywa transcendencji poziomej we wspétczesnej kulturze polskiej, dotyczy wprawdzie
wspoélczesnosci, ale istotnym kontekstem jest tu wlasnie tradycja romantyczna, gdyz, jak
autor celnie charakteryzuje specyfike rodzimego procesu historycznoliterackiego: ,wszelkie
przeksztalcenia nowoczesnosci wywodza sie w Polsce z romantycznego paradygmatu tozsa-
mosci i dlatego stanowi on konieczny punkt odniesienia” (s. 12). Przyjecie takiej optyki nie
tylko skutkuje wprowadzeniem w obreb rozwazan aluzji do dziel Adama Mickiewicza czy
Cypriana Norwida i przywolywaniem - w charakterze komentarza - fenomenéw kulturowych
wypracowanych przez epoke romantyzmu, ale przede wszystkim czyni z zaprezentowanych
w tej ksiazce refleksji wypowiedz stanowiaca efekt glebokiego namystu nad polska wspot-
czesnoscia - analizy prowadzonej z rozleglej perspektywy, uwzgledniajacej zar6wno nastep-
stwa, jak i przyczyny najistotniejszych przemian, ktore zaszly w Swiatopogladzie, zyciu re-
ligiinym oraz w mentalnosci Polakéw. Ksiazka ta bowiem nie dotyczy wylacznie (a moze
nawet nie przede wszystkim) literatury i nie tylko z pozycji literaturoznawczych powinna by¢
oceniana. Tworczos¢ Josepha Conrada, Witolda Gombrowicza, Stawomira Mrozka, Tadeusza
Konwickiego, Tomka Tryzny, Zbigniewa Herberta i Czeslawa Milosza dostarcza wszak inter-
pretatorowi dowodow na funkcjonowanie we wspotczesnej kulturze istotnych mechanizméw
- sprowadzajacych sie¢ w najogolniejszym rozumieniu do poszukiwania sensu w ,,(po)nowo-
czesnym Swiecie” oraz do wypracowywania nowego modelu duchowosci i religijnosci.

Juz sam przytoczony tu zestaw nazwisk tworcow, ktorzy objeci sa w tej ksiazce refleksja
badawcza, dowodzi wielkiego zréznicowania materialu poddawanego analizie. A lista ta
wymagalaby uzupelnienia wypowiedziami Jana Pawla II (nie tylko tymi o charakterze arty-
stycznym, ale takze encyklikami papieskimi) czy pismami przywodcow polskiej opozycji
demokratycznej (Jacka Kuronia, Adama Michnika). O spéjnosci studiéw, jakie sktadaja sie
na prace Mastowskiego, decyduje — w moim przekonaniu - przede wszystkim wpisanie omo-
wionych w nich fenomenéw w ciag przemian wywiedzionych ze wspélnego romantycznego
Zrodla. Kluczowa dla rozwazan Maslowskiego kategoria ,transcendencji poziomej” uzasadnia
koniecznos¢, a zarazem trafnosé takiego postepowania. Definiowana jest bowiem przez ba-
dacza jako ,ekspansja jednostki nie zamykajacej si¢ juz na samej sobie, ale pozostajacej
w interaktywnym napieciu z grupa” (s. 11). Wida¢ zatem wyraznie, Ze w koncepcji ,trans-
cendencji poziomej” zbiegaja sie najistotniejsze wiasnie dla romantycznej antropologii kwe-
stie stosunk6éw miedzy wybujalym indywidualizmem (bedacym podstawowym nakazem
i potrzeba tej kultury) a koniecznoscia otwarcia sie na wspoélnote i poczuciem zwiazku z nia.
W pracy Maslowskiego owo przelamanie napiecia miedzy indywidualizmem a wiezia wsp6l-
notowa osiagane w relacji z innymi ludZzmi pozwala wytyczy¢ czytelna linie prowadzaca od
Mickiewiczowskich Dziadoéw, przez Gombrowiczowski ,kosciét miedzyludzki”, do wystapien
dzialaczy opozycji demokratyczne;j.

Znaczenie tradycji romantycznej dla ksztattu polskiej mysli i literatury wspotczesnej nie
wyczerpuje sie jednak u Maslowskiego we wskazaniu kategorii ,transcendencji poziome;j”
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jako wspolnego ,centrum”. We wszystkich wlasciwie studiach zamieszczonych w recenzo-
wanym tomie znalazly sie mniej lub bardziej szczegélowe odniesienia do réznych zjawisk
romantycznych, ktorych ciekawa kontynuacje dostrzega Mastowski w literaturze czy kultu-
rze wspotczesnej. Znakomite sa np. jego przemyslenia o zauwazalnym w Polsce od powsta-
nia listopadowego braku predyspozycji do Zycia w terazniejszosci (s. 103). Polacy uciekali
w przeszlos¢ lub przysziosé, czyniac je punktem odniesienia dla konstruowanej przez siebie
wizji ojczyzny i narodu, lecz ,Zle lub wcale nie zyli w czasie terazniejszym” (s. 103). Ta waz-
na z perspektywy tradycji romantycznej obserwacja staje si¢ w wywodzie Maslowskiego
elementem tlumaczacym zasady i popularnosc groteski, ktéra przeciwstawia sie owej uciecz-
ce od terazniejszosci, gdyz: ,Prowokujac wspolnotowy Smiech, [...] ustanawia na nowo hic
et nunc, tu i teraz. Kulturze zagubionej w symbolicznej mglawicy indywidualnych i zbiorowych
misji przynosi czas terazniejszy [...]" (s. 104). Nie jest to konstatacja tozsama z dobrze ugrun-
towana w badaniach - odnotowana réwniez przez autora recenzowanej pracy - Swiadomoscia,
ze zachodzi negatywno-polemiczny zwiazek miedzy groteska a tradycja romantyczna, ktéra
tworcom postugujacym sie strategia groteskowa dostarczyta wyrazistych i niemal domaga-
jacych sie wykpienia wzorcéw heroicznych (s. 108). Jest to natomiast swietna klamra roz-
wazan nad romantycznymi uwarunkowaniami groteski, rozwazaniami, ktére rozpoczynat
przeciez Mastowski od przypomnienia, iz to wlasnie romantyzm dowartoSciowal groteske,
uznawal w niej bowiem istotna zasade tworcza Victor Hugo (zob. s. 85). Zwiazek romantycz-
nej teorii groteski wyrazonej w przedmowie tego autora do dramatu Cromuwell z jej wspot-
czesnym rozumieniem wydaje sie jednak kwestia dos¢ ztozona. W koncepcji Hugo groteska
taczy elementy przeciwstawne, ujawnia zasadnicza sprzecznosc nie tylko tkwiaca w czlowie-
ku, ale tez bedaca podstawowa zasada bytu. Groteska jako element nierozerwalnie powia-
zany ze wzniosloScia, poprzez zestawienie elementéw sprzecznych i nie przystajacych do
siebie, miala stuzy¢ odkrywaniu caloSciowej (bo antytetycznej) prawdy o Swiecie. Jak przy-
pomina Lech Sokét, glownym pytaniem decydujacym w znacznej mierze o tym, czy w teorii
Hugo mozna widzie¢ zarys nowoczesnego myslenia o grotesce, jest pytanie o jednoczes-
nosc¢ wystepowania owych sprzecznych, przeciwstawnych elementéw!. Mastowski nie
rozwaza tych watpliwosci, uznajac oczywistos¢ zwiazku miedzy romantyczna groteska Hugo
a jej wspolczesnymi realizacjami, uzyskuje jednak w ten sposéb fundament, na ktérym
buduje w dalszych partiach swojej ksiazki interesujaca charakterystyke groteski, bedacej
W jego ujeciu zaréwno kontynuacja tradycji romantycznej, jak i siecia roznicujaco-polemicz-
nych gestéw wobec niej.

Waznym fragmentem ksiazki Mastowskiego — ujawniajacym glebokie zrozumienie tra-
dycji romantycznej i jej wplywu na polska mentalnosé w ogble - jest passus poswiecony
etyzacji polityki. Autor nie tylko przypomina o niewatpliwej trwatoSci paradygmatu roman-
tycznego, ktory poza stosunkowo krétkim okresem Dwudziestolecia miedzywojennego byt
w naszej kulturze dominujacym wzorem przynajmniej do roku 1989, ale przede wszystkim
wskazuje ciekawe konsekwencje wynikajace z tego faktu. Jak pisze Mastowski: ,Etyka po-
lityczna jako kwestia »smaku« — oto punkt dojScia romantycznej idei etyzacji polityki |[...]”
(s. 361). Tak wlasnie wyznacza autor jedna z wielu interesujacych linii ewolucji idei, wioda-
ca bezposrednio od hasla ,Za nasza wolnos¢ i wasza” do wspanialego wiersza Herberta Po-
tega smalu. Linie takie, ktore w trakcie lektury wylaniaja sie z prowadzonych w tej ksiazce
rozwazan, nie tylko w istotny sposob spajaja tradycje romantyczna w ogéle z polska wspoi-
czesnoscia, ale rowniez inspiruja do okreslonych rozwiazan interpretacyjnych. Tak silne
osadzenie analizowanych przez Mastowskiego dziel i zjawisk w kontekscie romantycznym
ujawnia ich - zaskakujaca czesto - podatnos¢ na ,romantyzujace” odczytania, ktéra wykra-
cza nawet poza zrealizowany przez autora projekt lekturowy, kazac zadawac¢ kolejne, zro-

1 L. Sok61, Hugo, Gautier, Baudelaire i teoria groteski. ,Przeglad Humanistyczny” 1978, z. 3, s. 55.
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dzone pod jego wplywem pytania. Np. dzieki wskazaniu na nowo zaleznosci miedzy polska
opozycja demokratyczna w wieku XX a romantyczna tradycja etyzacji polityki trudno nie
zastanowic sie, czy w owej rezygnacji z przemocy gloszonej przez dziataczy ,Solidarnosci”
nie powinniSmy dostrzega¢ rozwiazania: romantycznego dylematu ,szlachetnego zbgjcy”.
Przytoczone przez Mastowskiego stowa Michnika z ksiazki Talcie czasy. Rzecz o kompromisie
(Londyn 1985) w tym kontekscie brzmia bowiem jak wyznanie bohatera romantycznego,
ktéry ma Swiadomos¢, ze nienawisc¢ jest tym, co w planie ,ludzkim” i etycznym oddziatuje
destrukcyjnie, niezaleznie nawet od ewentualnego doraznego zwyciestwa w sferze praktycz-
nej czy polityczne;j.

Przywolywanie odniesienn romantycznych w ksiazce poswieconej przeciez przede wszyst-
kim zjawiskom z zakresu kultury i literatury wspélczesnej skazane jest z koniecznosci na
prezentowanie tej tradycji w sposob fragmentaryczny. Autor decyduje sie na jeden z jej
wariantow, zatrzymuje niejako proces produkcji sensow w arbitralnie wybranym, istotnym
z powodow poréwnawczych momencie. Trzeba wiec sie zgodzi¢ na to, Ze czasem wizja ta
bedzie uproszczona, innym razem dyskusyjna. Kiedy zatem przedstawia Mastowski znacze-
nie Norwidowskiej idei pracy dla epok pozniejszych (szczegolnie zas dla nauczania Jana
Pawta II), ma bez watpienia racje, widzac w niej ,wladze prawie ze prometejska przemienia-
nia spoleczenstwa i swiata” (s. 226). Zarazem pamietac trzeba, ze w Promethidionie, na
ktorego fragmenty powoluje sie Mastowski w poswieconych temu zagadnieniu partiach
swojego wywodu, praca jest silnie skojarzona ze sztuka, co Norwid wyprowadza od histo-
rycznego polaczenia jej z piosenka, a nastepnie wykorzystuje do oceny tworczosci ludowej.
Dlatego akurat w tym poemacie praca to nie tyle, jak pisze Mastowski, element systemu
,wcielania wymiaru religijnego czy metafizycznego w codziennosc”, ile raczej proces, ktorego
ukoronowaniem ma by¢ dziatalnos¢ artystyczna?. Praca funkcjonuje jednak w dzietach
Norwida we wszystkich mozliwych kontekstach: gospodarczym, spolecznym czy wreszcie
patriotycznym?, wszedzie - rzecz jasna - zyskujac nieco inny, wlasciwy sobie wymiar. Roz-
norodnosc¢ i bogactwo sensow zwiazanych z ta Norwidowska kategoria w rozwazaniach
autora recenzowanej ksiazki zdaje sie zanikac.

Kolejnym przykladem podobnego ,gestu petryfikujacego”, zatrzymujacego interpretacje
i gre znaczen w wybranym przez badacza miejscu —jednym, ale nie jedynym mozliwym - jest
np. fragment, w ktorym stwierdza on, komentujac dramat Herberta: ,Oderwane stowa wy-
powiedziane przez Sokratesa przed sSmiercia oznaczalyby [...] uznanie przezen ostatecznego
sensu przeznaczenia jednostki, jakim jest danie Swiadectwa prawdzie. Podobnie jak Chrystus,
jak Kordian czy inni bohaterowie romantyczni, podobnie jak przez cale zycie probowal czy-
nic¢ Herbert” (s. 184). Mozna sie zastanawia¢, czy rzeczywiscie taki jest sens postawy Kor-
diana w dramacie Stowackiego. Byloby to zapewne zgodne z odczytaniem finalowej sceny
utworu, jakie zaproponowal niegdyS sam Maslowski, wedlug ktérego Kordianowy skok
stanowi wtasnie takie ,danie $wiadectwa” odwagi i godnosci ludu*. Ten fragment dramatu
wywoluje jednak bardzo duzo kontrowersji, a w jego oméwieniach pojawia si¢ réwniez teza
przeciwna, Ze jest to gest pusty, pozbawiony glebszego znaczenia. Interpretacja Mastowskie-
go wydaje sie zatem w pelni uprawniona, ale sposob jej wykorzystania w cytowanym frag-

Zob. E. Kasperski, Swiat wartoéci Norwida. Warszawa 1981, s. 169-176. O zwiazkach Norwi-
dowego rozumienia pracy z nauka Jana Pawla II obszerniej pisze M. Mastowski w szkicu
Norwidowy , trudéw trud” w dzisiejszej perspektywie (w: Problemy tozsamosci. Szkice mickiewi-
czowskie i (post)romantyczne. Lublin 2006).

3 Zob. M. Inglot, Norwidowska wizja patriotyzmu polskiego. (Ze szczegélnym uwzglednieniem
poematu ,Promethidion”). W zb.: Norwid z perspektywy poczatku XXI wieku. Red. J. Rohozinski.
Pultusk 2003, s. 24-30.

4 M. Mastowski, Dzieje bohatera. Teatralne wizje ,Dziadéw”, ,Kordiana” i ,Nie-Boskiej komedii”

do II wojny $wiatowej. Wroclaw 1978, s. 62.
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mencie sugeruje oczywistos¢, do ktorej nie moze ona roscic¢ sobie pretensji. Rzecz jasna,
takie ustatyczniajace i ujednoznaczniajace podejScie do zjawisk romantycznych cechuja-
ce ksiazke, ktora nie zostala przeciez poswiecona XIX wiekowi, tylko jego zwiazkom z kul-
tura wspotczesna, jest nie tylko uprawnione i potrzebne (aby mozna bylo kontekst roman-
tyczny dobrze wykorzystac), ale tez nieslychanie trudne, rodzi bowiem ryzyko uproszczenia.
Z uznaniem zatem nalezy odnotowac, ze autor Etyki i metafizyki postuguje si¢ ta strategia
z duza bieglosScia.

Zdarzaja sie, oczywiscie, fragmenty, ktore (prawdopodobnie ze wzgledu na skrétowosc
ujecia) moga budzi¢ niejakie watpliwosci. W swoje rozwazania o religijnosci np. wprowadza
Mastowski stwierdzenie, iz religijnos¢ ta: ,zblizy sie do poetyckosci, ktéra rozumiana jest
w Polsce wedlug metafory romantycznej: wulkanu, gdzie jedynie »lawac sie liczy, ukryte sity
spoleczenstwa, a nie »skorupa plugawa« form” (s. 217). Dalej za§ w tym samym rozdziale
mozemy przeczytac: ,Stale sytuujemy sie w polu metafory wulkanu, laczacej piekno, dobro
i prawde z »przypadkowa« forma, ktora przypomina zarysy stwardniatej lawy” (s. 229). Trud-
no nie odnies¢ wrazenia, ze krzyzuje tu autor ksiazki dwa odmienne porzadki. Metafora
~wulkanu” w nadanym jej przezen ksztalcie jest wyraznym nawiazaniem do Dziadéw, gdzie
wszakze zostala uzyta na okreslenie specyficznej konstrukcji narodu, a by¢ moze - jest
nawet swoista diagnoza sposobu funkcjonowania Polakéw, dla ktérych 6w wewnetrzny
(konspiracyjny?) ogien stanowi warunek i ceche charakterystyczna narodowej egzystencii.
Whpisanie jednak metaforyki wulkanu w kategorie poetyckosci, wlaczenie w obreb owej prze-
nosni poje¢, takich jak: piekno, dobro, prawda i forma, sugeruje inne znaczenia - te, ktérych
akurat nie ma w przywotanym dwuwierszu z Dziadéw. Chodziloby bowiem o popularna
w epoce metafore wulkanu jako aktu tworczego, jakiego istota ma by¢ spontaniczna i szcze-
ra ekspresja przezy¢ oraz uczuc artysty w jego dziele. Trudna do usunigcia sprzecznosé
czyni ten fragment rozwazan niejasnym, a przez to zawarte w nim odniesienie romantyczne
traci swoje znaczenie porzadkujace.

Watpliwosci moze tez nasuwac to, jak skonstruowana zostata paralela miedzy koncep-
cja wyrazona przez Mitosza w wierszu Notatnik: Bon nad Lemanem a lirykiem Mickiewicza
Nad woda wielka i czystaq... Mastowski méwi wprawdzie o podobienistwie ruchu przedsta-
wionego w obu tekstach, ale sama istote tworzenia wyinterpretowuje z nich w sposéb unie-
mozliwiajacy proste zestawienie: ,Zadaniem poety romantycznego jest odzwierciedlac swiat,
plynacy z nurtem czasu jak podskérne prady wody. Mitosz swym transcendentnym spojrze-
niem, wznoszac si¢ ponad Bycie oraz Stawanie sie, przywoluje Rzeczywistos¢ do istnienia
[...]I” (s. 306). Z wiersza Mickiewicza nie da sie¢ jednak wyprowadzi¢ prostego wniosku, ze
zadanie poety polega na odzwierciedlaniu $wiata, zreszta okreslenie takie samo w sobie musi
budzié¢ nieufnosé¢. Czy odwzorowanie ukazane przez autora Nad woda wielkq i czystq... za
pomoca metafory odbicia to opowiedzenie sie za mimetycznoscia sztuki? Jesli tak, bytaby
to koncepcja rzeczywiscie catkowicie odmienna od wyrazonej w tekscie Mitosza. Co wiecej,
deklaracja wspélczesnego poety: ,Godzisz sie co jest / Niszczy¢ i z ruchu podja¢ moment
wieczny / Jak blask na wodach czarnej rzeki? Tak” (cyt. na s. 305), bylaby bardziej roman-
tyczna od Mickiewiczowskiej, bo bliska romantycznemu wyobrazeniu o gescie kreacji arty-
stycznej jako powtorzeniu tworczego gestu Boga powolujacego swiat do istnienia. Ale w ta-
kim wypadku to inny wiersz ,szwajcarski” powinien zosta¢ wykorzystany do objasnienia
tego fragmentu poezji Milosza: nie tekst Mickiewicza, lecz Roztaczenie Juliusza Stowackiego.
Wydaje sie¢ wszakze, iz w liryku Nad woda wielka i czysta... owo ,odbijanie Swiata” nie musi
by¢ metafora jednoznacznie mimetyczna. Fakt, ze poeta odbija to, co przemineto, pozwala
dostrzec w zaproponowanym tu ujeciu wazny dla romantyzmu sposob postrzegania aktu
tworczego jako re-kreacji, od-tworzenia. Obserwowany tutaj uktad zaleznosci, uruchamia-
jacy gre znaczen i kontekstow wykraczajacych poza wiersze Mickiewicza i Milosza, wyma-
galby nieco szerszego, a w kazdym razie bardziej precyzyjnego przedstawienia. Nie moze go
zastapi¢ odwolanie si¢ ani do interpretacji liryku - skadinad niezwykle ciekawej — autorstwa
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Mariana Stali, ani do wlasnego odczytania zaprezentowanego w szkicu Mastowskiego , Liry-
Ici lozanskie” — mistyka poranka z ksiazki Problemy tozsamosci. Wymienione omoéwienia
proponuja dwie zasadniczo odmienne perspektywy w interesujacej nas tutaj kwestii. W uje-
ciu Stali wers ,I wszystko wiernie odbijam” wytlumaczony zostat tak: ,znana mi jest istota
rzeczywistosci, a wiec moja Swiadomosc jest taka jak »woda« w przyrodzie; uniezalezniona
jest ona od proceséw zachodzacych w swiecie, bo dociera do prawdy™®. Finatowe zas wyzna-
nie ,mnie plynac¢, ptynac i plyna¢” odczytuje badacz jako zanurzenie w ruchu, ktéry nie
tylko gwarantuje tozsamos¢, ale tez pozwala ,odnalezé w czasie ocalenie™®. Mastowski na-
tomiast w swojej analizie objasnia analogiczne wersy nastepujaco: ,Woda, ktéra zaréwno
»stoi¢, jak i plynie, na przecieciu wiecznosci i przemijania, ktérej powierzchnia »odbija«
ksztalty swiata, jest jak Swiadomosé, jak poezja, ale i jak Swiat oczekujacy na stwarzajace
stowo™?, o koricowym za$ ,mnie ptynac, ptynac i plynac¢” pisze, ze ,ma co$ z beznadziei losu
Zyda, wiecznego tulacza, skazanego na pasywna obserwacje, bez moznosci udzialu w wy-
darzeniach”8. Przywotane interpretacje podejmuja wazne dla wiersza lozanskiego (i dla ro-
mantyzmu w og6le) problemy: odslanianie ukrytej prawdy o Swiecie oraz polaczenie roli
poezji z owym docieraniem do istoty rzeczy, zadna z nich nie omawia jednak szczegotowo
ani charakteru owego zwiazku miedzy poezja a poznaniem, ani konsekwencji, ktore powin-
ny z tego wynikac dla tworczosci. Tymczasem to wlasnie taka interpretacja moglaby stano-
wic istotny punkt wyjscia do porownania Mickiewiczowskiej koncepcji z ,momentem wiecz-
nym” Milosza. A kwestia wydaje sie niebagatelna, skoro zestawienie wiersza Notatnik: Bon
nad Lemanem z lozanskim lirykiem Mickiewicza pojawilo sie w rozdziale poswieconym
zwiazkom miedzy koncepcjami wyrazanymi przez Milosza a buddyzmem zen. Doglebne
przeanalizowanie znaczen wiersza i pokrewienstw Mitoszowego ,momentu wiecznego” z tra-
dycja romantyczna wydaje sie warunkiem koniecznym, aby nie popelni¢ naduzycia przy
wpisywaniu tej koncepcji w duzo mniej oczywisty kontekst buddyjski.

Tak wyrazne osadzenie rozwazan o wspotczesnosci na tle romantycznym nadaje ksiaz-
ce Mastowskiego charakter wyjatkowy. Jest to bowiem nie tylko opowies¢ o wielkich dyle-
matach wspoélczesnosci, ale tez historia pewnej kulturowej ciaglosci. Mozna ja dostrzec
zar6wno w poszczegolnych interpretacjach zawierajacych odwotania do XIX wieku, jak
i w rozpoznawaniu ogolniejszych tendencji (jak cho¢by romantyczne korzenie dzisiejszego
podejscia do form zycia religijnego). Niektére z tych nawiazan wolno uznaé za oczywiste.
Kiedy Maslowski zestawia np. Milosza z Mickiewiczem, zastrzegajac przy tym, iz zabieg taki
moze sie wydawac zaskakujacy (zob. s. 241-242), potwierdza przeciez zauwazona juz para-
lele i postepuje zgodnie z dobrze ugruntowana strategia w badaniach nad tworczoscia no-
blisty. Jesli uswiadomimy sobie, ze szkic zawierajacy te refleksje zostal napisany przed
upadkiem komunizmu w Polsce, a zatem przed powstaniem wiekszosci istotnych prac ba-
dawczych podejmujacych ten watek, taka deklaracja autora dziwi nieco mniej. Mozna w niej
nawet dostrzec rodzaj intuicji interpretacyjnej, zapowiadajacej waznos¢, po pierwsze, watku
mickiewiczowskiego w miloszologii, a po drugie - w ogéle tradycji romantycznej w tworczosci
poety, czemu poswiecony zostal zreszta jeden z rozdzialéw ksiazki Maslowskiego. Badacz
proponuje w nim, by owe romantyczne uwarunkowania w dzielach Milosza odczytywaé
~-nowoczesnie”, a mianowicie wykorzystujac teorie Harolda Blooma. W ten sposob nie tylko
odpowiada na wyrazona w dawniejszym szkicu watpliwos¢ dotyczaca relacji Milosz-Mickie-

5 M. Stala, Nad woda wielka i czysta. W: A. Mickiewicz, Liryki lozanskie. — Strona Lemanu.
Antologia. Oprac. ... Krakow 1998, s. 266.

6 Ibidem, s. 267.

M. Mastowski, ,Liryki lozanskie” - mistyka poranka. W: Problemy tozsamosci. Szkice mickiewi-

czowskie i (postiromantyczne), s. 232.

8 Ibidem.
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wicz: ,trzeba by bardziej wnikliwej analizy, odroznienia u obu poetéw tego, co wyznaja, od
tego, co mozna u nich wyczytac...” (s. 242), ale wskazuje rowniez pojawiajaca sie juz w ba-
daniach tendencje®.

W rozwazaniach Mastowskiego tlo romantyczne pojawia si¢ jednak takze w momentach
calkowicie nieoczywistych. Znakomitym przykladem moze by¢ jego analiza powiesci Tomka
Tryzny Panna Nikt. Utwor, postrzegany zwykle raczej w kategoriach postmodernistycznych,
a przez Mastowskiego odczytywany za pomoca narzedzi dostarczanych przez teorie Jeana-
-Francois Lyotarda, Jeana Baudrillarda czy Gilles’a Lipovetsky’ego, jest jednoczesnie mocno
osadzony w XIX-wiecznym kontekscie. Nie tylko romantycznym, w gléwnej bohaterce bowiem
dostrzega badacz podobienstwo do Madzi z Emancypantek Boleslawa Prusa. Skojarzenie
romantyczne funkcjonuje natomiast jako istotna pointa rozdzialu poswieconego Pannie Nilt:
~powies¢ Tryzny stanowi kulturowe przywotanie pierwszej fazy czarnego romantyzmu, z jego
gnostycznymi tendencjami, z chora uczuciowoscia spalajaca sie¢ w namietnosciach w swie-
cie zdominowanym przez Z1o” (s. 174). Spojrzenie takie wydobywa wlasnie gleboki, ideowy
zwiazek omawianego utworu Tryzny z typowa dla romantyzmu pesymistyczna wizja czlowie-
ka - nie tylko dzialajacego w rzeczywistosci, w ktérej wyczuwa demoniczna obecnosc zia,
ale tez nieprzystosowanego do zycia w spoleczenstwie, poszukujacego tozsamosci i wyraz-
nego rozréznienia miedzy wiasna indywidualnoscia a rolami narzucanymi mu przez zewnetrz-
ne okolicznosci. O ile wystepujace w Pannie Nikt (romantyczne) odwotania do mitu faustycz-
nego, figur sobowtéra czy odbicia mozna uznac za element ,postmodernistycznej” gry mo-
tywami i konwencjami literackimi, o tyle dostrzezone przez Maslowskiego w finale jego
rozwazan pokrewienstwo z filozofia cztowieka, jaka wylania sie z dziet czarnego romantyzmu,
jest odestaniem innego rodzaju. Zaliczane do tego nurtu utwory, wsrod ktorych sa teksty
tak niezwykle, jak chocby Straze nocne Bonawentury, wydaja sie istotnym, cho¢ nieoczywi-
stym punktem odniesienia dla ,ponowoczesnej” historii o tym, ze poszukiwanie toZsamosci
to swoista ,gra z nicoscia”!°.

Ksiazka Mastowskiego to wielowatkowa opowies¢ o nurtujacych kulture wspéiczesna
kwestiach dotyczacych prob odnalezienia sensu w Swiecie, w relacjach miedzyludzkich,
w ksztaltowaniu wlasnej tozsamosci indywidualnej. Zr6znicowany materiat literacki podda-
ny tu zostat analizie, ktéra uruchamia liczne konteksty filozoficzne, religijne czy kulturowe.
Czasem takze te najbardziej zaskakujace, jak chocby buddyzm zen, stanowiacy w ujeciu
autora jeden z problemow, z jakimi warto skonfrontowac twoérczos¢é Milosza (mimo skapego
w istocie ,materialu dowodowego”, ktory trzeba uzupelnia¢ przez spekulacje i domysty).
Wylaniajaca si¢ z rozwazan Maslowskiego wizja wspolczesnosci — zdominowana przez pyta-
nia o sens, o tozsamos¢, o zlo i dobro w §wiecie — jest, zdaniem autora, wywiedziona bezpo-
Srednio z tradycji romantycznej, a umiejetne, r6znorodne i glebokie zrozumienie natury tych
zwiazkow nadaje prezentowanemu tu projektowi kulturowemu spojny i przekonujacy cha-
rakter. Jezeli w aforystycznej formule Umberta Eco: ,wiekszosc¢ tak zwanej mysli »ponowo-
czesnej« wyglada bardzo przedstarozytnie™!!, tkwi ziarno prawdy, to z ksiazki Mastowskiego
wyprowadzi¢ by mozna polska wersje tej refleksji: wszystkie wspoélczesne idee sa w polskiej
kulturze po prostu (po)romantyczne.

9 Zob. P. Buéko-Zmuda, Dzieje ,burzliwego romansu” Mitosza z Mickiewiczem w kontekscie

teorii wptywu Harolda Blooma. ,Pamietnik Literacki” 2010, z. 3.

10 Celowo uzywam tu formuly, za ktérej pomoca M. Zmigrodzka (Rozdrozny i gra z nicosciq.
W: Bonawentura [A. E. F. Klingemann], Straze nocne. Przet. K. Krzemieniowa,
M. Zmigrodzka. Wstep S. Dietzsch, M. Zmigrodzka. Oprac. i red. J. Lawski. Bialy-
stok 2006) opisata wlasnie problem tozsamosci bohatera Strazy nocnych.

I U. Eco, Interpretacja i historia. W: U. Eco, R. Rorty,J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Inter-
pretacja i nadinterpretacja. Red. S. Collini. Przel. T. Bieron. Krakéw 1996, s. 27.
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Abstract

MAGDALENA BAK University of Silesia, Katowice
ROMANTICISM IS TODAY, BUT SLIGHTLY FARTHER

The review of Michal Mastowski’s book Etyka i metafizyka. Perspektywa transcendencji poziomej we
wspotczesnej kulturze polskiej (Ethics and Metaphysics. The Perspective of Horisontal Transcendence in
Polish Culture) exploits romantic circumstances of analyses carried out in the volume. Suggested by
Mastowski vision of modernity, dominated by questions concerning the sense, identity, good and evil
in the world, is proven from the romantic tradition, which makes the character of Mastowski’s cul-
tural project coherent and interesting.
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