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Cyganie sentymentalni i romantyczni

(Kniaznin — Moniuszko)
AGATA SEWERYN
(Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II)

Zainteresowanie tematyka cygariska towarzyszylo Stanistawowi Moniuszce od
poczatkéw jego dzialalnosci na scenie wileriskiej. Tu w 1840 roku wystawit ope-
retke Ideal, czyli Nowa Precjoza do libretta Oskara Korwina-Piotrowskiego, tutaj
tez rozpoczal prace nad muzyczng adaptacjag Kniazninowskich Cygandw. Opery
w III aktach. O opracowanie nowej wersji libretta kompozytor poprosit Wiadystawa
Syrokomlg, ale , lirnik wioskowy” nie wyszed!l poza sceng pierwsza i fragment sceny
drugiej I aktu dzieta Kniaznina. Efekt swojej pracy zamiescit w liscie do Moniusz-
ki z 18 kwietnia 1852 roku, w ktérym zapewnial tez o postgpujacych pracach nad
librettem — na zapewnieniach si¢ jednak skoriczylo".

Mimo to premiera Cygandw odbyla si¢ 26 maja 1852 roku, przerébki tekstu
sentymentalnego poety dokonal najprawdopodobniej sam kompozytor®. Libretto
i partytura niestety zaginely, wiadomo jednakze na przyktad, ze juz na tym etapie
reinterpretacji osiemnastowiecznego dzieta Kniazninowscy chiopi zyjacy w blizej

1 Nieprecyzyjne jest wigc stwierdzenie Andrzeja Krzysztofa Guzka, ktéry jako przykiad romantycznej
recepcji tworczosci Kniaznina wymienia ,przerébke Cygandw na libretto operowe dokonane przez
Syrokomle ” (Franciszek Dionizy Kniaznin (1750-1807), w: Pisarze polskiego oswiecenia, t. 1, red.
T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1992, s. 583). Autograf listu Syrokomli do Moniusz-
ki znajduje si¢ w Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (sygn. R/1273). Perypetie
zwigzane z pracg Kondratowicza nad librettem Cygandw opisuje Ludwik Simon (Syrokomla i Mo~
niuszko, ,Kurier Warszawski” 1937, nr 181, s. 8-11), ostatnio tg problematyka zajela si¢ Alina Z6-
rawska-Witkowska (Od ,Cygandw” Franciszka Dionizego Kniaznina (1786) do ,Jawnuty” Stanistawa
Moniuszki (1860), w: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. M. Dziadek, E. Nowicka, Poznari
2014, s. 34-38). W obu pracach opublikowano interesujacy nas list; fragment adaptacji Cygansw
Kniaznina piéra Kondratowicza ukazat si¢ drukiem w czwartym tomie jego Poezji (Warszawa 1872,

s. 207-210).

2 Tego zdania jest Ludwik Simon (Syrokomia i Moniuszko..., op. cit., s. 8), przychyla si¢ do niego takze
Alina Zérawska-Witkowska (Od ,Cyganow’..., op. cit.,s. 37).
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nieokreslonej ,wsi pani Mieleszkowej™ stali si¢ — prawdopodobnie wskutek inspi-
racji Cudem mniemanym, czyli Krakowiakami i Géralami Bogustawskiego — Krako-
wiakami wiasnie. Antoni Edward Odyniec entuzjazmowat si¢ na tamach , Kuriera

Wileniskiego™

Cyganie i Krakowiacy, oto sg aktorowie sztuki! Wpéldzika, rozbujana
swoboda i jakby — zda si¢ — gwaltem wymuszona z biedy wesolo$¢
pierwszych — obok szczerej, zywej, uprzejmej pogody i wesolosci
drugich: oto sa dwa gléwne motywa, co si¢ wiazac i przerzucajac
nawzajem tworzg jakby wzorzyste pasmo na tle melodii rodzime;j,

ktérg caly utwor oddycha*.

Wiatek krakowski zostanie potem mocno podkreslony w Moniuszkowskiej Jawnucie,
gdzie Stach, syn wéjta, zrozpaczony — wydawaloby si¢ — niemoznoscig poslubienia
ukochanej Cyganki Chichy (w istocie, jak si¢ p6zniej okaze, Zosi uprowadzone;
w niemowlectwie przez Jawnutg), $piewa nieoczekiwanie znanego i popularnego
juz wéwezas Krakowiaczka ,Wesol i szezedliwy Krakowiaczek ci ja” (stowa: Edmund
Wiasilewski, muzyka: Stanistaw Moniuszko)’.

Na wileriskich Cyganach si¢ nie skonczyto. Do Kniaznina powrécit Moniuszko
po o$miu latach juz w Warszawie, przeksztalcajac Cygandw w Jawnute i wystawiajac
5 czerwca 1860 roku na scenie Teatru Wielkiego®.

Przedmiotem mojego zainteresowania jest przede wszystkim libretto Jawnuty
i préba odpowiedzi na pytanie, ktére, upraszczajac, mozna sformulowac nastgpu-
jaco: co z Kniazninowskiej ,opery w trzech aktach” zostalo w dwuaktowej wersji
Moniuszki? Zamierzam zatem skupi¢ si¢ na sposobie, w jaki dziewi¢tnastowieczna
rekontekstualizacja slowno-muzyczna przyczynila si¢ do reinterpretacji osiem-
nastowiecznego dziela, i na tym, jak to, co zostalo ,utrwalone w operze”, moze
$wiadczy¢ o romantycznym rozumieniu trudnej przeciez tematyki spolecznej, ktéra

3 Informujg o tym juz didaskalia poprzedzajace akt I. Cygandw Kniaznina cytuje wedlug edycji:
F.D. Kniaznin, Urwory dramatyczne. Wybor, oprac. A. Jendrysik, Warszawa 1958.

4 E.A. Odyniec, [b. t.], ,Kurier Wileriski” 1852, nr 36; cyt. za: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko.
Studia i materiaty, cz.1, Krakéw 1955, s. 237. W cytacie zachowano pisowni¢ oryginatu.

5 Krakowiaczka opublikowal wezesniej Moniuszko w swoim trzecim Spiewni,éu domowym (Wilno

1851).

6 Nalezy podkresli¢, ze Jawnuta to nie jest po prostu inny tytul tej samej opery (Cyganie), jak twierdzi
si¢ czasem w literaturze przedmiotu (zob. np. A.G. Piotrowska, Topos muzyki cygariskicj w kulturze
europejskiej od korica XVIII do poczgthu XX wieku, Krakéw 2011, s. 230-231; ustalenia te powtarza ba-
daczka w monografii Romantyczna wizja postaci Cygana w twérczosci muzycznej XIX i pierwszef polo-
wy XX wieku, Krakéw 2012). Jawnuta oczywiscie nawigzywata do Cygandw, ale byla wersja znacznie
juz rozbudowang. Na temat obsady tej opery i pierwszych komentarzy prasowych po jej premierze
zob. A. Zérawska-Witkowska, Od , Cygandw’..., op. cit., s. 42-46.
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wprowadzil na sceng sentymentalista’. Zauwazmy, ze w tym kontekscie frapujaco
moga brzmie¢ juz niektére zdawkowe komentarze dotyczace Jawnuty pomiesz-

czone w warszawskiej prasie po premierze opery. Na przyktad Jézef Sikorski pisal:

Sielanka [Kniaznina — A. S.], do ktérej p. Moniuszko napisal muzyke,
zmieniona jest nieco dodatkami drobnymi innego pidra: J. Korzeniow-
ski, Brodziniski i Jaskowski dali po mazurku, Wasilewskiego poezje
dostarczyly Krakowiaka i Syrokomla takze swéj kwiatek dorzucil;

obrdcilo si¢ to na istotng korzys¢ dramaciku.

Passusy utrzymane w podobnym stylu odnajdziemy tez w dawnych, monografizu-
jacych pracach poswigconych Moniuszce:

Moniuszko starat si¢ urozmaici¢ libretto mazurkami i krakowiakami
do tekstéw pidéra Korzeniowskiego, Brodzinskiego, Jaskowskiego,
Wasilewskiego, Syrokomli oraz wystawil tarice cyganskie i polskie

uktadu Turczynowicza [...]. Jawnuta powodzenia sobie nie zdobyta®.

Nawet tak skrétowo przywolane konkluzje sugeruja, ze Jawnuta, cho¢ rzeczywiscie
»,powodzenia sobie nie zdobyla”, moze by¢ interesujacym przedmiotem badarn nie
tylko w zwiazku z kultura muzyczng dziewietnastowiecznej Warszawy i romantycz-
nej recepcji o$wieceniowego poety, ale takze w kontekscie teorii intertekstualnosci.
Ow ,patchwork” uszyty — nie do korica wiadomo, czy przez Wiadystawa Ludwika
Anczyca, czy przez samego Moniuszke, czy moze przez obydwu autoréw?® — z dziel
przede wszystkim Kniaznina, ale i Korzeniowskiego, Brodziriskiego, Jaskowskiego,
Wasilewskiego, Syrokomli, Czeczota, jest przeciez hipertekstem w rozumieniu Ge-

7 O prawach (takze strukturalnych) rzadzacych adaptacjami operowymi zob. na przyktad Iwona Pu-
chalska (Wstep, w: eadem, Sztuka adaptacji. Literatura romantyczna w operze dziewigtnastowiecznej,
Krakéw 2004, s. 9-36). Formula ,utrwalone w operze” jest nawigzaniem do tytutu ksigzki Elzbiety
Nowickiej Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery (Poznari 2012).

8 H. Opieniski, Stanistaw Moniuszko. Zycie i dzieta, Lwéw-Poznar 1924, s. 338-339.
9 Jako autora libretta Jawnuty podaje si¢ na ogél Kniaznina, ale bywa tez przywolywany Wiadystaw

Ludwik Anczyc, czasem podkresla si¢ role samego Moniuszki w jego powstaniu. Sposréd prac
wspblczesnych zob. m.in.: E. Dzigbowska, K. Duszyk, Moniuszko Stanislaw, hasto w: Encyklopedia
Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, t. VI, Krakéw 2000, s. 308; E. Wasow-
ska, Rekopisy muzyczne XIX i XX wieku, w: Biblioteka Narodowa, Zaklad zbiordw mikrofilmowych,
Katalog mikrofilméw, nr 27, Warszawa 2001, s. 105; A.G. Piotrowska, Sceniczny wizerunck postaci
Cygana w polskich dzietach muzycznych, w: O Romach w Polsce i Europie. Tozsamosé, historia, kultura,
edukacja, red. P. Borek, Krakéw 2009, s. 226; 1. Poniatowska, Twérczos¢ muzyczna w drugiej polowie
XIX wieku, w: Historia muzyki polskiej, t. V: Romantyzm, cz. 2: 1850-1900, Warszawa 2010, s. 91,
A.G. Piotrowska, Romantyczna wizja postaci Cygana..., op. cit., s. 58-59; A. 7 6rawska-Witkowska,
Od ,Cyganow’..., op. cit.,s. 41.
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netteowskim'®. Zanim jednak przejdziemy do libretta Jawnuty, zatrzymajmy si¢ przy
dziele, ktére zainspirowalo Moniuszke, czyli przy osiemnastowiecznych Cyganach.

Dla porzadku kilka znanych ustalen. Cygandw. Operg w III aktach Kniaznin
napisal w 1786 roku z inspiracji — jak informuje w Rzeczy poprzedzajacej wydanie
z roku 1787 — ksieznej Izabeli Czartoryskiej™ dla putawskiego teatru domowego.
Premiera przedstawienia miafa miejsce jeszcze w 1786 roku w Siedlcach, na dworze
Oginskich, z muzyka albo ksiecia Michata Kazimierza Oginskiego, albo Wincente-
go Lessla, nadwornego kompozytora Czartoryskich™. Czterdziestoletnia wowczas
ksiezna Izabela odegralta posta¢ starej Cyganki Jawnuty, a jej dzieci — o$miolet-
nia Zofia i szesnastoletni Adam Jerzy — weielily si¢ w role Chichy i Dzegi (ve/
Zosi i Sobka), potomstwa uprowadzonego w niemowlectwie przez Jawnute parze
wiesniakéw Szymonowi i Jewie. Zdarzylo si¢ to szesnascie lat przed momentem
rozpoczecia akeji opery, a z toku dziela mozemy wywnioskowad, ze Kniazninowska
Chicha / Zosia grana przez o$miolatke, winna mie¢ lat okolo siedemnastu (nie
zaskakujg wige jej perypetie mitosne), Dzega / Sobek liczy¢ ma o dwie-trzy wiosny
wiecej. Dodajmy na marginesie, ze kiedy pomysli sie na przykiad o niemieckich,
péznoromantycznych sporach wokét brutalnosci Basni braci Grimm, ktéra miataby
je dyskwalifikowac jako lekture dla dzieci (jak wiadomo, spory te odzywaja co jakis
czas takze wspélczesnie), pomyst, by o§mioletnia dziewczynka grata w sztuce, gdzie
wigkszo$¢ bohateréw trudni si¢ kradzieza, co raczej nikogo nie oburza, a alkohol leje
si¢ strumieniami, moze si¢ z tej pézniejszej perspektywy jawic¢ jako dosé osobliwy.
Bohaterowie Kniaznina majg przy tym rys komiczno-zlowrogi: obok ludycznych
scen przedstawiajacych nieudane — wskutek upadku z drabiny — kradzieze polcia
sloniny, barwnych opowiesci o przegonieniu zlodzieja przez ,kundla”i ,babg z kijem”
pojawiaja si¢ na przykiad takie kwestie wygtaszane przez powracajacych do swoich
lesnych szatréw Cyganéw: ,A no zjes¢ diabla sobace i babie! / Jeszcze ja tutaj ja
zwabi¢” [akt I, sc. 2, w. go-91].

Mimo amatorskiej obsady wykonanie to znalazto — bo jakzeby inaczej — duze
uznanie w oczach Kniaznina. ,Reprezentacja tej opery na teatrze siedleckim, jak
moze by¢ najdoskonalsza, podchlebi¢ raczyta mej pracy” — powiada poeta®.

10 G. Genette, Palimpseste: la littérature au second degré, Paris 1982.

11 ,Ksigznie Generatowej Ziem Podolskich jak wszystkie inne sztuki teatralne, do ktérych moje osmie-
lita pi6ro, tak i t¢ szczegélniej winienem. Twérczy jej wynalazek pierwsze tu podal rysy, i ukazat
interes sztuki; szczesliwymi za$ myslami czucia i tkliwosci dodata rozprzestrzeni¢ si¢ mogacej ima-
ginacji” (F.D. Kniaznin, Cyganie. Opera w III aktach, w: idem, Poezje, t. 1, Warszawa 1787, s. 175-
-176). O znaczeniu i roli teatréw prywatnych w o§wieceniowej Polsce zob. m.in.: J. Ryba, Maskarady
oswieconych, Katowice 1998, zwt. s. 24-31.

12 Zob. np. A. Nowak-Romanowicz, Historia muzyki polskiej, t. 4: Klasycyzm 1750-1830, Warszawa
1995,s. 127-129.

13 F.D. Kniaznin, Cyganie, op. cit.,s. 176.
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Augustyn Jendrysik, a potem Alina Zérawska-Witkowska trafnie wskazujg na
mozliwosci innych — poza bezposrednim impulsem Czartoryskiej — inspiracji mo-
gacych mie¢ znaczenie przy powstawaniu Cygandw: oprawe artystyczng wizyty Sta-
nistawa Augusta na dworze Ogiriskich w Siedlcach w lipcu 1783 roku™ oraz rosnace
zainteresowanie warszawskiego teatru tematyka cygariska®. Zjawiska te sa oczywi-
$cie wyrazem ogolniejszych tendencji, takze o charakterze socjologicznym. Cyganie
w osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej stanowili stosunkowo duzy procent ludnosci,
cieszyli si¢ tez pewna popularnoscig na dworach magnackich. Glosnym, ekscentrycz-
nym przykladem jest zalozona przez ksigcia Radziwilla ,,Panie Kochanku”, prowa-
dzona przez Cyganéw, szkola tresury niedzwiedzi zwana Akademia Smorgoriska.
Cyganie pojawiali si¢ takze w dobrach Sanguszkéw, Ogiriskich i u Czartoryskich
w Putawach™. Byli tez przeciez statym elementem polskiego krajobrazu, w specyficzny
sposéb wspdlistnieli ze wspélnotami polskich wsi i matych miasteczek. ,Specyficzny”,
bo miejscowa ludnos¢ traktowata ich jednoczesnie jako ,obcych”i jako ,swoich”,
a owo wspdlistnienie silnie taczylo si¢ z ptynacymi z obu stron tendencjami izola-
cjonistycznymi”. Ludy osiadle z reguly nie ufaja koczownikom, a Cyganie — ,ludzie
swobodni™™® — z instytucja cyganskiego kréla i wiasnym systemem sgdowniczym,
tworzyli dodatkowo swoiste imperium in imperio, cho¢ co jakis czas pojawialy si¢
instytucjonalne préby, by role owego cyganskiego kréla przejmowal ktérys ze szlach-
cicéw polskich (aluzje do tego znajdziemy i w dziele Kniaznina).

Z jednej wigc strony epoka o$wiecenia, z jej mysla emancypacyjna i glebokim
zainteresowaniem dla innych, takze orientalnych kultur, zapoczatkowata na przyktad

14 Przygotowano migdzy innymi inscenizacj¢ z udzialem ,Cyganéw w lesie przy ogniskach lezacych,
blisko ktérych pod namiotem Cyganka bogato ubrana, widzac Pana nadchodzacego, wybiegta prze-
ciw krélowi JMci z swoim dzieckiem i zaprosita go do namiotu. Tam wzigwszy pozwolenie wré-
zy¢ Najjasniejszemu Panu zaczela rzuciwszy dziewig¢ ziarn fasoli [...]" (Przyjecie N.[ajjasniciszego]
P[ana] Stanistawa Augusta [...] w Siedlcach 1783, Warszawa [1783], s. 51-52; cyt. za: A. Jendrysik,
Komentarz, w: F.D. Kniaznin, Urwory dramatyczne..., op. cit.,s. 294).

15 W Warszawie w 1778 roku francuska trupa Ludwika Montbrune’a wykonata oper¢ Rinalda di
Capua La Bohémienne do libretta Charles’a Simona Favarta, a dwa lata péZniej blizej nieznang sztuke
Cyganka wiaczyt do swojego repertuaru zespol polski. (A. Zorawska-Witkowska, Od ,Gygansw”...,
op. cit., s. 26).

16 L. Mréz, Dzieje Cyganow-Roméw w Rzeczypospolite XV-XVIII w., Warszawa 2001, s. 188-273;
J. Ficowski, Cyganie w Polsce. Dzieje i obyczaje, Warszawa 1989, s. 91; A. Gurbiel, Cyganie w kregu
Pulaw, w: Romowie w Polsce i Europie: historia, prawo, kultura, red. P. Borek, Krakéw 2007, s. 27.

17 L. Mr6z, Badania dystansu etnicznego: Cyganie — Polacy, ,Etnografia Polska” 1978, t. 22, z. 2; ]. Gor-
lewska, Wizerunek Cygana w swiadomosci Polakow, w: U nas dole i niedole. Sytuacja Roméw w Polsce,
red. E. Nowicka, Krakéw 1999, s. 57-73. O tym, ze podobnie postrzegano Cyganéw na polskiej
wsi jeszeze w latach dziewiecdziesiagtych XX wieku pisze na przyktad Ewa Nowicka: Rom jako swdj
i jako obcy. Zbiorowos¢ Romdw w swiadomosci spolecznosci wiejskiej, w: U nas dole i niedole..., op. cit.,
s. 13-37. Zob. tez M. Mappes-Niedek, Biedni Romowie, £li Cyganie. Stereotypy i rzeczywistost, thum.
U. Poprawska, Krakéw 2014, passim.

18 Por. B. Geremek, Cyganie w Europie sredniowiecznej i nowozytnej, ,Przeglad Historyczny”, t. XXV.
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naukowe badania filologiczne i antropologiczne nad jezykiem i kulturg cyganska,
co zaowocowalo miedzy innymi nowymi odkryciami dotyczacymi pochodzenia
Cyganéw". Z drugiej — akta sagdownicze z terenéw Rzeczypospolitej tych czaséw
pokazuja ,wyraznie poglebiajacy si¢ konflikt i coraz wigkszy dystans migdzy Cyga-
nami a resztg spoleczeristwa”°. Wzrastaja uprzedzenia, upowszechnia sig stereotyp
Cygana-zlodzieja i porywacza dzieci”, a w Sfowniku Lindego nadal mozna prze-
czytaé, ze ,,cygan’, to po prostu tyle, co ,szalbierz, matacz, kretacz, ztodziej, otr”*.
Nieprzypadkowo fragment anonimowego panegiryku skierowanego do ksigzny

Czartoryskiej po siedleckiej inscenizacji Cygandw brzmi:

Dalas zachet rodakom spartariskiego ducha,

Teraz przyktadu cnoty biedny Cygan stucha.

Kogoz z Polakéw twéj duch do mestwa nie wzbudzi,
Gdy Cyganéw w cnotliwych przetworzytas ludzi®.

Rzecz jasna, nie byla to wylacznie polska specyfika. Sam Denis Diderot, definiujac
Cyganéw jako ,wiéczegéw, ktérzy trudnig si¢ przepowiadaniem przysztosci z reki”,
dodajac, ze ,umiejetnosci ich to taniec, $piew i kradziez”, jakby mimochodem
wtraca: ,nasze krolestwo zanieczyszczaja im podobni wiéczedzy”*4.

Mimo wszystko zaskakiwa¢ moze radykalny sad znawcy kultury polskich Cy-
ganéw Jerzego Ficowskiego, ktéry powiada: ,Najistotniejszym walorem Kniazni-

19 W 1763 roku Istvan Valyi zauwazy! liczne zbieznosci jezyka Cyganéw z jezykiem przybyszéw z In-
dii. Badania podjat Johann Christian Christoph Riidiger, a nastgpnie August Friedrich Pott w pracy
Die Zigeuner in Europa und Asien (1844-1845). W 1783 roku zostata wydana praca Heinricha Mo-
ritza Gottlieba Grellmanna Die Zigeuner: ein historischer Versuch iiber die Lebensart und Verfassung,
Sitten und Schicksahle dieses Volks in Europa, nebst ibrem Ursprunge (Dessau und Leipzig), wznawiana
potem wielokrotnie i tlumaczona na inne jezyki. Odcisnela ona pi¢tno na pracach polskich au-
toréw, zob. m.in.: T. Czacki, O Cyganach, w: M. Wiszniewski, Pomnik historii i literatury polskiej,
t. 1-4, Krakéw 1835 [reedycja dokonana przez Stowarzyszenie Roméw w Polsce: Rozprawki Tade-
usza Czackiego, Oswigcim 1992]; I. Danitowicz, O Cyganach wiadomosc historyczna czytana na po-
siedzeniu publicznem Cesarskiego Uniwersytetu Wilenskiego dnia 30 czerwea 1824 roku, Wilno 1824
[reedycja: Oswigcim 1993]; T. Narbutt, Rys historyczny ludu cygasiskiego, Wilno 1830; K.W. Wojcicki,
Cyganie w Polsce, , Tygodnik Ilustrowany” 1861, nr 67.

20 L. Mr6z, Cyganie uznani za element wystgpny w XVIII wicku, w: idem, Dzieje Cygandw-Roméw
w Rzeczypospolite] XV-XVIII w., op. cit.,s. 221.

21 Ibidem,s. 255.

22 S.B. Linde, Slownik jezyka polskiego, wyd. 2, t. 1, Lwéw 1854, s. 337. Na temat stereotypow jezyko-
wych dotyczacych Cyganéw w kulturze polskiej interesujgco pisze Renata Dzwigol: Stereotyp Cygana
w jezyku polskim, w: Romowie w Polsce i Europie. .., op. cit.,s. 8-23.

23 Rekopis w Bibliotece Kérnickiej 1367, k. 116. Cyt. za: A. Jendrysik, Wszgp, w: F. D. Kniaznin, Utwory
dramatyczne. .., op. cit.,s. 23.

24 D.Diderot, ,Bohémiens”. Cyganie, historia nowozytna, w: Encyklopedia albo Stownik rozumowany nauk,
sztuk i rzemiosh, zebrany z najlepszych autordw [...J, thum. i przypisami opatrzyla E. Rzadkowska,
wstep J. Kott, Wroctaw 1952, 5. 57-58.
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nowskich Cygandw nie jest wszakze jako$¢ artystyczna dziela, réwnie watpliwa,
co nader powierzchowna wiedza o cyganskim zyciu, lecz humanistyczna jak na owg
epoke tendencja’. Otéz owa ,,humanistyczna tendencja”’ pozostawala w pelnej zgodzie
z badaniami nad jezykiem Cyganéw Istvana Valyiego, glosna ksiazka na temat kultury
cygariskiej Heinricha Moritza Gottlieba Grellmanna i z niektérymi zatozeniami
sentymentalizmu. Mozna by dyskutowa¢, w jakim stopniu w dziele Kniaznina do-
chodzg do glosu antropologiczne idee Rousseau®. Powiedziatabym raczej, ze kreacja
Kniazninowskich Cyganéw w wigkszej zgodzie niz z Russowska koncepcja dzieci
natury pozostaje z wizerunkiem szlachetnego dzikusa w ujeciu Montaigne’a jako
autora znanej rozprawy O kanibalach. Nie da si¢ jednakze zaprzeczy¢, ze sama ,natura”
pelni tutaj role niebagatelng, a najwazniejszymi kategoriami antropologicznymi sg tak
wazne dla sentymentalistéw ,czucie” i — zwlaszcza — ,sumienie”. Wszak to sumienie
sprawia, ze Jawnuta decyduje si¢ wyzna¢ prawde i zwrdci¢ dzieci, ktére zdazyta mocno
pokochad, starzejacym sie, schorowanym Jewie i Szymonowi.

Czy dzielo Kniaznina prezentuje ,nader powierzchowng wiedz¢ o cyganskim
zyciu”? Zapewne tak. Poza informacjami o mieszkaniu ,w szatrach w lesie”, pro-
cederach zlodziejskich, pijaristwie Cyganéw?, aluzjach do instytucji cyganskiego
kréla, scenami wrézenia i ziololecznictwa wiele wiecej realiéw tu nie znajdziemy.
Do wyjatkéw nalezy scena ze smagaricem ,tariczonym” przez Gnusa przy dzwickach
drumli, a cala akcja oparta jest przeciez na konwencjonalnym i stereotypowym,
obecnym w literaturze europejskiej co najmniej od czaséw Cervantesa, motywie
porwania dzieci przez Cyganéw. Zauwazmy jednak, Ze — po pierwsze — nawet obie-

gowe wyobrazenia na temat Cyganéw prébuje Kniaznin oryginalnie przetworzy¢®,

25 J. Ficowski, Cygan, hasto w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa,
‘Wroctaw 1991, s. 140.

26 Na Rousseau i naturalizacje kultury oraz antropologie sentymentalng jako kontekst interpretacyjny
dla Cyganow wskazuje Andrzej Gurbiel (Cyganie w krggu Putaw, w: Romowie w Polsce i Europie. ..,
op. cit.,s. 26-27).

27 O legendarnym wrecz pijanistwie wéréd polskich Cyganéw pisze sam Ficowski (Cyganie w Polsce. ..,
op. cit.,s. 59).

28 Na przyktad Jawnuta nie jest przedstawiona jako — powiedzmy — naciggaczka (juz na sredniowiecz-
nych arrasach z Tournai mozemy zobaczy¢ przedstawienie damy podajacej Cygance r¢ke do wré-
zenia, podczas gdy w tym samym czasie cygariski chlopiec towarzyszacy wrézbiarce drugiej damie
kradnie sakiewke; na temat tego typu przedstawien ikonograficznych zob. A. Fraser, Dzieje Cygandw,
tlum. E. Klekot, Warszawa 2001, s. 104-105). Bohaterka wyobrazona zostata jako uczennica Hababy,
medrezyni z Pokucia, ktéra potrafita ,grad sciggnac i deszcze”. Swoja laudacje Hababy Jawnuta kori-
czy apostrofy: ,Hababo moja! Staruszko mita! / O, gdybys dluzej nam zyta, / Moze bym wstrzymac
i te mogta gonce, / Ktéremi jezdza i ksigzyc, i storice!” [akt I, sc. 1, w. 69-72]. Bardzo interesujace
jest tez przetworzenie przez Kniaznina legendarnej opowiesci o Cyganach jako o pielgrzymujacych
z Egiptu pokutnikach, ktérzy sprzeniewierzyli si¢ Kosciolowi. Oswieceniowy poeta zdaje si¢ do
pewnego stopnia kontaminowa¢ t¢ opowies¢ z inng, réwnie legendarng, a gloszacg, ze Cyganie mé-
wia wieloma jezykami, poniewaz urodzili si¢ podczas wedréwki (na temat legend dotyczacych po-
chodzenia Cyganéw zob. m.in.: A. Fraser, Dzieje Cygandw, ap. cit.,s. 66-67,105; J. Ficowski, Cyganie
w Polsce..., op. cit., s. 11). Jawnuta na pytanie o genealogie Cyganéw odpowiada, ze wywodza si¢ oni
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po drugie — wiasciwym tematem dziela jest nie obyczajowos¢ cyganska, lecz raczej
relacje pomigdzy dwiema grupami etnicznymi: Cyganami i polskimi chtopami.
Trafnie to zinterpretowal potem Moniuszko i stad wlasnie u niego ,Krakowiacy
i Cyganie”. Warto tez przy okazji pamigtaé, ze w operze Kniaznina odnajdziemy
elementy zwigzane z autentycznym folklorem nawigzujacym do obecnosci Cyga-
néw na Lubelszczyznie. Jeden z lubelskich tancow w szybkim tempie, metrum 2/4,
nosi nazwe ,,cygan’ wlasnie. Tradycyjnie zwigzany byl on z obrzgdowoscig weselna.
Rozpoczynat si¢ okrzykiem ,,cygan”, a tariczacy $piewali diuga piesn zaczynajaca
si¢ od stéw: ,Idzie Cygan wies ode wsi, Cyganowi nikt nie wierzy / Cho¢ chlodno
i glodno, zyje sobie swobodno”. Podobnie zaczyna, jak pami¢tamy, swa opere
Kniaznin, kazac chérowi $piewaé:

A za nami zawsze nedza,
Od wsi do wsi nas popedza,
Ej, chtodno i glodno!

Cho¢ i glodno, i chlodno,
Ale zyjem swobodno.

[akt I, sc. 1, w. 1-5]

Trudno utrzymywac, ze Cyganie nalezg ,bezsprzecznie do najlepszych utworéw,
jakie wyszty spod piéra Kniaznina’°, ale mozna w nich odnalez¢ przejmujace swoja
prostotg fragmenty liryczne — na przyklad stylizowany na piosenke ludowg lament
Jewy [Zyjeciez' kedy, dzieci kochane?...] z paralelizmami ,zuraw i stowik” — ,dziatki
moje” [akt II, sc. 8, w. 387-398]3". Zwraca tez uwage chocby dos¢ nietypowa dla

Kniaznina realizacja motywu snu wrézebnego®. Sporo tu tez jednak schematyzmoéw;,

od budowniczych wiezy Babel ocalatych wobec gniewu Boga, ktéry zniszczyt wieze, postracal z niej
zuchwatych budowniczych, skazujac ich na tutaczke po swiecie [akt I, sc. 1, w. 44-57].

29 S. Leszczynski, Tarice lubelskie, Lublin 1980.

30 A.Jendrysik, Wstgp,w: F.D. Kniaznin, Urwory dramatyczne. .., op. cit.,s. 44. Bardzo znamienne jest to,
ze w tomie Komedia oswieconych 1752-1795 Dobrochny Ratajczakowej (Warszawa 1993) tytut ten
nie pojawia sie.

31 Takich zabiegéw znajdziemy w Cyganach wigcej. Jerzy Ficowski cytuje na przyktad cygariska piesn
koniokrada, ,rozpoczynajaca si¢ niemal modlitewng inkantacja: «Boze, zeslij czarng noc, / zZebym
poszed! na kradziez, / zebym skradl dwa biale konie...»” (J. Ficowski, Cyganie w Polsce..., ap. cit.,
s. 103). U Kniaznina znajdziemy taka oto kwesti¢ Rudia: ,Bywaj nam zdrowa, o szcz¢sliwa nocy!
/ Jam ukrad? ciele przy twojej pomocy” [akt I, sc. 2, w. 75-76], po ktérej bohater opowiada, ze pra-
wie udalo mu si¢ ukras¢ ,kréwke bialy”. O zabiegach stylizacyjnych w nazwach wiasnych wystepu-
jacych w Cyganach zob. ]. Brzeziniski, Jezyk Franciszka Dionizego Kniaznina, Zielona Géra 1975,
s. 149.

32 Pojawia si¢ tutaj sen wrézebny, obey raczej twérczosci liryeznej poety. Zob. B. Mazurkowa, Sen
w tworczosci Franciszka Dionizego KniaZnina, w: eadem, Na ziemskich i niebieskich szlakach. Studia
0 poezji Franciszka Zablockiego i Franciszka Dionizego Kniaznina, Katowice 2008, s. 176-237.
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mielizn konstrukcyjnych oraz utrwalonych w kulturze popularnej konwencjona-
lizméw z anagnoryzmem na czele (Chiche / Zosi¢ rozpoznaje si¢ po znamieniu
w ksztalcie racicy losia na prawym biodrze, Dze¢ge / Sobka — po ,strzalce na lewe;j
pasze” [akt III, sc. 3]). Oczywiscie da si¢ to — podobnie jak silny emocjonalizm —
wytlumaczy¢, przynajmniej czg$ciowo, wymogami genologicznymi. Cyganie Kniaz-
nina to przeciez dzielo o charakterze uzytkowym, pisane dla amatorskiego teatru
Czartoryskich, za$ opera, zwlaszcza w swojej poczatkowej postaci (w Polsce byty
to utwory prekursorskie opery narodowej), rzadzi si¢ swoimi prawami. Intryga nie
moze by¢ tu zbyt zawila, wickszy nacisk kladzie si¢ nie na nastepstwo wydarzen,
lecz na ekspresje: sytuacje dramatyczne i emocje bohateréw. Stad uproszczenia
tabuly i obecno$¢ schematycznych postaci, ktére stajg si¢ rodzajem postaci-etykiet®.

Tak czy inaczej, Cyganie moga si¢ jawi¢ jako dzielo pod wieloma wzgledami
tascynujace, takze ze wzgledéw socjologicznych. Jak wiele wysitku wiozyt na przy-
ktad autor, by zintegrowa¢ Cygandéw ze spolecznoscig wiejska, a zwlaszcza zeby
dokona¢ swego rodzaju asymilacji Jawnuty. Kiedy na zarzuty kradziezy Dz¢ga
zapytuje: ,Ej, kt6z i u was nie kradnie?” [akt II, sc. 5, w. 198], wojt Bartosz, pelen

przeciez uprzedzen do Cyganéw, odpowiada:

Juzci to prawda. (Ma on olej w glowie!)
Ta¢ dobrze kradng i sami panowie;

Ale przywilej, nie wiem, jaki$ maja,

Ze to ich nie wieszaja.

[akt II, sc. 5, w. 199-202]

Zas swoje wspomnienia o ucieczce z Pokucia wsréd zawieruchy towarzyszacej
pierwszemu rozbiorowi (,Kiedy$my z soba w jednym byli stanie, / Tak wy, Polacy,
jak i my, Cyganie!” [akt II, sc. 8, w. 339-340]) Jawnuta podsumowuje stowami: ,Ko-
cham ja Polske, a rycerska dusza, / Wolnosci godna, serce moje wzrusza” [akt I, sc.
5, W. 360-361]. W koricowych scenach trzeciego aktu chtopi przekonujg natomiast
Jawnute, by zostala na stale we wsi (Jewa, niepomna na to, ze w koricu Jawnuta byta
przyczyng wielu jej zgryzot, zwraca si¢ nawet do Cyganki tymi stowy: , Ty dobro
jedyne! / Ty rada dla nas, ty pociecha rzadka, / Ty nasza bedziesz i catej wsi matka”
[akt ITI, sc. 5, w. 194-196]). Woijt oferuje jej chate, Stach z Dzega wykrzykuja, ze
wybuduja nows, jesli bedzie taka potrzeba, Jawnuta decyduje si¢ opusci¢ tabor.
Rzecz koriczy si¢ wspdlng piesnig chiopéw i Cyganéw z refrenem $piewanym przez

33 W syntetyczny sposéb o poczatkach opery i jej osiemnastowiecznych kontynuacjach pisze Zofia
Woloszyriska: Opera, hasto w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wro-
ctaw 1977, s. 414-418.
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chlopéw: ,Nam Jawnuta zycie data!”. Sg to jednoczesnie ostatnie stowa opery i ich
wytlumaczenia raczej nie nalezy szuka¢ tylko w rozwoju akcji dzieta (zwrécenie
starym rodzicom dzieci, umozliwienie Chisze / Zosi i Dz¢dze / Sobkowi zawarcia
malzenstw ze Stasiem i Agatka) ani wylacznie w fakcie, ze Jawnute w siedleckim
prawykonaniu miala gra¢ sama ksi¢zna Izabela Czartoryska’.

Biorac pod uwage znaczenie starej Cyganki w dziele Kniaznina, fakt, ze libretto
opery Moniuszki nosi tytul Jawnuta, nie wydawalby si¢ szczegélnie zaskakujacy®,
gdyby nie dokonana tu marginalizacja tej postaci. Ale po kolei.

Ani partytura, ani libretto Moniuszkowskiej Jawnuty nie byly drukowane, a ory-
ginalny rekopis zaginal. Pozostaly dwa niedoskonale, zwlaszcza jesli idzie o zapis
tekstu libretta, odpisy z lat 1905-19063°. W libretcie Kniaznina dominuje tekst
maéwiony, a §piew i muzyka instrumentalna stanowig rodzaj wstawek. W kazdym
akcie poeta zamiescil cztery numery $piewane (facznie dwanascie), w ostatnim akcie
przewidzial dodatkowo dwa numery baletowe. Kiedy Jawnuta prowadzi chlopéw do
szatréw, aby poinformowaé¢ Cyganéw o swojej decyzji pozostania we wsi, ,,dziatwa
ze wsi taficzy balet, nim owi ztaczg si¢ z gromada Cyganéw” [didaskalia po sc. 5
aktu III], catos¢ konczy ,kadryl cyganski”.

Dzielo osiemnastowiecznego poety nawigzuje zatem do struktury francuskiej
opéra comique oraz niemieckiego Singspiel. Rozwigzania te przejal czesciowo Mo-
niuszko. Jego Jawnuta réwniez sktada si¢ z partii méwionych, arii, recytatywéw
i ansambli, cho¢ nie mamy tu juz do czynienia z jednym autorem tekstu. Libretto
Kniaznina zostalo cz¢sciowo zredukowane, a pominigte partie zastgpiono pie-
$niami autorstwa kilku innych pisarzy i poetéw?”. Witold Rudziriski widzi w tym

34 Juzsamo imig ,Jawnuta” moze by¢ uklonem w strone Izabeli Czartoryskiej, rodzajem nawigzania do
pochodzenia rodu Czartoryskich od Jagiellonéw. Imi¢ to odwoluje si¢ bowiem do Jawnuty, jednego
z synéw Giedymina, majacego po ojcu otrzyma¢ Wilno. W 1345 roku Kiejstut zmusit Jawnute do
ucieczki z kraju. Na te kwesti¢ zwraca uwage Magdalena Toczyriska: Spartanka i Cyganka w teatrze
Franciszka Dionizego Kniaznina, w: Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze i spofeczeristwie, red.
1. Maciejewska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008, s. 132.

35 Sam Moniuszko ttumaczyl te zmiang wzgledami praktycznymi: ,Musze tytul zmieni¢, azeby nie
mylono (biorgc jedno za drugie) z Cyganami Korzeniowskiego — ktére w tych dniach idg na scen¢”
(List do Adama Zawadzkiego, Warszawa 11 maja 1859, w: S. Moniuszko, Listy zebrane, wydal W. Ru-
dziniski przy wspétpracy M. Stokowskiej, Krakéw 1969, s. 358).

36 Jeden w Bibliotece Materialéw Orkiestrowych Polskiego Wydawnictwa Muzycznego (nr 7879),
drugi w Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (sygn. R 769/1). Por. A Zérawska-
-Witkowska, Od ,Cyganow’..., op. cit., s. 46-47.

37 Zostaly tu wiaczone (na zasadzie ,szufladek”) nastepujace teksty: Wiadystawa Syrokomli [My sobie
wldczggi... ], J6zefa Korzeniowskiego — fragment sc. 3 IV aktu Cygandw [Hop! hop! hop! hejze bal...],
tekst Jana Nepomucena Jaskowskiego Moje bogactwa [Mala chatka przy dolinie...] fragment z Wie-
stawa Kazimierza Brodzinskiego zaczynajacy si¢ od stéw ,Niechze lepiej ja nie zyje...”, Edmunda
Wasilewskiego tekst Krakowiaczka [ Wesot i szczesliwy. .. ], Jana Czeczota Kum i kuma [ Kum dziwowat
sig kumie...] oraz kilka tekstéw nieznanego autorstwa: [Ach, Chicho ulubiona...], [I po coz placze...],
[Styszycie, ojcze, tam huczq basy...]. W wigkszosci teksty te zostaly juz wezesniej muzycznie opraco-
wane przez Moniuszke i opublikowane w kolejnych tomach jego Spiewniksw domowych.
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realizacje zalozen genologicznych Liederspiel (czyli ,piesniogry”), za$ Alina Z6raw-
ska-Witkowska, zwracajac uwage na to, ze w przeciwienstwie do Liederspiel, gdzie
wlaczane s3 piosenki réznych kompozytoréw tutaj kompozytorem calej muzyki
jest Moniuszko, woli raczej ostrozniej méwi¢ o nawigzaniach?®. Stusznie. Co jest
istotne: w wersji Moniuszki nadal duze znaczenie ma wygtaszany oryginalny tekst
Kniaznina.

Zérawska-Witkowska w bardzo cennej, przywolywanej tu juz kilkakrotnie roz-
prawie porzadkujacej wiele kwestii zwigzanych z partytura Jawnuty, zwracajac uwa-
ge na brak zachowanego autografu libretta, podkresla, ze w przypadku podobnych
dziel (numery muzyczne wplatane w rozbudowane partie méwione) jest to brak
szczegdlnie dotkliwy, ze tylko w jednym z odpiséw partytury wpisano ,ostatnie
wersy kwestii méwionych, bezposrednio poprzedzajacych numery muzyczne”,

i konkluduje:

W kazdym razie z braku libretta Jawnuty wykonuje si¢ ja z oryginal-
nym tekstem méwionym Kniaznina (vide Teatr Wielki w Warszawie,

luty 1991)*°.

Rzeczywiscie w partyturze — kopii sporzadzonej w 1905 roku przez Jézefa Kubac-
kiego* zamieszczono tylko ostatnie wersy kwestii méwionych (dodajmy: pochodza-
ce z Gyganow Kniaznina), ale juz w wyciggu fortepianowym, réwniez sporzadzonym
reka Kubackiego*, mozna odnalez¢ liczne wklejki, na ktérych — caly czas ta samag
rekg — zanotowane zostaly obszerne fragmenty Kniazninowskich Cygandéw przezna-
czone do wykonania (recytacji) pomigdzy numerami muzycznymi. Rekopis ten nie
jest czytelny ze wzgledu na skrelenia, dopiski (oléwkiem, niebieska kredka), niezbyt
precyzyjne nieraz okreslenie lokalizacji w toku akcji opery tekstu z wklejek. Wydaje
si¢ jednak, ze poréwnanie wyciagu fortepianowego z librettem daje catkiem dobre
wyobrazenie o pierwotnym ksztalcie Jawnuty oraz pozwala stwierdzi¢, ze w XIX

wieku — tak jak i pézniej w Warszawie, w roku 1991 — wykonywano ja z czg¢$ciowo

38 W.Rudzisiski, ,Jawnuta’, czyli Krakowiacy i Cyganie, w: Program do spektaklu ,Jawnuta’, Teatr Wielki
w Warszawie, premiera 2 lutego 1991, s. nlb.; A. Zérawska-Witkowska, Od ,Cygansw”..., op. cit.,
s. 45.

39 A.Zérawska-Witkowska, Od »Cyganow’..., op. cit.,s. 24
40 Ibidem,s. 53.

41 Obecnie w zbiorach Biblioteki Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego im. Stanistawa Moniusz-
ki w Warszawie (dalej jako: Biblioteka WTM), sygn. R 769/1.

42, Jawnuta. Sielanka we dwdch aktach’, wedtug Kniaznina ,Cyganow” zastosowana do sceny przez Wia-
dystawa Anczyca, muzyka Stanistawa Moniuszki, partycja fortepianowa [dopisek oléwkiem na dole:
kopia J6zefa Kubackiego i in.], Biblioteka WTM, sygn. 786/M.



AGATA SEWERYN Cyganie sentymentalni i romantyczni...

niezmienionym, wygtaszanym (nie: §piewanym) tekstem Kniaznina wplecionym
miedzy arie, duety, chéry do tekstéw w wigkszosci innych juz autoréw.

Szczegélowe poréwnanie tekstéw pochodzacych z trzech zrédel (dramatu
Kniaznina, partytury i wyciagu fortepianowego skopiowanych przez Kubackiego)
wykracza poza ramy niniejszej rozprawy. Tutaj zwré¢my uwage jedynie na ogélne
tendencje dyktujace ksztalt reinterpretacji osiemnastowiecznej ,opery w trzech
aktach”.

Tym, co w pierwszej kolejnosci zwraca uwagg, jest podporzadkowanie rozwoju
akeji Jawnuty watkowi milosnemu — romansowi Stacha i Chichy / Zosi. W dwu-
dzielnej strukturze opery akt pierwszy koniczy duettino zakochanych [Postuchajze,
Chicho moja...]®, akt drugi otwiera recitativo Chichy [Pgjdg za tobg...] przecho-
dzace w ari¢ [ po coz placze...]**. Co charakterystyczne, kwestie Chichy przerywa
tu — §piewany za sceng — chér Cyganéw ze stowami z poczatku pierwszego aktu:
»A za nami wszedzie nedza, / od wsi do wsi nas popedza, / Oj chtodno i glodno...”.

Spiew [ Postuchajze, Chicho moja...] jest parafraza duetu Stacha i Chichy ze sce-
ny 6 pierwszego aktu Cygandw Kniaznina, cho¢ inaczej skonstruowang pod wzgle-
dem metrycznym, to odpowiadajaca sensom wyrazonym w oryginale: kochankowie
planuja wspélng ucieczke, ale Chichg targaja rozterki spowodowane koniecznoscia
pozostawienia matki (Jawnuty). Wyeliminowana zostata natomiast scena 7 — duet
Jawnuty i Chichy, w ktérym stara Cyganka wspanialomyslnie godzi si¢ na odejscie
swojej podopiecznej. Ta jednak decyduje si¢ zosta¢ ($piewajg obie: ,Niech te rece
nas pogodza. / Niechaj te tzy, ktére saczym, / I mnie, i tobie dowodza, / Ze si¢
nigdy nie roztagczym” [akt I, sc. 7, w. 314-317]).

U Moniuszki pojawia si¢ zamiast tego — otwierajacy drugi akt — niezbyt orygi-
nalny krétki recytatyw Chichy (tekst nieznanego autorstwa): ,Péjde za toba, pSjde
w kraj daleki / M6j Stachu z tobg cheg zy¢ na wieki” [s. 81], przerwany cygariskim
chérem. Chicha kwituje go tak:

O Boze ta piesni tulaczy serce $ciska! Stasiu méj drogi, umre raczej,
o matko moja nie rzucg ich ogniska. Nie, nie, nie, nie, o nie rzuce

biednych was! [s. 81-82]

Zauwazmy, ze wystgpuje tu znamienne przesuniecie semantyczne. Matke (,do-
brg”i ,starg” jak dookresla ja Moniuszkowska Chicha) zostawi¢ mozna, ale juz nie

,biednych tulaczy”iich ogniska. O ile wigc u Kniaznina pojawil si¢ watek ,obcej

43 'W partycji fortepianowej duet ten zostal oznaczony jako ,N 67, znajduje si¢ na stronach 76-77.
Odsylajace do libretta Jawnuzy numery stron pochodzg z tego rekopisu.

44 N 7,5 81-93.
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krwi” (Chicha, a zwlaszcza Dzgga, Zle si¢ czuja w taborze), a final akeji zmierzal
do — powiedzmy — asymilacji Cyganéw, a na pewno asymilacji Jawnuty, tutaj jest
do pewnego stopnia odwrotnie. O ile u Kniaznina wéjt ubolewal, Ze jego syn ,si¢
popachat z Cyganka” [akt I, sc. 5, w. 219], to tutaj Chicha pyta Stacha: ,Stachu
moj! Czemuz nie jestes Cyganem?” [wklejka pomigdzy s. 60-61]. Nie zaskakuje
to w kontekscie romantycznego wizerunku Cygana, wszak romantyzm to epo-
ka, ktéra zrodzita zjawisko ,cyganerii artystyczne;j”, a ,,cygan” stal si¢ w pewnym
momencie synonimem artysty nieskrepowanego konwenansami i pozostajacego
w zgodzie z ,tajemnicami natury”. Dziwi¢ raczej moze zdumienie Zdzistawa Jachi-
meckiego tym, ze Moniuszko wybral ,stare libretto Kniaznina” (,,dla tego stabego
produktu literackiego nie bylo juz miejsca w teatrze polskim i nikt nie odczuwat
pewnie potrzeby jego renesansu” — konkludowal badacz®).

O popularnosci watkéw cygariskich w muzyce XIX i XX wieku pisze monogra-
fistka tego zagadnienia: ,,Cyganskie odwolania zawarte w operach, operetkach czy
baletach mieszczg si¢ bowiem w [chetnie podejmowanym przez twoérczosé sce-
niczng tego czasu — A. S.] pentalogu tematycznym dotyczacym motywdéw: mitosc,
wolnosci, magii, natury oraz sit nieczystych (skojarzonych ze ztem)”#.

Mozna by do tych wyliczeni dolaczy¢ na przyktad i romantyczny egzotyzm,
i romantyczng nobilitacj¢ kontrkultury*. Z Mignon Goethego, Esmeralda Hugo,
bohaterkami oper Donizettiego, Balfe’a, baletem La Gipsy (z muzyka miedzy inny-
mi Benoista), przychodzi bardzo popularny — czego dowodem choéby pézniejsza
Carmen Bizeta — watek ,picknej Cyganki™#. Chicha / Zosia nie byta tu, oczywi-
$cie, dobrg kandydatka na ,pickng Cyganke”, stad by¢ moze pomyst wiaczenia do
Jawnuty fragmentu sceny 3 aktu IV z Cygandw Jézefa Korzeniowskiego (kwestie
Manru i chéru), zatytutowanego tu Pies7 i taniec Cygandw i poprzedzonego obszer-
ng partia instrumentalng w rytmie bolera (w wyciagu fortepianowym to numer 3,
s. 27-46). Piesni ta poprzedzona jest kwestia Jawnuty (nieznanego autorstwa): ,dalej
dziewczyno! / Poskaczze troche, bij w tamburyno!”, po czym tenor solo $piewa na

przyktad:

45 Z.Jachimecki, Stanistaw Moniuszko (1819-1872), Warszawa 1921, s. 107-108.
46 A.G. Piotrowska, Sceniczny wizerunek postaci Cygana, op. cit., s. 225.

47 Anna Piotrowska pisze tez o romantycznej idealizacji ,swobodnego, cyganskiego zycia” postrzegane-
go w kontekscie ,utopijnej krainy wolnosci” wabigcej ,urokami natury i obietnicg skrajnych emocji
pod wplywem tarica i muzyki wykonywanej przez muzykéw cygariskich”. Inne przyczyny roman-
tycznego zainteresowania Cyganami, to — wedlug badaczki — zwigzek Cyganéw z kulturg ludows
i popularng, z zywiolowym taricem, sentymentalng piesnia (eadem, wizja postaci Cygana..., op. cit.,

s. 34-35).

48 Por.s. 9-11. O zainteresowaniach tematyka cygariskg wsréd kompozytoréw romantycznych §wiad-
czy tez na przyklad ksigzka Ferenca Liszta Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie (Paryz 1859)
ijego cykl Rapsodii wegierskich (ibidem).



AGATA SEWERYN Cyganie sentymentalni i romantyczni...

Uderz w beben dziewcze skladnie
i ostatnich dobadz sit,

Pokaz, ze masz nézki tadne,

ja ci bede w dlonie bit.

— a refren ten powraca z modyfikacjami ,zabki fadne”, ,oczki tadne”, , zabki, n6zki
tadne”. Czyjas cenzorska reka konsekwentnie niebieska kredka poprzekreslata
w rekopisie wyciggu fortepianowego ,n6zki” i nadpisata nad nimi ,oczki”...
Pelna tego typu konwencjonalnych watkéw jest tez przerébka fragmentu dziela
KniaZnina dokonana przez Syrokomle i wlaczona z niewielkimi zmianami przez

Moniuszke jako numer 2 aktu I Jawnuty. Cygan z chérem tenoréw i baséw spiewa:

My sobie wléczegi, my sobie Cygany,

Nam glodu nie straszno, nam grzbietu nie szkoda.
Niech zyje wrézbiarstwo! Niech Zzyja tachmany,
Niech zyje cyganska swoboda!

Zyjemy jak ptaki, nikt lotu nie $ciesni.
Chleb mamy cho¢ zaden nie sieje, nie orze.
Niech zyja torbany, brz¢kotki i piesni,

Niech zyje ognisko w taborze!

Cho¢ chiodni i glodni, nie Zyjem dla siebie.
My ludziom tlomaczym, co gwiazda ukaze.
Niech zyja niebiosa, nam zniwo na niebie,
Niech zyja wrézbiarki i wrézbiarze!
[s.24-26]

I nie bytoby w tym fragmencie nic szczegdlnie interesujacego, poza licznymi ste-
reotypami dotyczacymi romantycznych wyobrazen na temat Cyganéw, gdyby nie
fakt, ze owym $piewajagcym Cyganem u Moniuszki jest Dzega / Sobek, w Cyga-
nach Kniaznina przestawiony jako posta¢ odczuwajaca obcos¢ wobec kompanéw
z taboru. Final za$ Jawnuty nie koncentruje si¢ na pozostaniu starej Cyganki we
wsi, lecz na rado$ci matki (Jewy) z odzyskania dzieci.

Zatem: co u Moniuszki pozostato z Cygandw Kniaznina? Juz ten skrétowy przeglad
problematyki pozwala stwierdzi¢, ze zachowano na pewno ogélny zarys akgji, pomyst
na intryge, bohateréw, przejete zostaly duze partie osiemnastowiecznego tekstu.
Kompozytor i librecista (librecisci?) wpisali je jednak w kontekst romantycznych

juz stereotyp6éw zwigzanych z postrzeganiem postaci Cygana i kulturg cygariska.
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Te konteksty sprawiaja, ze socjologiczny wydzwick Kniazninowskiego dzieta ulegt za-
tarciu. Odbiorcom Jawnuty zostanie w pamieci przede wszystkim watek mitosci Chi-
chy/ Zosi i Stacha oraz nieco kiczowata romantyczna egzotyka ,torbanéw”, ,brzeko-
tek”, ,ognisk w taborze”, ,wrézbiarstwa” etc. Z drugiej strony — mimo schematycznosci
i eklektyzmu (,,patchworkowosci”, hipertekstualnosci) libretta, ktére wplywaja na
rozmaite niejednoznacznosci i niekonsekwencje akcji — wyczyta¢ z niego mozemy

zgode, aby to, co inne, mialo prawo zachowa¢ swoja odrebnosé#.
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AGATA SEWERYN
GYPSIES: SENTIMENTAL AND ROMANTIC (KNIAZNIN — MONIUSZKO)

'The paper focuses on the libretto Jawnuta by Stanistaw Moniuszko, interpreting it
in the context of theory of intertextuality as a type of hypertext created primarily
from Cyganie [ Gypsies] by Franciszek Dionizy Kniaznin, as well as from pieces by
J6zet Korzeniowski, Kazimierz Brodzinski, Jan Nepomucen Jaskowski, Edmund
Wiasilewski, Wladystaw Syrokomla and Jan Czeczot. The author is particularly
interested in the mechanisms of romantic reinterpretation of a drama of an
18th century sentimentalist. Therefore, first she analyses the works by Kniaznin,
indicating his pionieering character in Poland and how deep-rooted he was in the
ideology of the European Enlightenment. Then she confronts her observations
with the work by Moniuszko, extracting the conventions of romantic exoticism
and individualism characteristic to substantial parts of the libretto Jawnuta and
thus presents how romantic stereotypes of a Gypsy and the Gypsy culture modified
the meanings inscribed in the Enlightenment’s text.

Keyworbps: Stanistaw Moniuszko, Franciszek Dionizy Kniaznin, libretto, opera,

reinterpretation, Gypsies





