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O zagubieniu, utracie
1 ,,pornograficznym” koncu XIX wieku

w Zagubionych dziewczetach

BARTEOMIE] SZLESZYNSKI
(Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa)

Co$ doprawdy skoriczylo si¢ na dobre.
Lato odeszlo w cien".

Alan Moore, Melinda Gebbie,
Zagubione dziewczeta

Przyciagata mnie literacka i artystyczna pornografia
epoki wiktoriariskiej i edwardianskiej, po prostu byta
o wiele lepsza. To w pewnym sensie byly zlote lata
pornografii’.

Alan Moore, wywiad

I

O czym TO JEST?

Trzy bohaterki klasycznych dziewietnastowiecznych? opowiesci dla dzieci po-
chodzacych z anglosaskiego kregu kulturowego — Lady Fairchild (Alicja), Wendy

1 Cytaty podaje wedtug wydania: A. Moore, M. Gebbie, Zagubione dziewczeta, tham. M. Cieslik, War-

szawa 2012, R. 20, s. 7; dalej w tekscie stosuje zapis: R. — numer rozdziatu, s. — numer strony.

2 “Soltended to gravitate toward literary and artistic pornography of the Victorian and Edwardian period,
simply because it’s a lot better. It was a kind of golden age of porn.” (N. Murray, Alan Moore. Interview,
http://www.avclub.com/article/alan-moore-14006, stan z 18 grudnia 2015 r.). Wszystkie thumacze-
nia, jezeli nie zaznaczono inaczej, zostaly dokonane przez autora artykutu.

3 Mowa oczywiscie o wieku XIX w sensie kulturowym (zob. J. Maciejewski, Miejsce pozytywizmu
polskiego w XIX-wiecznej formacji kulturowej w: Pozytywizm. Jezyki epoki, praca zbiorowa pod red.
G. Borkowskiej i J. Maciejewskiego, Warszawa 2001, s. 11-38), bo Czarnoksi¢znik z Krainy Oz (The
Wonderful Wizard of Oz) Franka L. Bauma ukazal si¢ w 1900 roku, zas sztuka teatralna Peter Pan, or
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Potter (z domu Durling*) i Dorotka Gale spotykaja si¢ w pensjonacie na granicy
austriackiej w roku 1914. Panie zbliZaja si¢ do siebie i snujg opowiesci o swoim
dziecinstwie, bedace zarazem ,pornograficznymi” (o tym, dlaczego przymiotnik
ten zapisano w cudzystowie, mowa be¢dzie w kolejnych czesciach tekstu) jak i nie-
zwykle kunsztownymi w formie trawestacjami dziecigcych ksiazek oraz (czesto
jednoczesnie ze stuchaniem opowiesci) oddaja si¢ najrézniejszym aktom seksualnym
miedzy soba, ale tez z udzialem innych gosci i obstugi hotelowej. Owa seksualna
idylla przerwana zostaje wybuchem I wojny $wiatowej, ktéra poprzedzil zamach na
arcyksiecia Ferdynanda — bohaterki jako ostatnie uciekaja przed nadchodzaca wojna.

Prowokacyjna, ,pornograficzna” opowiesé polaczona jest z wlasciwym dla twér-
czosci Allana Moore’a ogromem gier i odniesien intertekstualnych oraz wyrafinowa-
ng formg graficzng stworzona przez Melindg¢ Gebbie, ktéra odnosi si¢ do licznych
styléw i form kultury wizualnej, a takze niesie za sobg subtelne gry znaczeniowe.
To utwér specyficzny, prowokacyjny, nietatwy w odbiorze, ale takze w pewien
sposéb domykajacy refleksje Moore’a nad wiekiem XIXC.

II

Z. AGUBIONE CZY ZATRACONE?

Zagubione dziewczeta czytaé mozna na wielu poziomach i wedle réznorakich klu-
czy. W tym artykule szczegdlnie interesujace wydaja si¢ dwie kwestie: po pierwsze
gry i odwolania do literatury oraz kultury XIX wieku, po drugie zas, faczacy si¢
z t3 sprawa watek zgubienia / zagubienia, ale tez zatracenia i utraty — zaréwno
w przestrzeni indywidualnej, ale réwniez i szerszej — m.in. odczuwanej w kulturze
utraty zwigzanej z wybuchem I wojny §wiatowe;.

Polskie ttumaczenie angielskiego tytutu Lost Girls z koniecznosci wybiera jedno ze
znaczen stowa /os?®, nadajac (narzucajac) dosy¢ czytelng rame (,,rama” to dobre stowo,

zwazywszy, jak wazny rekwizyt w tekscie stanowi lustro) procesowi przechodzonemu

the boy who wouldn’t grow up Jamesa M. Barriego wystawiona zostala w 1904, a zaadaptowana jako
powies¢ Peter and Wendy w 1911 roku.

4 Nazwisko Wendy w opowiesci stworzonej przez J.M. Barriego brzmiato ,Darling”, w komiksie jest
ono nieco znieksztatcone.

5  Temat ten analizowalem wcze$niej na podstawie dwéch wielkich ,XIX-wiecznych” wspéttworzo-
nych przez Moore’a komikséw, czyli Ligi niexwyklych dzentelmendw oraz Prosto z pickla (B. Szle-
szyniski, Komiksowe gry z wiekiem XIX, w: Przerabianie XIX wieku, red. E. Paczoska, B. Szleszynski,
Warszawa 2011, s. 246-270).

6  Zakres znaczeni podawany przez stownik jest bardzo szeroki, m.in. zgubiony, zagubiony, stracony,
utracony, zdezorientowany, bezradny, pochlonigty [czyms], pograzony [w czyms], przegrany, upadty,
zblakany’. (Wielki stownik angielsko-polski PWN Oxford, Warszawa 2006, s. 709).
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przez bohaterki w czasie akcji komiksu — mieszczac si¢ w niej, zagubione przez
jakis czas (od przezy¢ z dzieciristwa) bohaterki odnajduja siebie w trakcie procesu
opowiadania sobie nawzajem swoich historii z dziecinistwa, ktéremu towarzysza
odbywane w najrézniejszych konfiguracjach akty seksualne. Wydaje si¢ jednak, ze
owa ,rama’ w pelni pasuje jedynie do posiadaczki lustra, czyli Alicji Fairchild.

Molestowana w miodym wieku potem juz nigdy wlasciwie nie czu-
tam sie do korica sobg. Dziewcze, ktérym bylam, gdzies sie zagubito.
Naprawde nie wiem dokad dosztam (R. 16, s. 1).

Co do historii Wendy i Dorotki, mimo ze Alicja oraz narrator sugeruja po-
krewieristwo pomigdzy przezyciami calej trojki’, z historia Alicji taczy je przede
wszystkim ,zatracenie” w seksualnosci (zaréwno w opowiadanych historiach, jak
i podczas ich opowiadania / przezywania / ,przefantazjowywania”) oraz ,utrata’,
ktérej doswiadczaja po ich zakonczeniu.

Wydaje si¢ tez, ze wszyscy bohaterowie doswiadczaja bolesnej i nieodwracalnej
straty w momencie, kiedy wojna staje si¢ nieunikniona, a doswiadczenie to do-
datkowo poglebia si¢ wraz z jej wybuchem (nawet owo specyficzne ,lekarstwo”,
jakim dla bohaterek bylo zatracenie si¢ w seksualnosci, nie skutkuje wobec grozby
nadejscia wojsk). Zagubione dziewczeta to zatem takze wypowiedz na temat pew-
nego momentu w kulturze europejskiej, kiedy dobiega konca epoka z pézniejszej
perspektywy nazwana ,,pickna’, a nadchodzi kataklizm wojny swiatowej, ktéry mial
nie tylko obréci¢ wniwecz ogrom istnieni ludzkich, ale i nieodwracalnie zmienié¢

mentalno$¢ mieszkaricéw Starego Kontynentu.

II1

CzY ABY NA PEWNO PORNOGRAFICZNE?

Te rozwazania zacznijmy od zdania, ktére Alan Moore wypowiedzial méwige

o Zagubionych dziewczgtach:

Jest to komiks opowiadajacy o seksie. Opowiada jednoczesnie o por-
nografii, bedac pornografia®.

7 ,Nie mozemy wyrzec si¢ dziewczat, jakimi byly$émy. Nie mozemy... sama nie wiem... da¢, by pozo-
staly w nas zagubione” (R. 27, 5. 8), podobng intencj¢ mial — jak si¢ wydaje — srodkowy panel strony
8 rozdzialu 29, na ktérym widzimy dziecigce odbicia trzech bohaterek uprawiajacych seks przed
lustrem.

8  B.Baker, 4. Moore. Wywiady, ttum. P. Balawander, Wroctaw 2010, s. 229.
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Powyzszy sad poprze¢ mozna jeszcze dodatkowo fragmentem jednej z recenzji
utworu

Ksigzka jest réwniez bezwstydnie pornograficzna, to koktajl Moto-
towa rzucony na obszar debaty kulturowej o pornografii i wolnosci

wypowiedzi’.

O ile zamierzona wywrotowos$c¢ i prowokacyjno$¢ utworu nie budzi watpliwosci,
to stwierdzenie o jego pornograficznosci'® moze zastanawia¢ i budzi¢ pewne za-
strzezenia. Zagadnienie z jednej strony wyjasnia si¢, z drugiej komplikuje jeszcze

bardziej, gdy przytoczymy inng wypowiedz Moore’a:

Oto kolejny z powodéw upartego nazywania tego dzieta pornografia
— dzieki temu chcialem odzyska¢ to stowo™.

Wspomniang kwesti¢ trzeba wyjasnié, zanim przejdziemy do rozwazan nad
kolejnymi tematami. Tym bardziej, ze — jak si¢ okaze — niespodziewanie rozwaza-
jac potencjalng pornograficzno$¢ utworu, dotrzemy znowu do interesujacych nas
kwestii odwotari do wieku XIX.

Lektura wywiadéw z Moore'em, ktéry obszernie wypowiada si¢ zaréwno o swoim
warsztacie, inspiracjach, jak i ideach, ktére przyswiecaly mu podczas tworzenia
swoich utworéw, zderzona z tekstem Zagubionych dziewczqt pokazuje, ze sprawa
jego potencjalnej pornograficznosci jest dosy¢ zlozona, podobnie jak znaczenie /
znaczenia, w ktérych brytyjski twérca uzywa tego terminu, oraz sposoby, w jakie
wraz z Gebbie w praktyce zrealizowali swoje pomysly na ,,pornografie”.

Zacznijmy wiec od dzisiejszych, bardzo zréznicowanych sposobéw rozumienia
pornograficznosci. Jezeli bedziemy ja definiowa¢ w najprostszy sposéb, jako utwory
wizualne pokazujace przedstawienia genitaliéw w trakcie stosunku, penisa w stanie

9 “The book is also unashamedly pornographic, a Molotov Cocktail thrown into the arena of the cultural debate
about Pornography and free speech.” (A. Tantimedh, Fiding The “Lost Girls” with Alan Moore: Part 1
OF 3, ,Comic Book Resources”, http://www.comicbookresources.com/?page=article&id=7151, stan
z 17 grudnia 2015 r.).

10 Pragne przy tym podkresli¢, Ze interesuje mnie przede wszystkim istota wspélczesnej pornografii,
a zwlaszcza to, jaki stosunek do niej majg autorzy Zagubionych dziewczqt za ktérych ,tropem” po-
dazam. Nie mam ambicji przedstawiania w niniejszym artykule ani historii zjawiska (tu zob. np.
L. M. Nijakowski, Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Warszawa 2010) ani przemian rozumie-
nia terminu ,,pornografia’ na przestrzeni ubiegtych stuleci (tu zob. np. A. Szwarc, Spory o granice por-
nografii — XIX i poczqtek XX wicku w: Kobieta i rewolucja obyczajowa, red. A. Szwarc i A. Zarnowska,
‘Warszawa 2006).

11 “That is another reason for stubbornly calling this work pornography, because I wanted to reclaim the word.”
(Ibidem).
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wzwodu czy wytrysku®, albo tez biorac pod uwage odbiér spoteczny i moralng
panike wywolang tym dzielem®, to oczywiscie musimy Zagubione dziewczgta uznaé
za pornografie.

Jednak jezeli interesuje nas glebsze pojmowanie pornografii, odwola¢ si¢ musimy
do nieco bardziej rozbudowanych rozwazari o jej istocie:

»»  zawiera ona jednoznaczne przestanie, ktérego celem jest wylacznie
wywolanie podniecenia seksualnego. Pornografia jest definiowana
przede wszystkim przez funkcje, ktéra rozumiemy jako podniecenie
uzytkownika, prowadzace do aktywnosci seksualnej w formie stosunku
lub masturbagji. [...]

Tekst pornograficzny (czy tez jego autor) osiaga ten cel, potwier-
dzajac istnienie erotycznych fantazji i pozadania seksualnego widza
czy czytelnika i stajac si¢ ich odbiciem w formie scenariuszy, ktére
nastepnie przedstawia za pomocg réznych tryboéw reprezentacii.

Uzywam stowa ,fantazje”, gdyz scenariusze te trudno byloby zre-
alizowac¢ bezposrednio w rzeczywistym Zyciu widza: w pornografii
mezezyzni zawsze majg erekcje, a kobiety zawsze sg spragnione seksu.
[...]W pornografii ograniczenia, obowiazki i odpo-
wiedzialnos¢, ktére okreélajg i strukturujg [!]sto-
sunki seksualne w realnym zyciu [...]niemal zawsze
sag nieobecne. Swiat pornografii to $wiat idealny,
w ktérym — przynajmniej wéwczas, gdy konsument
jest w nim zanurzony — zycie ogranicza si¢ do me-

chanizméw zwigzanych z aktem plciowym [wyrézn.

B. Sz.]™.

Opisywane / przedstawiane fantazje pomijaja zatem wszelkie kwestie moga-
ce rozproszy¢ podniecajacy nastréj — nie istnieje np. problem antykoncepcji czy

12 Warto przytoczy¢ fragment stanowiska Sadu Najwyzszego z 23 listopada 2010 r.: , Tresci porno-
graficzne” w rozumieniu art. 202 k.k. to zawarte w utrwalonej formie (np. film, zdjecia, czasopisma,
ksigzki, obrazy) lub nie (np. pokazy na zywo) prezentacje czynnosci seksualnych cztowicka (zwlaszcza
ukazywanie organéw plciowych czlowieka w ich funkcjach seksualnych), i to zaréwno w wymiarze
niesprzecznym z ich biologicznym ukierunkowaniem, jak i czynnosci seksualnych czlowieka sprzecz-
nych z przyjetymi w spoleczenstwie wzorcami zachowan seksualnych (IV KK 173/10). Zob. takze
A. Szczechowicz, Prezentowanie tresci pornograficznych — wybrane aspekty, https://repozytorium.amu.

edu.pl/bitstream/10593/11207/1/14_SZCZECHOWICZ.pdf (stan z 28 grudnia 2015 r.).

13 O kontrowersjach wywotanych publikacja komiksu pisze Annalisa Di Liddo w ksigzce Alan Moore.
Comics as performance, fiction as scalpel, University Press of Missisipi, Jackson, 2009, s. 135.

14 B.McNair, Seks, demokratyzacja potqdania i media, czyli kultura obnazania, ttum. E. Klekot, Warsza-
wa 2004, s. 85-86.
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choréb wenerycznych, bo nie istnieje w ogéle kwestia konsekwencji wynikajacych
z fantazyjnych aktéw seksualnych ani przelozenia tego, co ,wyfantazjowane”, na
,2zwykla”, pozaseksualng rzeczywistosc.

W tym kontekscie spora czes¢ Zagubionych dziewczgt w istocie pornografig nie
jest. To oczywiste, ze w utworze nie chodzi wylacznie o wywolanie podniecenia,
za$ jego odbidér wydaje sie raczej trudny:

Chcielismy by [komiks — B. Sz.] byt tak pornograficzny jak to mozliwe

i tak artystyczny jak to mozliwe®.

Wielu ludzi moze potgpiaé akty seksualne przekraczajace granice tabu,
ale ignoruja oni fakt, ze Zagubione dziewczeta to gesta literatura i post-
modernistyczne dzielo sztuki. Nawet najbardziej lubiezny czytelnik
zacznie w koricu zauwazad, ze jest w niej opowies¢ i kilka tematéw,

ktére sa eksplorowane w tej 330 stronicowej powiesci graficznej™.

W istocie seks moze by¢ mniej interesujacy, niz to, co zostalo za jego

posrednictwem wyrazone.

Ale tez wiele z historii nie rozgrywa si¢ w seksualnej idylli, lecz zderza z proble-
mami rzeczywistosci. Powyzsza definicje spelniajg jedynie te ,seksualne wydarzenia”,
ktére majg miejsce w hotelu™, natomiast kazda z trzech opowiesci ,zagubionych /

15 “We wanted it to be as pornographic as possible, and as artistic as possible.” (N. Murray, Alan Moore. In-
terview, http://www.avclub.com/article/alan-moore-14006, stan z 18 grudnia 2015 r.).

16 Pewnym paradoksem jest fakt, ze najwazniejsze dzieta Alana Moore’a, ktéry swoja twérczoscig pra-
gnal przywréci¢ wartos¢ komiksowi i jest wielce niechgtny pojeciu ,powies¢ graficzna” (“Ifs a mar-
keting term... that I never had any sympathy with. The term tomic’ does just as well for me...” [ To termin
marketingowy... do ktérego nigdy nie czulem sympatii. Termin ,komiks” jest dla mnie zupet-
nie wystarczajacy] (B. Kavanagh, The Alan Moore Interview: Northampton / Graphic novel, http://
www.blather.net/projects/alan-moore-interview/northhampton-graphic-novel/, stan z 18 grudnia
2015 r.) nazywane s3 wiasnie powiesciami graficznymi. Warto przywolaé takze Zrozumiec komiks
Scotta McClouda (wyd. oryginalne zatytulowane Understanding Comics 1993, wyd. polskie Warsza-
wa 2015) — wybitny komiks bedacy wyczerpujacym wyktadem teorii komiksu, gdzie termin ,powies¢
graficzna” w ogdle si¢ nie pojawia.

17 “While some people might decry the taboo sexual acts, they ignore the fact that “Lost Girls” is a dense literary
and postmodernist work. Even the most salacious-minded reader would eventually begin to notice that there
is, in fact, a story and several themes being explored in the 330-page graphic novel. In fact, the sex may be
less interesting than what it is being used to say.” (A. Tantimedh, Fiding The “Lost Girls” with Alan Moore:
Part 1 OF 3, ,Comic Book Resources”, http://www.comicbookresources.com/?page=article&id=7151,
stan z 17 grudnia 2015 r.).

18 “Ithink that obviously, in “Lost Girls’, it takes place in a fabulous location, a kind of erotic hotel, it’s kind of
bubble, as are the locations of pornographic stories, like a chateau or usually a place separate from the world
in which other rules could apply, and weve got this wonderful little chateau which not only represents Sex,
but represents the sexual and pro-life imagination as exemplified by Art Nouveau, and the decadence of the
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zatraconych” dziewczat zdecydowanie idylla nie jest. Historia Alicji rozpoczyna si¢
gwaltem dokonanym na niej w dzieciristwie (ktéry jest przyczyng jej zagubienia
i ,rozdwojenia” na siebie w lustrze i w rzeczywistosci), a pézniej obfituje w akty
seksualnych upokorzen, aby zakoriczy¢ si¢ zamknigciem bohaterki w zaktadzie
psychiatrycznym. W historii Wendy, wraz z wejsciem w $wiat klas nizszych oraz
zatraceniem si¢ w seksualnosci, nastepuje brutalne zderzenie z rzeczywistoscia,
w ktérej Piotrus to zlodziejaszek i meska prostytutka, a jego siostra Annabel (figura
Dzwoneczka) zostaje zgwalcona i poraniona przez wytwornego pedofila o hako-
watej dloni (figura kapitana Haka; R. 27, s. 2). W opowiesci Dorotki znajdziemy
i upokorzenie wobec macochy po orgii na polu makéw (R. 24, s.7), i koriczaca jej
historie utrate domu po tym, kiedy macocha odkryla jej kazirodczy zwiazek z ojcem.
Zatem, mozna powiedzie¢, ze fragmenty zawierajace historie tréjki bohaterek sa
w istocie antypornografig — fantazje seksualne wielokrotnie zostaja skonfrontowane
s3 z nieprzyjemng i niepodniecajaca rzeczywistoscia, i obarczone zostajg powaznymi
konsekwencjami.

Omawiana kwestia staje si¢ jeszcze ciekawsza, gdy analizujemy wypowiedzi
Moore’a pod katem tego, jaka (czyli: jak definiowang) pornografi¢ ma na mysli,
méwiac o Zagubionych dziewczetach. 1 przy okazji — jaka pornografie wprost odrzuca.

Okazuje si¢ bowiem, ze zdecydowanie odcina si¢ on od gléwnego nurtu wspoél-
czesnej pornografii, czyli (wytwarzanych przewaznie przez porno-przemyst) fil-
moéw i zdjec przedstawiajacych akty seksualne. Motywuje to zaréwno wzgledami
estetyczno-intelektualnymi:

jedyny gatunek poswiecony seksowi jest ten brudny, brzydki, sprze-
dawany spod lady, ktéry nie ma absolutnie zadnych standardéw, mo-
ralnosci, estetyki i dlatego zapewne pozostanie brudnym, brzydkim,

sprzedawanym spod lady gatunkiem®.
jak i spoleczno-etycznymi:

Ogladalem relatywnie malg ilo§¢ wspélczesnej erotyki i przekonatem
sie, ze mato ona do mnie przemawia. Zaden z filmowych lub fotogra-

setting.“ [Sadze, ze oczywiscie, w Zagubionych dziewczgtach akcja odbywa si¢ we wspaniatym miejscu,
rodzaju erotycznego hotelu, rodzaju banki [oddzielajacej od $wiata — B. Sz.], takiej jak lokalizacje
w historiach pornograficznych, jak palac lub zwykle miejsce oddzielone od $wiata, w ktérym nie
obowigzujg inne zasady, wigc mamy ten cudowny maly patac ktéry reprezentuje nie tylko Seks, ale
tez seksualng i pro-zyciowa wyobraznig, ktérej przyktadem jest Art Nouveau i dekadencki wystré;.]
(Ihidem).

19 B. Baker, op. cit., s. 66-67.



BARTEOMIE] SZLESZYNSKI O zagubieniu, utracie i ,pornograficznym” koricu XIX wieku...

ficznych materialéw nie dzialal na mnie, poniewaz jest tam ogromny
bagaz ludzkich emocji, ktéry przychodzi ze wszystkim co angazuje
prawdziwych modeli, prawdziwych aktoréw. Jestes zbyt swiadomy, ze
to kto§ prawdziwy, kto moze wcale nie chcial w ten sposéb zarabia¢
na zycie. Nad tym materialem unosi si¢ atmosfera rozczarowania
i smutku®.

Wiarto zauwazy¢, ze nieche¢ do przemystu pornograficznego wynikajaca z em-
patii dla jego pracownikéw (i obawy, ze wykonujg swoja prace z ekonomicznego
przymusu), dobrze taczy si¢ z idea wyrazona w Prosto z piekla, gdzie takze los
pracownic seksualnych, zaréwno dziewigtnastowiecznych, jak i wspélczesnych,
zwracal uwage autora i przeciwstawiany byt bogactwu ich oprawcy™.

Zagubione dziewczgta zdecydowanie odcinajg si¢ réwniez od heteronormatyw-
nosci panujacej w gléwnym nurcie wspélezesnej pornografii, a takze od dominacji
meskiego spojrzenia:

»>  Prébujemy zwrdci¢ uwage na nieréwnowage, w ktérej wiekszo$¢ por-
nografii [przedstawia — B. Sz.] jedynie meski punkt widzenia i skiero-
wana jest gléwnie do meskiej publicznosci, podczas gdy my bylismy
skupieni na checi stworzenia czego$ bez narzuconej plci, bez narzu-
conego rodzaju seksualnosci. Pragnelismy stworzy¢ co$ zasadniczo
polimorficznego, co dziataloby na kobiety / odnosiloby si¢ do kobiet,
co nie bylo problemem, jako ze wigkszo$¢ ksiazki opowiedziana jest
z punktu widzenia trzech kobiet.

W heteroseksualnej meskiej pornografii mamy homoseksualne
i biseksualne kobiety, ale ,Zadnego gejostwa poniewaz to nie jest cos,
co moze zainteresowac mezczyzn’, co nie jest prawda w pornografii
wiktoriariskiej, a co wydaje mi si¢ o wiele zdrowsze™.

20 “Ilooked ata relatively small amount of contemporary erotica and found that it didn’t really appeal. None of
the filmed or photographic material did anything for me, because there’s such a lot of emotional human bag-
gage that comes with anything that involves real models, real actors. You're too aware that this is somebody
real, and that they might not have actually wanted to do this for a living. There’s an air of disappointment
or sadness that hangs over the material.” (N. Murray, op. cit., stan z 18 grudnia 2015 r.).

21 Pisalem o tym w przywolywanym wezesniej tekscie Komiksowe gry z wiekiem XIX (w: Przerabianie
XIX wieku, op. cit., s. 252-253).

22 “Ihere is an imbalance being addressed there, where most other pornography has been exclusively from
a male point of view and largely for a male audience, whereas we were concerned about wanting to do
something that was not gender-specific or even sexuality specific. We were willing to do something that was
genuinely polymorphous which would appeal to women, so it was not a problem that we got a lot of the book
from the points of view of the three women.
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I faktycznie, w komiksie Moora i Gebbie dominujacymi narratorkami sg ko-
biety, to one ,wyfantazjowuja” wigkszos¢ podniecajacych historii i dominuja nad
przebiegiem aktéw seksualnych w hotelu, za$ liczne sceny homoseksualnego seksu
miedzy mezczyznami famia heteronormatywne tabu oraz zasady panujace w gléw-
nonurtowej wspélczesnej pornografii, przywolujac raczej rzeczywistos¢ pornografii
czaséw wiktoriarskich:

Gdzie wszyscy bohaterowie wydaja si¢ by¢ polimorficzni, w przeci-
wienistwie do zasad w wigkszosci heteroseksualnej pornografii wspét-
czesnej™.

Innymi stowy, komiks, o ktérym mowa, nie jest pornografia w dzisiejszym, in-
tuicyjnym rozumieniu. Jakie wigc pozytywne odniesienia przedstawia Moore dla
swojego tekstu? W tym momencie, nieco zaskakujaco, dochodzimy znowu do
kwestii dziewig¢tnastowiecznych:

Przyciagata mnie literacka i artystyczna pornografia epoki wiktoriariskiej
i edwardianskiej, po prostu byla o wiele lepsza. To w pewnym sensie byly
zlote lata pornografii. Byly tam teksty okrutne i nieprzyjemne, ale takze
zaskakujaco liberalne i postgpowe.[...] Wiele zaskakujaco o§wieconych

pogladéw jak na ostawiong wiktoriafiska epoke sttumienia®.

Pornografia wiktoriafiska dostarczyla przydatnego szablonu dla Zagu-
bionych dziewczqt. Ogladalismy pornografie przeszlosci i wybieralismy,
co bylo w niej zle, a co w pewnym sensie wspaniale i staralismy sie
przenie$¢ [do Zagubionych dziewczgt — B. Sz.] te wartosci, ktére nam
odpowiadaty®.

........ []
In heterosexual male pornography, you have homosexual or bisexual women, but ‘none of that gay stuff’
because it's not the type of thing men would be interested in’, which is not true in Victorian pornography,
which to me seems a lot healthier for it.” (A. Tantimedh, op. ciz., stan z 17 grudnia 2015 r.).

23 And where all of the characters seemed to be polymorphous as opposed to the kind of standards in most hete-
rosexual pornography today.” (Ibidem).

24 “So I tended to gravitate toward literary and artistic pornography of the Victorian and Edwardian period,
simply because it’5 a lot better. It was a kind of golden age of porn. There were some very cruel and unpleasant
pieces of writing, but at the same time, there were some surprisingly liberal and progressive pieces as well.
[...14 lot of surprisingly enlightened views for this notorious and repressed Victorian period.” (N. Murray,
op. cit., stan z 18 grudnia 2015 r.).

25 “Victorian pornography provided a useful template for ‘Lost Girls.’[... ] We looked at the pornography of the
past and decided what was wrong with it and what was kind of admirable about it, and tried to import all
of those values that we responded to.” (A. Tantimedh, gp. cit., stan z 17 grudnia 2015 r.).
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We fragmencie dotyczacym pornograficznoéci nie moze zabrakna¢ jeszcze jednej
kwestii, zwigzanej z epoka wiktorianiska. Ot6z (z punktu widzenia dzisiejszych
odbiorcéw, dotyczacego chyba bardziej kultury anglosaskiej niz Europy kontynen-
talnej) przekroczeniem tabu byty w Zagubionych dziewczetach sceny seksu nieletnich
(w zdecydowanej wigkszosci nastolatkéw) — dotyczy to zwlaszcza czesci inspiro-
wanej Piotrusiem Panem. Jednak Moore celnie zauwaza, ze zaréwno z dzisiejszej
perspektywy (i wieku inicjacji seksualnej), jak i standardéw dziewietnastowiecznych,
nie pokazuje on nic niezwyklego, a jedynie wypartego (i nadal uparcie wypieranego)
ze §wiadomosci spolecznej:

»  Wigkszoé¢ seksu nieletnich w Zagubionych dziewczgtach, co trzeba
powiedzieé, odbywa si¢ miedzy aktywnymi seksualnie nastolatkami.
W Zagubionych dziewczetach nie dzieje si¢ wigcej seksu nieletnich, niz
prawdopodobnie w tym momencie w tym budynku. [...] Wigc co$ sek-
sualnie kontrowersyjnego mogto przydarzy¢ sie wymyslonym postaciom,
ktére wygladaja zbyt mtodo wedle dzisiejszych standardéw. .. Jednak
nie wedlug standardéw sprzed 100 lat, gdzie legalny wiek wspélzycia
seksualnego wynosit 12 lat, a nastolatki z klasy robotniczej pobieraly
si¢ 1 mialy dzieci. Czy ze wzgledu na to, Ze te postaci przekraczaja wy-
znaczong arbitralnie lini¢, poza ktéra wolno mie¢ tozsamos$c¢ seksualng,
ludzie bede zaniepokojeni? W czasie gdy sa dzieci, ktére w tej chwili sg
rozrywane na kawatki na nasz rozkaz albo w naszym imieniu??®

W epoce wiktorianskiej, sto lat temu, biedne dzieci z londyriskiego
East Endu — czyli w czasie, w ktérym dzieja si¢ historie Wendy i Ali-
¢ji — dzieci pobieraly si¢ w wieku lat 12. I wyrzucano je z domu, by
wychowywaty wlasne dzieci. I z tego wziela si¢ idealizacja dzieciristwa
[...] — poniewaz tak wiele tych biedactw umieralo na krup na progu, ze
wymyslono zmyslenie tego, jak dziecinstwo powinno wyglada¢, ktére
stoi w sprzecznosci z jakimkolwiek rzeczywistym doswiadczeniem?®.

26 “You know, most of the supposed underage sex in ‘Lost Girls) it has to be said, is occurring between sexually
active teenagers. Theres no more underage sex in Lost Girls’ than is probably occurring in this block at the
moment. [...] So something sexually questionable might happen to an imaginary character that looks too
young by our current standards. .. though not by the standards that we held 100 years ago, when the age of
consent in Britain was 12, and working-class teenagers were married with children. But because these cha-
racters appear to transgress upon our current arbitrary line of when it’s permissible to have a sexual identity,
are people really going to be that upset? When there are children right now being blown to pieces, often at
our behest or in our name?” (N. Murray, op. cit., stan z 18 grudnia 2015 r.).

27 “You know, back in Victorian times, a hundred years ago, poor children in the East End of London - this
would be at the time in which Alice and Wendy’s stories are set - children were getting married at the age
of 12. And were being forced to move out of home and bring up their own babies. And it was kind of the
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Whynika to z pewnej idealizacji dzieciristwa / nieletnio$ci, polaczonej z ich od-
seksualnieniem. Tymczasem, jak stwierdza Moore, wbrew owym idealizacjom
dzieciristwa (czy to wspélczesnym, czy to dziewig¢tnastowiecznym):

Dziecinistwo jest przerazajacym, dzikim czasem, przepelnionym emo-
cjami silniejszymi niz cokolwiek w naszym pézniejszym zyciu.[...]
To dziki krajobraz, ktéry zawiera w sobie wszystko. Przerazenie, seks,
wszystko to, przed czym my doroéli prébujemy dzieci broni¢. Wiemy
z wlasnego doswiadczenia, ze nie mozna ich przed tym uchronié, taki

jest §wiat w ktérym zyjemy™.

Kwestie tego, czy Zagubione dziewczgta to pornografia, czy tez nie, podsumowac
mozna paradoksem — w pewnym sensie, co moze si¢ wydawa¢ zaskakujace, Moore
i Gebbie w swoim ,pornograficznym” dziele czynia postaci z dziewigtnastowiecz-
nej literatury dziecigcej bardziej rzeczywistymi niz dziewigtnastowieczna powiesé
realistyczna. W pornograficznej formie ujawnili te elementy rzeczywistosci, ktére
pozostawaly zakryte w dziewietnastowiecznej powiesci, a uleglty stabuizowaniu
w kulturze wspélczesnej, przypomnieli o tym ukrytym nurcie kultury dziewiet-
nastowiecznej. Tworzac pozytywny wzorzec pornografii, inspirowali si¢ jej dzie-
wigtnastowieczng odmiang, prowadzac niejako podwdjng gre z wiekiem XIX — nie
tylko osadzili akcj¢ w rzeczywistosci dziewigtnastowiecznej, ale tez wprowadzili do
niej niektore zasady z dziewigtnastowiecznych tekstéw pornograficznych. Stworzyli
réwniez dzielo stanowigce krytyke wspélczesnej, stereotypowej, schematycznej i tan-
detnej produkcji pornograficznej z jej meskocentryzmem, heteronormatywnoscia,

a co najwazniejsze (i najgorsze) — narzucaniem dostownosci w miejsce Wyobrazni.

IV

ZNAKI DZIEWIETNASTOWIECZNOSCI

Niemal od samego poczatku Zagubionych dziewczgt na pierwszym planie pojawiaja
si¢ symbole kultury dziewigtnastowiecznej — sztuka secesji, opium, militaryzacja,

sentimentalization of childhood that came about [...] because so many of the poor darlings were dying of
croup on the doorstep, that we came up with this fabrication of what childhood is supposed to mean, which is
contrary to any real experience.” (A. Tantimedh, gp. cit., stan z 17 grudnia 2015 r.).

28  “Childhood is a  frightening, savage time that is awash with emotions that are probably more powerful than
any that we will ever have for the rest of our lives. [...] It a savage landscape, and it has got everything in
it. It has got terron, it has got sex, it has got everything that, as adults, we try to protect children from. And
we know from our own experience that you can’t protect them from it, and that is the world in which they
live.” (Ibidem).
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premiera Swigta wiosny czy zabéjstwo arcyksiecia Ferdynanda, a wreszcie trzy
klasyczne dzi§ opowiesci literatury dziecigcej. Wszystkie one sprawnie wlaczone sg
struktur¢ opowiesci i relacje znaczenia — cytaty i odniesienia dotyczg fraz, ktérymi
opatrzone sg ksiegi (np. ksiega 3 opatrzona jest frazg ,Jestem Oz, wielki i straszliwy.
Kim jestes i dlaczego mnie poszukujesz?”), rozdzialy (R. 17 z ksiegi I Oblgkana
herbatka), ale tez wypowiedzi postaci ,Wojna to taka straszliwa perwersja. Wszystko
obraca przeciwnie wprost”(R. 30, s. 2). W warstwie wizualnej pojawiaja si¢ odwo-
tania zaréwno do stylistyki dziewi¢tnastowiecznych pornograféw, jak i malarzy
oraz technik impresjonistycznych czy bezposrednio do akwarel Egona Schiele-
go — kwestie te byly juz dosy¢ obszernie analizowane®. Ja chcialbym obszerniej
zajac sie tym, co wydaje mi si¢ najciekawsze — tym, jak idee dziewietnastowieczne
zakodowane zostaly w nieco mniej oczywistych kwestiach i elementach struktury

narracji.

ZWIERCIADLO, ROZDWOJENIE, UTRATA
Zwierciadlo nalezy do Lady Fairchild, Alicji. Od niego komiks (czy tez powies¢
graficzna) si¢ zaczyna, wokél réznorako rozumianych lustrzanych odbi¢ nieustannie
krazy i na jego zniszczeniu niemal si¢ koficzy — gdy niemieccy zolnierze rozbijg lustro
i podpalg hotel, jedynym elementem przedstawionego czytelnikowi widoku staje
si¢ martwy zolnierz z rozerwanym podbrzuszem i oderwanym penisem (R. 30, s. 8).
Symbolika owego zwierciadta moze by¢ odczytywana na rézne sposoby — dwa
z nich, niekoniecznie bardzo odlegle, ujawnione sa wprost w rozmowie mig¢dzy
Lady Fairchild a wlascicielem hotelu. Monsieur Rogeur, komplementujac jednocze-
$nie lustro oraz pornograficzne powiastki Alicji, stwierdza, ze ,w reku wielmoznej
pani fikcja staje si¢ wrecz lustrzanym odbiciem rzeczywistosci, w kté-
rym pamigtne idealne postaci ukazuja najprawdziwsze odbicia nas samych”
(R.1,5.6),na co bohaterka odpowiada: ,,Sktaniam si¢ raczej ku pogladom Platona...
Liczy si¢ tylko id eal, $wiat istniejacy w lustrze fikcji, o to prawdziwy $wiat... a my
jestesmy ledwie najstabszymi z odbi¢ pobladtych pod warstwg szkta.” (R. 1, s. 6).
Zakonczenie przyznaje racje raczej Rogeurowi, Alicja wyzwolona przez opowiesé
z traumy dziecinistwa bez zalu Zegna si¢ z lustrem, zrozumiawszy, Ze jest ono jedynie

picknym meblem, nie za$ przejsciem do innego, lepszego swiata:

Kiedy$ sadzilam, ze utkwila w nim na dobre jakas cz¢$¢ mnie, ale
to minelto. Uratowaly$my ja. Teraz to tylko stary, kochany mebel
(R.30,s.3).

29  Pisze o tym np. Annalisa Di Liddo (p. cit., s. 138-147).
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Niezaleznie od tego, jak zrozumiemy symbol lustra — czy oznacza¢ bedzie ono
rzeczywistos$¢, wyobraznig czy opowies¢ — jego stluczenie na koniec oznacza katastrofe,
ktéra niesie wojna. Nie dotyczy ona jedynie $mierci i zniszczenia, ale sigga glebiej,
usuwajac z ludzkich umystéw réznorodnosé i wszelkie inne popedy niz te zwigzane
z wojna — ta kwestia zostanie obszerniej przedstawiona w ostatniej czesci artykutu.

Niezaleznie od sporu o status lustrzanej rzeczywistosci, lustro Alicji wykorzysty-
wane jest takze, aby odda¢ réznego rodzaju podwdjnosci — rozdwojenia, kontrasty,
odbicia to istotny element struktury narracji wizualnej Zagubionych dziewczgt.
Gdy czytelnik oglada kadry, ktére cale zajete sa przez lustro, widzi rzeczywistos¢
zapo$redniczong, odbicie fikeyjnych miejsc 0séb i wydarzen. Niekiedy wydaje sig,
ze istnieja dwa $wiaty — ten w lustrze i ten przed lustrem, i nie jest pewne, ktéry jest
bardziej rzeczywisty. Tytutowe ,zagubienie” to po czgsci wlasnie wytracenie z po-
czucie realnosci $wiata, ktérego doswiadczajg wszystkie trzy bohaterki — jak méwi

Alicja, wspominajgc moment swojej wymuszonej inicjacji seksualnej w dziecinstwie:

Spadatam, czy tez szybowalam w dét tunelu biegnacego przez moje
wnetrze, a na jego odleglym koricu widziatam tylko lustro mojej matki
po przeciwleglej stronie salonu. [...] / Rune¢tam, a z drugiej strony
tunelu ona runeta ku mnie péinaga, w wlosami w nieladzie jak dziki
rzepak, z bialymi platkami koronek rozchylajacymi si¢ wokét chudych
nég. [...] / Zwierciadlo rozpuszczalo si¢ w srebro i odparowywalo
weglem, a ja wyciggnetam reke i poczutam mlode miesnie jej ramienia,
szyi, dziecigcy meszek na karku. [...] Z nogami splecionymi w cieply
kaduceusz przywarlysmy do siebie, przyciskajac si¢ z drzeniem do

odbitego goraca: zagubione, koziolkujace w jasnosci.

Wstalam i na nieswoich nogach zatoczytam si¢ w kierunku lustra.
Tamta podniosla si¢ i chwiejnym krokiem ruszyla mi na spotkanie,
unoszac reke, aby przycisnac ja do mojej. Pod naszymi dlonimi szklo
bylo zimne, nieustepliwe; nie czutam si¢ juz sobg. Dom nie wydawat
si¢ juz moim wlasnym domem. Nie bylam materialna. By-
tam odbiciem. Zza ramy lustra patrzyta na mnie prawdziwa ja:

zagubiona, pozbawiona nadziei [wyrézn. B. Sz.] (R. 9,s.7).

»Zagubienie”, jak juz zostalo powiedziane, w mniejszym stopniu dotyczy pozo-
statej dwojki bohaterek — ich historie, cho¢ maja wspélny element w postaci ,za-
tracenia” si¢ w perwersyjnej seksualnosci i przekraczania granic, réznig si¢ znacznie
zaréwno strukturg, jak i zakoniczeniami. Alicja jest obiektem, seksualng niewolnicg
wbrew swojej woli. Coraz bardziej traci siebie, zatapiajac si¢ w nalogu narkoty-
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Byto zupenie jak we $nie. Wino, ktére zmieniato mi $ling w stodki ocet, sprawiato teraz, Ze caty pokéj jat sie obracaé, niwelujac itacje. Spadatam czy tez szybowat:
w d6t tunelu biegnacego przez moje wngtrze, a na jego odlegtym kofcu widziatam tylko lustro mojej matki po przeciwlegtej stronie salonu. Wewnatrz mnie trzepotaty
palce, dziwne ptaki w gtebokiej, stonej zatoczce, wywotujac swymi ruchami fale, ktorych nie umiatam nazwaé ani rozpoznaé.

Pochtonigte wyscigiem, ktorego zasad nie bytam w stanie pojaé, ptaki poruszaty sig coraz szybciej; goraczkowo, wytrwale. Zdato mi sie, Ze styszq ich okrzyki, po czym
rozpoznatam w nich swbj wiasny gtos. Runetam, a z drugiej strony tunelu ona runeta ku mnie, pomaga, Z wtosami w nietadzie jak dziki rzepak, z biatymi ptatkami koronek
rozchylajacymi sig wokdt chudych ndg. Miedzy udami czutam jego goracy reke. Udawatam, Ze nale2y ona do niej.

2Zwierciadto rozpuszczato sig W srebro i odparowywato we mgte, a ja wyciagnetam reke i poczutam miode migénie jej ramienia, S2yi, dziecigcy meszek na karku. Zeslizngty$my sie
razem W jedno, mokre od lustra, gtadkie jak rted, rozmazujac pocatunki nawzajem na swoich biodrach i smakujac wino tej drugiej na wasnym jezyku. Z nogami splecionymi
W ciepty kaduceusz przywarty$my do siebie, przyciskajac sig  drzeniem do odbitego goraca; zagubione, koziotkujace w' jasnosci.

A.Moore, M. Gebbie, Zagubione dziewczeta, ttum. M. Cieslik, Warszawa 2012, rozdz. 9, s. 5.

http://rcin.org.pl
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kowym i coraz okrutniejszych perwersjach ordynowanych przez jej protektorke
i wladezynie (figura Krélowej Kier):

Zyla w $wiecie moralnie lustrzanym, w ktérym wszystkie wartosci

byly odwrécone, a ja zatracitam si¢ i gubitam wraz z nig (R. 26, s. 3).

Moment rozpoznania i demaskacji (R. 29, s. 5) przerywa co prawda rozpustny
uktad, lecz nie wyzwala Alicji — nastapi to dopiero w momencie pelnego i szczerego
opowiedzenia (,,przefantazjowania”) wszystkich trzech historii. Historia Wendy,
cho¢ (jak juz wezesniej wspomniano) zawieraj elementy tragiczne, konczy sig jej
tryumfem nad postacig ztowrogiego pedofila ze znieksztalcong donia (figura Ka-
pitana Haka), pochodzacym z rozpoznania granicy pomiedzy fantazjg a rzeczy-
wistoscig. W historii Dorotki to raczej ona jest strong aktywna i dominujaca, cho¢

i jej opowies¢ koriczy sig rozczarowaniem i ,utrata” domu oraz ojca:

Zaden byt z niego czarnoksieznik. To byt tylko jakis farmer, co po-
suwal wlasng cérke; martwil si¢ o rachunki i o to, Ze jego Zona sig¢
dowie. Zobaczylam, kim naprawde jest. A odkad mnie posuwal, zycie
na farmie nie bylo juz takie samo. Ani w Zadnym innym miejscu. Bo

wiecie, w zadnym miejscu nie bylo juz jak w domu (R. 28, s.7).

INNE PODWOJNOSCI I WIKTORIANIZM

Dwoistos¢, jak juz wspomniano, dotyczy bardzo wielu elementéw $wiata przed-
stawionego. Oprécz lustrzanych odbi¢ mamy cienie na $cianie, ktére przedstawiaja
co$ zgola innego niz dzieje si¢ naprawde; rozdzialy 4 i 5 rozpoczynajace sie
od trzech stron z takimi samymi kadrami, lecz oddajacymi glos innym osobom
w kadrach, za$ potem przedstawiajace te same wydarzenia z dwéch perspektyw;
zderzenia na stronach dwéch linii fabularnych — np. w rozdziale 10 kolejne jego
strony podzielone sa w taki sposéb, ze gérne % zajmuje przedstawienie sceny
Swigta wiosny, dolng % wydarzenia na widowni, gdzie trzy bohaterki pieszczg si¢
nawzajem. Wreszcie czeste s3 fragmenty, w ktorych zderza sg ze sobg to, co wida¢,
z tym, co wypowiadane.

Podwéjnos¢ wydaje si¢ oddawaé charakterystyczny dla dziewigtnastowiecz-
nej (zwlaszcza wiktorianskiej) kultury podzial na jawne i ukryte, pokazywang
(odgrywang) publicznie role i skrzgtnie skrywang prywatnosé, a takze na to, co
ujawniane, i to, co sttumione’ — ta teza jest tym bardziej zasadna, ze owo stlumienie

30 Taka interpretacje kultury wiktoriariskiej wywodzi¢ mozna oczywiscie od Historia seksualnosci Mi-
chela Foucaulta (wydanie polskie w ttumaczeniu B. Banasiaka, T. Komendanta i K. Matuszewskie-
go — Warszawa 1995), lecz byla ona powtarzana i przetwarzana w tak ogromnej ilosci publikacji
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A. Moore, M. Gebbie, Zagubione dziewczeta, thum. M. Cieslik, Warszawa 2012, rozdz. 3,s. 7.
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jest w tekscie bezposrednio stematyzowane. Oczywistemu sttumieniu podlegaty
wspomnienia trzech bohaterek, ktére dopiero opowiedziawszy sobie swoje historie
mogty sie z nich wyzwolié.

Dwoistos¢ wyrazana jest na rézne sposoby, z ktérych kilka oméwimy obszernie;.
Na tym rozdwojeniu oparty jest caly rozdzial 11, w ktérym zdania z listu Harolda
do przyjaciela w zabawny sposéb skontrastowane sg z ,pornograficzng” rzeczy-
wisto$cig na ilustracjach — gdy np. pisze on, ze lady Fairchild ma obsesje¢ czysto-
$ci i mnéstwo czasu spedza pod prysznicem, widzimy ja wchodzaca do lazienki
w ktérej czeka kleczac naga Dorotka (R. 11, s. 3), gdy komentuje, iz Austriak Bauer
to ,Bystry facet. Jeden z tych, co to troszcza si¢ o ubranie. Co i godne uznania”,
widzimy Rolfa Bauera masturbujacego si¢ nad pantofelkiem Dorotki, ktéry (co
wiemy z wezesniejszych scen) byt jego fetyszem (R. 11, 5. 4). Zgodnie z wyrazona
przez Moore’a koncepcja, ze

Jezyk konfliktu zbrojnego jest niezwykle seksualny, wiele sposobéw,
w jakie traktujemy wspdlczesng wojne, jest bardzo seksualne 3.

w rozdziale tym zderzona jest takze wojskowa frazeologia oraz seksualna rzeczy-

wisto$é:

Pamigtam swoje lata w armii. Nic tylko buty, buty, buty, buty, masze-
rowanie w t¢ i we w t¢. [naga Dorotka zaktada buty: fetysz Bauera
— B. Sz] / Nie, to nie do pozazdroszczenia ani na jote. Zycie W mun-
durze ma tyle wad [ubrany jedynie w gére od munduru Rolf uprawia
seks z Dorotka — B. Sz.]./ [...] Stowo daje, nie chciatbym by¢ na jego
miejscu [Ralf i Dorotka uprawiajg seks w pozycji 69 — B. Sz.]. Przy tym,
jak wyglada sytuacja na $wiecie... Co§ moze lada chwila wybuchna¢
nam w twarz [Ralf wytryska na twarz Dorotki — B. Sz.] (R. 11, 5. 4-5).

Ciekawy zabieg formalny wykorzystany jest w scenie, w ktérej Wanda oraz jej maz
zajmuja si¢ w pokoju hotelowym raczej przyziemnymi sprawami i prowadzg bardzo
zwykla konwersacje, podczas gdy cienie na $cianie ukladaja si¢ w ksztalty sugerujace
rézne pozycje seksualne (R. 3,s.7-8). Relacja tych dwojga (a raczej jej postrzeganie
przez meza) zostaly przedstawione ponownie w rozdziale, gdy fragmentom jego

naukowych, ze dzi§ uchodzi za rodzaj powszechnie obowigzujacej wiedzy. Nie znaczy to bynajmniej,
ze koncepcji Foucaulta nie przydaja si¢ niuansowania i wprowadzanie pewnych zastrzezen, jednak
na potrzeby tej analizy Zagubionych dziewczqt wprowadzona przez niego konstrukeja catkowicie
wystarcza.

31 “Alot of the language of warfare is incredibly sexual, and a lot of the ways we treat modern warfare is very
sexual.” (A. Tantimedh, gp. cit., stan z 17 grudnia 2015 r.).
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listu, opisujacym meska racjonalno$¢ i rozsadek, przeciwstawione sg sceny transpo-
nowania w jego wyobrazni ubranej zony w kobiet¢ naga i demoniczng (R. 11, 5. 7),
po czym masturbacji w wannie skontrastowanej z budujacym obraz na uzytek
publiczny fragmentem o tym, iz ,Po prostu czlek potrzebuje czasem poby¢ sam ze
soba, zeby sie, jak by to ujac... otworzy¢. Zeby méc ukazaé swe prawdziwe oblicze”
(R. 11, 5. 8). Maz Wandy to niejako gniazdo niezliczonej ilosci dwoistosci — kon-
fliktu migdzy pozadaniem a wiktorianiskim stlumieniem, specyficznie postrzegang
meskoscia (meskim szowinizmem), powiazang bezposrednio z obsesjg militariéw
i uzbrojenia, a realng staboscig i ograniczeniem intelektualnym, skontrastowanym

z przekonaniem o blyskotliwym rozpoznawaniu rzeczywisto$ci.

Tak czy siak, przyszlos¢ nalezy do wzornictwa przemyslowego. Secesja
to tylko fikusne nonsensy, w jawnej sprzecznosci z rzeczywistoscia.
Dzioby i dzialy srédokrecia, i $ruby, to jest to! A nie te fauny i flory.../
...no i oczywiscie wszystko to tak strasznie dekadenckie, to plawienie
si¢ w zmyslowych rozkoszach, w samych przyjemnosciach, bez zad-
nego celu. Nic tylko dekoracje i lukier na torcie. .. to zniewiescialosé,

nic innego. Zniewiescialo$¢. Za to pancerniki... (R. 3, s. 2)

Powyzszy cytat ilustruje istotne przeciwstawienie miedzy symbolizowang przez
Harolda prostota (o ile nie — prostactwem) ksztaltéw maszynerii wojennej a zdobie-
niami secesji, w ktére obfituje przestrzen hotelowa, a ktére prowadzi do kluczowego
dla $wiata Zagubionych dziewczgt konfliktu miedzy $wiatem wojny (gtéwnie me-
skim) a $wiatem seksu (gléwnie kobiecym), ktéremu poswigcona zostanie nastgpna
cze$¢ artykulu.

\%

UrrAaTA (TANATOS BIERZE $WIAT W POSIADANIE)

Rzeczywistos¢ zaczyna si¢ zmieniaé wraz z przedstawionymi jednoczesnie w roz-
dziale 20 (,Sciachu-ciach”): orgig seksualno-opiumowa migdzy trzema bohaterkami
na samotnej wyspie oraz scenami zabé6jstwa arcyksiecia Ferdynanda. Swiadomos¢
korica i bliskiej utraty pojawila si¢ juz wezesniej, rozdzial 19 koriczy! si¢ fraza wy-
powiedziang przez Alicje: , Kt6z wie, ile zostalo nam czasu do korica lata? Cieszmy
si¢ nim wszystkie, poki trwa” (R. 19, s. 8), lecz w tym rozdziale nast¢puje przesilenie
— cho¢ niezmiennie §wiat kobiecy wydaje si¢ uprzywilejowany — sceny z wyspy
zajmuja dwie trzecie strony, to, co dotyczy zabéjstwa, $cisnigte jest w pasku u dotu,
za§ Alicja poczatkowo stwierdza:
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A.Moore, M. Gebbie, Zagubione dziewczgta, ttum. M. Cieslik, Warszawa 2012, rozdz. 20, s. 1.
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»  Przez godzing figlowaty$my, catujac sie i pieprzac bez chocby jednego
podréznego w poblizu. Zapewne wszyscy wybrali si¢ na t¢ parade
arcyksigcia, o ktérej styszalysmy. / Z perspektywy mojej laguny nég
pomysl, Ze mozna organizowa¢ parady i chodzi¢ w ubraniach, zdawat
si¢ obcy, nie z tej ziemi... Jakby pochodzil z innego swiata, w ktérym

bez korica zachodzg sprawy ponure i niedorzeczne (R. 20, s. 1).

To jednak po samym akcie zabdjstwa, kiedy bohaterki budza si¢ po orgii, nie
ulega watpliwosci, ze to tanatyczny $wiat wojny (w ktérym gléwne role odgrywaja
mezczyzni) bierze $wiat we wladanie:

»  Cos si¢ zmienito. Moze kat padania $wiatta, moze ci$nienie powietrza.
Bez plonacych pancerzy pozadania z pewnoscig wszystkie poczuly-
$my si¢ nagie i bezbronne. Trzy kobiety z gesia skérka na ciele, same
w lesie, nagle niezdarne, niepewne wlasnej gracji, opuszczone przez
zadzg. Co$ doprawdy skoniczylo si¢ na dobre. / Lato odeszlo w cien
(R. 20,s.7).

Od momentu zamachu $wiat wydaje si¢ odmieniony. Wladza Erosa stabnie,
zwlaszcza mezezyzni wehodza w,tryb wojenny”, a ,zaklecia seksualne” nie sg

w stanie ich zatrzymad, ich myslenie ogranicza si¢ do spraw zwigzanych z wojna:

» Dorotka: No chodz kochanie. Méwig serio! Zobacz jak mi
przez ciebie cycuszki stercza. No, daj mi go possac. Potem si¢
zamkne.

Rolf: Proszg ci¢ Dorotko. Regulamin w wojsku jest twardy.
Dorotka: Och, ja juz si¢ postaram, zeby$ byt twardy. Moglabym
zalozy¢ swoje buciki, tak jak lubisz.

Rolf: Prosze ci¢. Jestem teraz zawodowym Zolnierzem

(R. 21,5. 2).

Frazeologia wojskowa, ktéra wezesniej ,rozbrajana” byla kontekstem seksual-
nym, tym razem nabiera zlowrogiej powagi. I cho¢ monolog Harolda Potte-
ra wywoluje podniecenie jego malzonki, to nie jest juz §mieszny, bowiem ja-
sne jest, ze poped seksualny mezczyzn zamienil si¢ nieodwracalnie w poped
$mierci, wojna stanie si¢ rzeczywistoscia, a owe niezbyt madre idee artykulo-
wane przez nieszczegélne rozgarnigtego mezezyzng zawladna europejskimi

umystami:
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»  Tak tobywa z obcymi, sama widzisz? Zawsze si¢c podniecaja
na byle mysl o prowokacji. Nie to co my. Brytyjczycy, prawda? [...]
Sytuacje miedzy Anglia i Niemcami wida¢ gotym okiem.Taka
jest naga prawda. Wszelkie rozmowy utkng w martwym punk-
cie. Tak czy siak, zamawiam sobie przejazd do Calais. Radzg ci, tez
zadbaj o siebie, itojak najpredzej (R.21s.3).

Relacje pomig¢dzy Rolfem a Haroldem, wezesniej przyjazne, a nawet seksualne
(R. 13, 5. 1-8), zmieniajg si¢ w agresje. Cho¢ Dorotka, opowiadajaca o zdarzeniu,
ktére zaszlo podczas ich pozegnania, dostrzega pokrewienstwo obu popedéw,
to mezezyzni widzg juz tylko jeden z nich:

»  Wida¢ bylo, ze jest miedzy nimi takie, no... napigcie. A potem
Harold powiedziat co§ o Austrii, no i Rolf si¢ zdenerwowal. Zaczal
Harolda tracad./ No to wtedy Harold na serio si¢ wéciekt. Skoczyl
na Rolfa i zaczeli tarza¢ si¢ na podlodze. W zasadzie to byto nawet
seksowne. Znaczy, pewnie sobie pomyslisz, ze mi odbilo, ale kiedy
patrzylam jak sie tak mocuja i oblapiaja, to wygladato prawie... Jakby
si¢, no wiesz, pieprzyli (R. 21, s. 4).

Bohaterki zdazyly, mimo wszystko dopowiedzie¢ (,dofantazjowac”) swoje opo-
wiesci do konca:\

» Do diabta zwojna.To, ze skoficzyly§my nasz opowiesci byto waz-
niejsze. Bylo wickszym triumfem./ Nie wiem jak wy, ale ja znéw

czuje si¢ zdecydowanie dziewczeco (R.30,s. 2).

Odnalazly co$ w rodzaju wyzwolenia, zas Alicja uwolnita si¢ z lustra. Jednak
nie s3 w stanie poradzi¢ nic na nadchodzgaca wojne, czyli utrate wyobrazni — wedle
autorskiej definicji Zagubione dziewczgta to takze rodzaj traktatu o wyobrazni sek-
sualnej i wyobrazni w ogdle, ktérej przeciwstawieniem jest tanatyczna, ograniczajaca
i mordercza potgga wojny:

»» jestto pelen pasji argument na rzecz wolnosci seksualne;
wyobrazni [...]. Jest to takze pelen pasji argument przeciwko
wojnie; przeciwko wojnie jako zupelnej porazce pewnego rodzaju
wyobrazni. Wojnie jako wypaczeniu popedu seksualnego, gdzie mtodzi
mezczyzni — zawsze, W przewazajacym stopniu mlodzi mezezyzni,
ale coraz czgsciej takze mlode kobiety — w okresie swojego zycia,
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kiedy powinni kierowa¢ calg swoja energie w kierunku uprawiania
seksu, zamiast tego pozwalaja na wypaczenie tej erotycznej energii
i zamienienie jej w tanatyczny poped?”.

Poglad ten Moore niezbyt subtelnie wktada réwniez w usta bohaterek, w scenie
poprzedzajacej ich ucieczke z hotelu (ostatnia sceng, w ktérej uczestnicza, wedle
nazwy rozdzialu majacej stanowié repryze i crescendo):

»  Mnoéstwo chlopcéw zamiast jak nalezy pieprzyc¢ sie w 16zkach bedzie,
obawiam si¢, umiera¢ w okopach (R. 30, s. 2).

»  Dorotka: Tylko az przykro mysle¢, ze cale to miejsce rozwala.
Alicja: ,To miejsce” — masz na mysli Himmelgarten? Czy Europe?
Dorotka: Chyba jedno i drugie. Ta wojna bedzie okropna?

Alicja: Tak, wojna bedzie okropna (R. 30, s. 2).

Potwierdzaja to stowa Zolnierzy, ktérzy przybywaja do hotelu i niszcza ksigzki,
meble i lustro Alicji, by rozpali¢ ogien, a kazdym stwierdzeniem oznajmiaja pogarde
dla kobiecosci i wyobrazni:

»  [Moéj Boze. Popatrzcie na to lezace wszedzie francuskie homosek-
sualne géwno®] [...] / [Ha! Czuj¢ ryby! Tu byty kobiety3* [...] /
[Tu jest to géwniane francuskie krzesto, ktére moge polamac®]
[...]1/[Tam jest rama od lustra3®] / [Paul, potam te pieprzong
rzecz i daj tutaj?’] [...] / [i zachowaj swoja wyobraznie dla siebie3]
(R.30,s.5).

Ostatnie, co méwig zolnierze, to zapowiedz koszmaru, ktéry ogarnie Europe
na kolejne lata:

32 B.Baker, gp. cit. 5. 231

33 Mein Gott. Diese ganze franzdsische Schwuchtelscheisse. ..
34 Ha! Es riecht wie Fisch! Hier waren Weiber drin. ..

35 Den Schwuchtelstuhl hier kénnte man zerbrechen.

36  Da ist noch der Rahmen von dem Spiegel da...

37 Paul, zerbrich das Scheissding einfach und gib's ber. ..

38 ...und behalt deine Phantasien fiir dich.
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Nie ma potrzeby martwic si¢ o nasz ogieri. Gdy zostanie juz wlasciwie

rozpalony, bedzie bardzo trudny do zgaszenia®® (R. 30, s. 6).

Tak koriczy si¢ czas Wyobrazni.
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BARTEOMIE] SZLESZYNSKI
ABOUT A FEELING OF BEING LOST, LOSS AND “PORNOGRAPHIC” END OF THE 19"
CENTURY IN LosT GIRLS

'The article analyses a comic book by Alan Moore and Melinda Gebbie in the
context of numerous interviews given by the British author which relate to this
book and also to the issues such as: comic book culture, Victorian culture, sexuality
and its representations in various periods. Moore and Gebbie’s work is analysed
mostly in three facets:

1. various forms of stories about loss and the state of losing depicted in the
book (and signalised by one of the meanings of the title Losz Gir/s), and also
about the narration of an attempt at self-recovery;

2. intertextual and graphic reference to the second half of the 19 century (related
to literature, fine arts, and cultural phenomena);

3. the manner in which the comic book refers to pornography and meaning that
Alan Moore ascribes to the term “pornography”.

All these facets combine into a narration about the ending of the 1g™ century,

when the I World War becomes the moment of the loss of Imagination and of the
transfer of culture under the power of Thanatos.

KEY WorDSs: comic book, pornography, Alan Moore, Melinda Gebbie, the study
of the 19" century





