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Przed pot wiekiem Northrop Frye pisal: ,Swiat literatury jest $wiatem, gdzie nie ma
zadnej rzeczywistosci oprocz tej, ktora stanowi ludzka wyobraznia™. Nieco za$
dalej dodawat:

Literatura przemawia jezykiem wyobrazni, a studium literatury zaklada ¢wiczenie i doskonalenie
wyobrazni. Wyobraznia jednak postugujemy sie nieustannie: pojawia sie on w kazdej naszej rozmowie
i w praktycznym zyciu; produkuje nawet sny, kiedy $pimy. W rezultacie mamy jedynie wybor miedzy
Zle wycwiczona wyobraznia a ta wycwiczona dobrze, niezaleznie od tego, czy kiedykolwiek przeczytaliSmy
jakis wiersz, czy tez nie?.

Obcowanie z dawna poezja wymaga od nas, bySmy nasza imaginacje poddali
bardzo szczegolnemu rodzajowi treningu. Wszelka tworczos¢ zmierza bowiem przede
wszystkim do systematycznego ujmowania ludzkich doSwiadczen i przemyslen
w symboliczne formy - wedlug zasad, ktére nie sa ani odwieczne, ani niezmienne.
Czesc z nich ma, oczywiscie, charakter jednostkowy, indywidualny, Scisle zwiaza-
ny z osobowoscia konkretnego tworcy, co w skrajnych przypadkach naraza go na
catkowite niezrozumienie zaréwno przez wspotczesnych, jak i przez potomnych,
inne odwoluja sie do pewnego szerszego, historycznie uksztaltowanego kodu, kto-
rego przestrzeganie ulatwialo pierwotnie pisarzom i artystom proces komunikowa-
nia sie z otoczeniem (lub przynajmniej z jego czeScia), dzisiaj jednak sprawia nie-
kiedy, ze wspomniani tutaj potomni zaczynaja miec rozne interpretacyjne problemy.
Ba, zdarza si¢ czesto, ze problemow tych w ogéle nie dostrzegaja, przywykli bowiem
do postugiwania sie w swoich dociekaniach kwestionariuszami, ktére od dawna
nie zawieraja juz wlasciwych pytan, ich zas wyobraznia jest w pewnym sensie
~hiekompatybilna” z egzotycznym Swiatem przedstawien utrwalonych w dzielach
dawnych pisarzy. Niniejszy artykut traktuje, oczywiscie, przede wszystkim o twor-
czosci najwiekszego poety dawnej Polski, przy okazji jednak celem mialo byc¢ tu
takze ukazanie rozmaitych pozytkéw poznawczych plynacych wlasnie z systema-
tycznego ¢wiczenia wyobrazni.

W roku 1561 (lub najpozniej w pierwszej potowie roku nastepnego)® krakowska

N. Frye, The Educated Imagination. Bloomington, Ind., 1964, s. 96.

2 Ibidem, s. 134-135.

8 O dacie wydania poematu pisala P. Buchwald-Pelcowa (Dawne wydania dziet Jana Kocha-
nowskiego. Warszawa 1993, s. 25).
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oficyne Matysa Wirzbiety opuscita Zuzanna, niewielki poemacik Jana Kochanow-
skiego, jeden z pierwszych drukowanych tekstéw poczatkujacego wéwczas poety,
z dodana na koncu stawna piesnia, zaczynajaca sie od stéw ,Czego chcesz od nas,
Panie, za twe hojne dary”. Sama Zuzanna jest dzietkiem, ktéoremu trudno odmowic,
oczywiscie, pewnych literackich walorow, dodatek przy¢mil wszakze jej stawe i po
dzi$ dzien uchodzi za jedno z arcydziel dawnej polskiej poezji. W swoim czasie
Wiktor Weintraub nazwat go nawet ,manifestem renesansowym™, stusznie chyba
przyjmujac, ze znalazla w nim swoje wyrazne odzwierciedlenie nowa postawa poety
wobec Swiata, charakterystyczna dla epoki, w ktorej utwor powstal. Weintraub
pisat zatem:

Poemat to religijny, napisany ku chwale Boga. Jednoczesnie jednak opiewa on swiat, wspanialos¢,
piekno i harmonie tego Swiata. W poréwnaniu z Bogiem ziemie mozna nazwa¢ ,niska”, tym niemniej jej
doskonalos¢ jest odbiciem boskiej wielkosci i Swiadectwem boskich dobrodziejstw. W wierszu Kocha-
nowskiego Bog wielbiony jest poprzez to, co stworzyl, ale caly utwér przepojony jest gtebokim optymi-
zmem®.

Przytoczony fragment utrzymany jest w tradycyjnym, zdecydowanie burck-
hardtowskim duchu: hymn miatby w tym ujeciu stanowi¢ kolejna egzemplifikacje
owego renesansowego ,odkrycia swiata”, o ktéorym 100 lat wczesniej pisal szwaj-
carski historyk. Dzisiaj zdajemy sobie dobrze sprawe z roznych wpisanych w te
koncepcje renesansu uproszczen i dlatego nie bede tutaj z nia dyskutowal. Zrobi-
li to juz inni. Z naszego punktu widzenia wazniejsze jest cos innego. W Swietle
calego dalszego wywodu Weintrauba piesnn Kochanowskiego okazuje sie bowiem
tylko manifestacja pewnej postawy, wystepujacej rowniez w niektérych innych
wezesnych utworach poety, ale nie manifestem. Zeby mogta nim by¢, musiataby
zawierac¢ jaki$ program dzialan. Za manifest poetycki mozna w tym sensie uznaé
np. Muze, ale nie piesni Czego chcesz od nas, Panie... Utwor ten jest tylko punktem
wyjscia, opisem poczatku drogi, ktéra miat w przysziosci podazy¢ poeta.

Nie wiadomo zreszta, czy juz w latach szescdziesiatych przewidywal, dokad go
ta droga zaprowadzi. Utrwalone w hymnie pierwsze na niej kroki wioda od contem-
platio, poprzez admiratio, do laudatio Creatoris. Trudno jednak oprzec sie przy
okazji wrazeniu, iz przedmiotem najwiekszego zachwytu jest dla Kochanowskiego
nie tyle sam Swiat rzeczy stworzonych, jego piekno i fad, ile raczej tajemnicza sila,
ktora powolala go do istnienia. Bog, na co juz wielokrotnie zwracano uwage, wy-
stepuje tutaj jako Summus Artifex, przypominajacy bardziej owego pojawiajacego
sie w Timajosie Platonskiego demiurga niz Stworce znanego z dziet zydowskich
i chrzescijanskich teologow. Jako taki moze on, a nawet powinien, stac sie rowniez
obiektem imitatio. Kochanowski nigdzie czegos podobnego nie napisat, wnikliwe
spojrzenie na jego dalsza droge tworcza, zwlaszcza zas na jej pozny, czarnoleski
etap, kiedy to, jak wszystko wskazuje, swojemu dzietu postanowit nadac¢ ostatecz-
ny ksztalt, sklania jednak do postawienia tezy, iz tak wlasnie uwazat. Domyst ten
znajduje potwierdzenie takze w tym, co wiemy na temat pewnych szerszych zjawisk

W. Weintraub, Manifest renesansowy. W: Rzecz czarnoleska. Krakow 1977.
Ibidem, s. 289. Nie bardzo jednak rozumiem, dlaczego drugi czton ostatniego zdania zostal poprze-
dzony spéjnikiem ,ale”.
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charakterystycznych dla kultury renesansu, w ktorej przeciez polski poeta na roz-
ne sposoby uczestniczyl.

Niemal jednoczesnie z Zuzanna ukazalo sie, tyle ze w szwajcarskiej Bazylei, pierw-
sze, poSmiertne wydanie Poetices libri septem Juliusa Caesara Scaligera. Ta czaso-
wa zbieznos¢ jest, oczywiscie, sprawa czystego przypadku. Nie wiemy, czy Kocha-
nowski kiedykolwiek przestudiowal to dzielo, ale na pewno nie mogt go znac
w momencie, gdy ukladal hymn dotaczony pézniej do Zuzanny. Zaraz na poczatku,
w rozdziale otwierajacym pierwsza ksiege dzieta, Scaliger dowodzit wyzszosci poezji
nad innymi pokrewnymi sztukami. Przewaga ta miala, jego zdaniem, wynikac¢ przede
wszystkim z faktu, ze o ile przedstawiciele tych ostatnich jedynie nasladuja rzeczy-
wistos¢, mozna ich zatem poréwnac do mimow albo aktorow, o tyle poeta zdolny
jest sam tworzy¢ rzeczy nieistniejace, stajac sie w ten sposob niejako ,drugim
Bogiem”. Wedlug Scaligera dobrze zdawali sobie z tego sprawe juz starozytni grec-
¢y medrey, ktorzy znaczenie slowa ,poeta” (,poietés”) wywodzili od ,tworzy¢” Iub
,obi¢” (,para to poiein”)®.

Mogloby sie zatem wydawac, ze Scaliger przeciwstawia sie tutaj dominujacemu
dotad w mysli chrzescijanskiej pogladowi, ktory przed wiekami sw. Augustyn za-
mknat w zwiezlej, czesto przez réznych pédzniejszych autoréw przywolywanej for-
mule: ,Creatura non potest creare”. Sprawa jest jednak nieco bardziej skompliko-
wana, co znalazto swoje odzwierciedlenie juz cho¢by w starozytnych przektadach
poczatkowych fragmentéw Ksiegi Rodzaju i w komentarzach do niej. W hebrajskiej
Biblii termin , bara [tworzy¢]” byt rzeczywiScie zarezerwowany tylko dla Boga”. Ttu-
macze Septuaginty, starajac sie go oddac, z dos¢ oczywistych wzgledéw nie chcieli
w tym kontekscie uzywac kojarzacych sie im chyba z platonska tradycja greckich
czasownikow ,,demiurgein” lub ,poiein”. Dlatego postuzyli si¢ rzadszym i nieco bar-
dziej wyszukanym czasownikiem , ktidzein [zaklada¢]”, wywodzacym sie od rzeczow-
nika ,ktistés”, pierwotnie oznaczajacego wlasciwie zalozyciela miasta. Jego odpo-
wiednikiem byt odnoszony czesto do Boga przez pisarzy tacinskich termin ,Condi-
tor” (wystepujacy np. na poczatku slawnego hymnu Sw. Ambrozego Aeterne rerum
Conditor...). Nie wszyscy jednak autorzy wezesnochrzescijanscy rownie skrupulat-
nie i konsekwentnie trzymali sie tych terminologicznych rozréznien. Tak wiec
Sw. Atanazy w swojej obronie Symbolu nicejskiego pisat:

Bog [...] tworzy i tworzenie (to ktidzein) przypisuje sie rowniez cztowiekowi |[...]. Ale czy Bog tworzy
tak samo, jak czynia to ludzie? [...] Porzu¢ te mysl: terminy te inaczej rozumiemy w odniesieniu do Boga,

6 J.C. Scaliger, Poetices libri septem [...] ad Sylvium filium. Basileae 1561, s. 3: ,Sola poesis haec
omnia complexa est, tanto quam artes illae excellentius, quod ceterae (ut dicebamus) res ipsas, uti
sunt, repraesentant, veluti aurium pictura quadam, at poeta et naturam alteram, et fortunas plures
etiam; ac sese demum isthoc ipso perinde ac Deum alterum efficit. Nam quae omnium opifex condidit,
eorum scientiae tamquam actores sunt, poetica vero quum et speciosius quae sunt, et quae non sunt,
eorum speciem ponit; videtur sane res ipsas non ut alae, quast histrio, narrare, sed velut alter Deus
condere, unde cum eo commune nomen ipsi non a consensu hominum, sed a naturae providentia
indutum videatur. Quod nomen Graeci sapientes ubi commodissime para to poiein effinxissent [...J".

7 Zob. M. Mack, Sidney’s Poetics: Imitating Creation. Washington, D.C., 2004, s. 84-86.

8  Formy ,condere” oraz ,condidit” w odniesieniu zarowno do Stworcy, jak i do poety pojawiaja sie
zreszta przeciez takze w przytoczonym tu w przypisie 6 fragmencie Poetyki Scaligera.
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a inaczej w odniesieniu do ludzi. B6g bowiem tworzy tak, ze powoluje nieistniejace do istnienia, nie
potrzebujac do tego celu niczego, czlowiek natomiast pracuje w pewnym istniejacym juz wczesniej
materiale (hypolkeiméné hyjlé)°.

We fragmencie tym, mimo Ze ludzkie dzialania tworcze zostaja bardzo wyraznie
odroznione od Boskich, okreslono je jednak za pomoca czasownika zastrzezonego
zwykle dla tych drugich. Nie brakowalo wszakze autoréw postepujacych odwrotnie.
W tacinskiej wersji Recognitiones Klemensa Rzymskiego, jedynej, jaka dotrwala do
naszych czasow, Bog wystepuje jako ,artifex” i ,opifex”, ktorymi to terminami Cy-
ceron, Seneka, Chalcydiusz i inni rzymscy pisarze oddawali zwykle Platonskie
~demiurgos”. Repertuar tych okreslen byt zreszta szerszy, obejmowatl réwniez stowa
takie, jak ,fabricator”, ,genitor”, ,aedificator” czy wreszcie ,architectus”. Wszystkie
one beda powracaly w dzietach tacinskich autorow chrzescijanskich, nawet jesli
skadinad wiekszo$¢ z nich w teorii odrézniata Bozy modus operandi od poczynan
Platonskiego demiurga, ktore jako jedyne mogly by¢ w praktyce nasladowane przez
ludzi'®. Jego dziatania zmierzaly w zasadzie tylko do przeksztalcenia chaotycznej
i bezksztaltnej pierwotnej materii (hylé) w uporzadkowany i racjonalny kosmos.
Warto zauwazy¢ przy okazji, ze Scaliger najwyrazniej jego wlasnie mial na mysli,
nazywajac poete drugim Bogiem!!, nastepna ksiega Poetyki nosita bowiem tytut
Hyle i traktowala o jezyku jako materii, z ktérej poeta ksztaltuje swoje dzielo,
o metrum, rytmie, stopach, miarach wierszowych oraz strofach. Oczywiscie, jesli
przyjmiemy tradycyjny, arystotelesowski punkt widzenia, zwlaszcza owe miary
i strofy nie sa juz wlasciwie materia poezji, lecz jej forma; te subtelne filozoficzne
rozroznienia nie beda nas jednak dalej zajmowac¢, poniewaz nie poglady Scaligera
stanowia gléwny przedmiot podjetych tutaj rozwazan. Warto wszakze réwniez pa-
mietac, ze tytul owej drugiej ksiegi jego dziela to tylko pewna metafora, jezyk zas
jako taki jest przeciez w gruncie rzeczy bytem par excellence ,hylemorficznym”.

Poglady Scaligera przedstawilem tutaj zreszta nie dlatego, ze dzieto jego wywar-
to jakis bezposredni wplyw na tworczos¢ Kochanowskiego, nie mamy na to bowiem,

9 Cyt.za: M. C. Nahm, The Theological Background of the Theory of the Artist as Creator. ,Journal
of the History of Ideas” 8 (1947), nr 3, s. 364.

10 Sytuacje komplikowal zreszta dodatkowo fakt, iz w samej Biblii, konkretnie zas w rozdziale 11
Ksiegi Madrosci, najpierw czytamy o wszechmogacej rece Boga, ktora ,Swiat stworzylta z bezladnej
materii” (w. 17), a nieco dalej dowiadujemy sie o Stwércy, ze ,wszystko urzadzil wedtug miary
i liczby, i wagi” (w. 20). Ksiega ta zostala napisana po grecku najprawdopodobniej w Aleksandrii
w Il w. p.n.e. Mozna w niej znalez¢ wiele podobnych sladéw wplywu mysli greckiej, nic tedy dziw-
nego, ze Zydzi, a p6zniej réwniez protestanci nie zaliczali jej do kanonu Pisma, katolicy jednak
uznawali ja za kanoniczna (czy moze SciSlej: deuterokanoniczna).

Jest to o tyle interesujace, ze np. polemizujac z Cardanem w swoich ogloszonych po raz pierwszy
w Paryzu w r. 1557 Exotericae exercitationes J. C. Scaliger nie tylko bronil Arystotelesa przed
zarzutem, iz Bog jest dla niego raczej ,administratorem” wszechswiata niz jego przyczyna sprawcza
(causa efficiens), ale przy okazji zaatakowat réwniez wspolczesnych sobie renesansowych zwolen-
nikéw neoplatonizmu, koronnym zas$ argumentem, ktérym sie¢ w tym przypadku postuzyt, aby
wykaza¢ podstawowa sprzeczno$¢ miedzy platonizmem a chrzescijanistwem, byl wlasnie fakt, iz
w Timajosie ich starozytny mistrz przedstawil Boga jako rzemieslnika zrecznie przetwarzajacego
pierwotna materie, a nie jako Stwérce powolujacego do istnienia §wiat ex nihilo. Zob. K. Saka-
mo to, Creation, the Trinity and Prisca Theologia in Julius Caesar Scaliger. ,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes” 73 (2010).
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jako sie rzeklo, zadnych wyraznych dowodow. Wazniejsze jest chyba cos innego:
Poetyka wpisuje sie¢ w pewien szerszy kontekst dokonujacej sie¢ w dobie renesansu
radykalnej zmiany paradygmatu, o ktorej nie tak dawno pisal Giuseppe Mazzotta
w swojej ksiazce Iaczacej trzy podstawowe zalety: madrej, cechujacej sie pieknym
stylem i krotkiej'2. Ksiazka ta, czy moze raczej ksiazeczka, to wtasciwie zbior kilku
studiéw poswieconych r6znym tekstom, poczynajac od Basni o Orfeuszu Poliziana,
a konczac na Burzy Szekspira, Nowej Atlantydzie Bacona i Don Kichocie Cervante-
sa. Gléwnym jej przedmiotem jest proces ,wynajdywania”, a nie, jak chciat Burck-
hardt, ,odkrywania” Swiata, a takze sama idea tworzenia go za pomoca ,utopii,
magii, nauki, sztuki oraz teatru”, wyobrazeniowych elementéw, ktérych wzmozone
wystepowanie mialo, zdaniem Mazzotty, charakteryzowaé¢ wiasnie owa fundamen-
talna zmiane paradygmatu odrézniajaca renesans od epoki poprzedniej!'3. Nie
zajmuje sie w niej natomiast autor obszernymi poematami ulozonymi przez Du
Bartasa i Tassa, ktérych gtéwnym tematem jest szczegélowy opis stworzenia swia-
ta przez Boga, chociaz pojawienie sie¢ tych dziet pod koniec XVI w. odnotowuje
przelotnie jako jeden z wielu symptomoéw opisywanych przez siebie przemian ide-
owych i estetycznych. Zapowiada rowniez przy okazji powstanie nowej ksiazki im
wlasnie poswieconej. Jego wizja owych dokonujacych sie w renesansie transfor-
macji zostala sila rzeczy tylko szkicowo zarysowana, znajdujemy tez w jej ramach
troche uproszczen, ktore moglyby bez watpienia sktania¢ do dyskusji. Taka dys-
kusja nie jest jednak tutaj do niczego potrzebna, dotyczylaby bowiem wylacznie
pewnych szczegélowych, z naszego punktu widzenia niezbyt istotnych, kwestii.
Wypada z niej zatem po prostu zrezygnowac.

Wspomniana wczesniej zasadnicza zmiana paradygmatu, do ktorej doszlo
u progu epoki nowozytnej, polega¢ miala, zdaniem Mazzotty (ktéry zreszta nie jest
chyba w tym punkcie szczegdlnie oryginalny), gléwnie na stopniowym odejsciu od
dominujacej dotad postawy wobec swiata. Dla ludzi sredniowiecza byt on przede
wszystkim gigantyczna ksiega spisana przed wiekami digito Dei. Jej sens rozpo-
znawano wowczas gléwnie dzieki kontemplacji i statemu konfrontowaniu uzyska-
nych w ten sposob wynikow z przeslaniem drugiej wielkiej ksiegi — Biblii, ktora
miala przeciez tego samego Autora. Renesans natomiast wyrazal siebie nie poprzez
kontemplacje zastanej rzeczywistosci, lecz raczej w dziataniu, zwlaszcza zas w roz-
maitych aktach tworzenia. W przedmowie do swojej ksiazki Mazzotta pisat:

Nowoczesny $wiat nie jest juz diuzej, jak to byto w wiekach srednich, ksiega, ktora istniala przed
nami i ktérej znaki staramy sie odcyfrowac¢ w Swietle zasad wywiedzionych z biblijnej hermeneutyki.
Nowoczesny swiat [...] zostal stworzony przez ludzka sztuke i wole. Moze on by¢ labiryntem albo zupet-
nie racjonalna naukowa utopia nakreslona przez Campanelle czy Bacona. Jest on jednak Swiatem
ludzkim, jego za$ emblematem jest dzieto sztukil4.

Kontemplacja jako taka oczywiScie nie przestaje by¢ dla wielu renesansowych
autoréw wazna, wiazaloby sie to bowiem ostatecznie z zakwestionowaniem warto-
$ci nauk plynacych z lektury dziet réznych starozytnych filozoféw, ktérzy, jak

12 G. Mazzotta, Cosmopoiesis: The Renaissance Experiment. Toronto 2001.

13 Ibidem, s. XIII.
14 Ibidem.
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chocby Arystoteles w ksiedze X Etyki nilkkomachejskiej, zapewniali, ze to wiasnie
kontemplacja jest dla ludzi jedynym zrodiem prawdziwego szczescial>. W teorii
zatem vita activa nie zdobyla sobie zadnej wyraznej przewagi nad zyciem kontem-
placyjnym. W praktyce, a wiec w zZyciu spolecznym, sprawy mialy sie zapewne
inaczej, z punktu widzenia podjetych tutaj rozwazan to jednak zagadnienie raczej
drugorzedne!®. Istotniejsze staje sie co$ innego. Dla wielu renesansowych tworcow
filozoficzna kontemplacja porzadku Swiata nie jest juz zwykle celem samym w so-
bie. Staje sie ona raczej tylko pewnym punktem wyjscia dla ich dalszej tworczej
aktywnosci. Czlowiek renesansu to wedlug Mazzotty przede wszystkim homo
aestheticus, kontempluje on, podobnie jak przynajmniej niektorzy jego Srednio-
wieczni poprzednicy, piekno istniejacego swiata, ktory jednak nie jest przeciez
doskonaly, co prowokowa¢ moze do podjecia proby jego swoistej dekonstrukeji,
a niekiedy wrecz do kreowania zupelnie nowych swiatow. W tej bardzo szczegolnej
sytuacji:

Utwor poetycki [...] jest symbolicznym locus, w ktérym Swiaty rzeczywiste, mozliwe i alternatywne
zostaly wyobrazone i pozwolono im na wzajemna konfrontacje. Jest tu jednak réwniez cos wiecej. Poezja
w renesansie rozumiana bywa na rézne sposoby. Neoplatonicy i neoarystotelicy widzieli ja odmiennie:
jako fantastyczna operacje wyobrazni [...], ale takze jako produkcje i nasladowanie. [...] Zawsze tez,
przynajmniej od czasow Dantego, poezja byta rozumiana jako teren dialogu wszystkich sztuk [...]'7.

Ten dialog sztuk i nauk prowadzi w konsekwencji do systematycznego konfron-
towania roznych punktéw widzenia, rozmaitych tradycji filozoficznych i religijnych,
ktore, jakby przegladajac sie w sobie nawzajem i przenikajac, daja w efekcie pewna
encyklopedyczna zbitke, ktorej wyraznie zaznaczajace sie i przybierajace rozliczne
formy istnienie stanowi, zdaniem Mazzotty, szczegolna wiasciwosé renesansowej
praktyki literackie;j.

Po tych, moze nieco zbyt rozbudowanych, wstepnych uwagach powréci¢ wypada
do - stanowiacego glowny temat podjetych tutaj rozwazan - problemu owej rene-
sansowej cosmopoiesis uprawianej przez Kochanowskiego. Podstawowa kwestia,
ktora sprobujemy rozstrzygnac, jest pytanie, czy tworzac swoj poetycki Swiat byl
on tylko kolejnym wcieleniem owego Platonskiego demiurga, wystepujac jako ty-
powy renesansowy poeta faber, czy tez w swoich dzialaniach usilowal niekiedy
réwniez nasladowac chrzescijanskiego Boga, ktorego moc byla wieksza, a kompe-
tencje bardziej rozlegle. Odpowiedz na to pytanie jest o tyle trudna, ze sam poeta
w tych kwestiach wiasciwie sie nie wypowiadal, skazani zatem jesteSmy jedynie na
wnioski plynace z analizy jego dziel.

15 O tych zagadnieniach pisatem nieco szerzej w artykule Sub tegmine tiliae. Arkadyjskie ,otia” Jana
Kochanowskiego (w zb.: Staropolskie Arkadie. Red. J. Dabkowska-Kujko, J. Krauze-
-Karpinska. Warszawa 2010).

Jest zreszta sprawa wielce watpliwa, czy kiedykolwiek w praktyce spotecznej vita contemplativa
zdobyla sobie jakas przewage nad konkurencyjnymi modelami zycia. Dotyczy to rowniez wiekow
Srednich. Nie mozna zapomina¢, ze piSmiennictwo tego okresu, stanowiace giéwne Zrédlo naszej
wiedzy na ten temat, bylo w przytlaczajacej swojej wiekszosci dzielem duchownych i sila rzeczy
reprezentowalo ich system wartosci i oczekiwan.

Mazzotta, op. cit., s. XIV.
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Demiurgiczny aspekt owej tworczej aktywnosci Jana z Czarnolasu jest oczywi-
sty. Demiurg Platona tylko przeksztalca pierwotny chaos w kosmos. To w gruncie
rzeczy specyficzny demon porzadku. Réwniez Kochanowski, jak kazdy poeta, nie
tworzy ex nihilo — swoj Swiat konstruuje ze stéw, ktore w wiekszosci istniaty przed
nim, chociaz zdarza mu sie z rzadka wprowadza¢ rézne neologizmy, i one jednak
najczesciej sa wyltacznie kalkami lub spolszczeniami wyrazéw pochodzacych z in-
nych jezykow!8. Ta jezykowa ,hylé”, jak ja okreslit w swojej Poetyce Scaliger, to
materia prima poezji, ktéra dzisiaj nazywamy zwykle po prostu jezykiem naturalnym.
Nie jest on, oczywiScie, czystym, bezksztaltnym chaosem, obowiazuje bowiem w jego
ramach pewien pierwotny porzadek, opisywana m.in. przez gramatyke wewnetrzna
logika. Podstawowe zadanie kazdego poety polega zatem na przeksztalceniu owego
naturalnego jezyka w jezyk artystyczny. Postugujac sie terminologia XX-wiecznej
semiotyki mozna powiedzie¢, ze poeta konstruuje w tym celu pewien ,wtorny sys-
tem modelujacy”. W efekcie jego nalozenia na jezyk naturalny powstaje wiasnie
jezyk artystyczny, ten za$, jak utrzymywat kiedys Jurij Lotman, ,jest w swej istocie
okreslonym modelem $wiata”!®. Wolno zatem przyjac, ze podjety przez Kochanow-
skiego trud stworzenia nowego polskiego jezyka artystycznego, doS¢ wyraznie od-
biegajacego od wczesniejszych podobnych konstrukcji, ktére poeta mogt tatwo
znalez¢ w tworczosci swoich poprzednikéw (np. Marcina Bielskiego, ale zwlaszcza
Mikotlaja Reja), byl prawdziwym punktem wyjscia calej jego literackiej cosmopoiesis.
W oczach wielu wspélczesnych Kochanowskiemu czytelnikéw ten aspekt jego po-
etyckiej aktywnosci przesadzal niewatpliwie o szczegélnym miejscu, jakie zajat on
wsrod rodzimych tworcow. Jan Januszowski w znanym wstepie do zbiorowej
edycji jego dziel, ttumaczac przyczyny, ktore spowodowaly, ze zgromadzil je wszyst-
kie w jednym tomie, pisal m.in.:

Po czwarte, abym dogodzi¢ mogl czescia tym, ktérzy pragneli, aby wszytki rzeczy jego na $wiat
wydane byly, czescia tez tym, ktorzy by sie radzi przypatrzyli i ozdobie rzeczy samej, i polozeniu sléw,
jakim porzadkiem iS¢ by stusznie mialy, w czym widze, ze nad wszytki insze przodkowal barzo®.

Wypowiedz Januszowskiego brzmi dzisiaj, by¢ moze, troche naiwnie, jednak
sam fakt, iz XVI-wieczni czytelnicy chcieli sie od Kochanowskiego uczy¢ przede
wszystkim owego ,potozenia stow”, aby zrozumie¢ ,jakim porzadkiem iS¢ by stusz-
nie mialy”, dobrze chyba swiadczy o ich zdrowym rozsadku, ale takze o umiejetno-
Sci uchwycenia tego, co naprawde istotne. Przywotany tutaj na wstepie Northrop
Frye zauwazyl kiedys nie bez racji, ze poeci czesto nie sa od innych ludzi ani ma-
drzejsi, ani glupsi - tym, co ich wyro6znia, jest wtasnie umiejetnos¢ uktadania stow
w odpowiednim porzadku?!. W jakiej mierze wspomniane ,potozenie stow” w dzie-
tach czarnoleskiego poety stanowi produkt jego wiasnej inwencji, w jakiej zas na-

18 Pamietac zreszta nalezy, iz Kochanowski byt przeciez poeta dwujezycznym. Jest wszakze rzecza
wielce charakterystyczna, ze w swojej poezji unikal konsekwentnie makaronizaowania. Inaczej
rzecz sie miata z jego listami, w ktorych, zgodnie z humanistyczna moda, systematycznie przetykat
polski tekst tacinskimi wstawkami.

19 Ju. Lotman, Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska. Warszawa 1984, s. 30.

20 Jan Kochanowski. Krakow 1585, k. IVv.

21 Niestety, po latach nie jestem juz dzisiaj w stanie dokladnie zlokalizowac tej jego wypowiedzi.
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Sladowania klasycznych i zachodnioeuropejskich wzorow, to kwestia osobna.
W kazdym razie wykreowal on stopniowo pewien wiasny model artystycznego je-
zyka, stanowiacy materie, z ktorej dalej formowal swoje poetyckie Swiaty, nieustan-
nie przy tym eksperymentujac i wstuchujac sie w reakcje odbiorcow?2, co sprawia-
to, ze i sam jezyk wciaz sie zmienial, dostosowujac sie do nowych zadan stawianych
przed nim przez poete. Kierunek tych przemian nie jest dzisiaj tatwy do uchwycenia
m.in. dlatego, ze chronologia tworczosci Kochanowskiego nie da si¢ w sposob pre-
cyzyjny i ostateczny ustali¢. Pie$nii Fraszkinp. pisal on przez wiele lat, ale w przy-
padku wiekszosci utworow znamy tylko ich ostateczny ksztalt, jaki przybraly
w drukowanych edycjach z potowy lat osiemdziesiatych XVI wieku. W tym miejscu
nie musimy jednak na szczescie wchodzi¢ glebiej w te skomplikowane z samej swej
istoty kwestie.

Cosmopoiesis w tworczosci Kochanowskiego realizuje sie zatem na roznych
poziomach, poczynajac od sposobu stylistycznej i wersyfikacyjnej organizacji wy-
powiedzi. Kazdy pojedynczy utwor, nawet dwuwierszowa fraszka, staje si¢ swoistym
~.mikrokosmosem”, jednolita, uporzadkowana caloscia, reprezentujaca pewna
szersza kategorie (w tym przypadku gatunek literacki). Dotyczy to, oczywiscie, nie
tylko Kochanowskiego, lecz wiasciwie kazdego poety, chociaz nie wszyscy w rownie
Swiadomy sposo6b probowali z tych ,mikroswiatow” konstruowac¢ wieksze calosci,
imitujac niejako przy okazji Boski akt stworzenia opisany w hymnie Czego chcesz
od nas, Panie...

Uktadajac swoje poetyckie zbiory autor Fraszek, Trenéw czy Piesni byt ich
Lobudowniczym”, czyli — jak sam moéwil — ,ciesla, ktory to mistrowal”, a zatem de-
miurgiem-architektem, w przemyslny sposob taczacym ze soba przygotowane
wczesniej elementy. Kochanowski podzielal niewatpliwie charakterystyczna dla
wielu renesansowych literatéw fascynacje architektura jako sztuka tworzenia piek-
nej i uporzadkowanej harmonijnie przestrzeni?®. Stad tez w jego tworczosci od
czasu do czasu pojawiaja sie ,architektoniczne” metafory, wywodzace sie zapewne
z dobrze mu znanej starozytnej teorii retorycznej, w ktorej ramach dos¢ czesto
powracala przypominana przez roznych autorow analogia miedzy sztuka literackiej
kompozycji a umiejetnoscia wznoszenia budowli?*. Nawet w przywotywanym juz
tutaj liscie do Zamojskiego, przyznajac, iz Odprawa nie zostala napisana catkiem
zgodnie z regutami, postuzyt sie Kochanowski tacifiskim okresleniem , ad amussim”,

22 Bardzo symptomatyczny jest pod tym wzgledem znany fragment listu J. Kochanowskiego
do J. Zamojskiego poprzedzajacego wydanie Odprawy postéw greckich (Oprac. T. Ulewicz. Wyd.
12, przejrz. i uzup. Wroclaw 1974, s. 4. BN I 3): ,Rzeczy tez drugie nie wedla uszu naszych. Inter
caetera trzy sa chory, a trzeci jakoby greckim chorom przygania, bo oni juz osobny characterem
do tego maja: nie wiem, jako to w polskim jezyku brzmie¢ bedzie. Ale w tym niech bedzie arbitrium
W.M., albo raczej we wszytkim”.

28 Zob. m.in. P. Palme, Ut architectura poesis. W zb.: Idea and Form: Studies in the History of Art.
Ed. N. G. Sandblad. Stockholm 1959. - G. Goebel, Poeta Faber. Erdichtete Architektur in
der italianischen, spanischen und franzésischen Literatur der Renaissance und des Barock. Heidel-
berg 1971. - D. Cowling, Building the Text: Architecture as Metaphor in Late Medieval and
Early Modern France. Oxford 1998. - R. Eriksen, The Building in the Text: Alberti to Shakespeare
and Milton. University Park, Penn., 2001.

24 Pisal o tym L. M. Griffin (The Edifice Metaphor in Rhetorical Theory. ,Speech Monographs” 27
(1960)).



JACEK SOKOLSKI  Cosmopoiesis Jana Kochanowskiego 13

czyli dostownie: ‘wedlug ciesielskiego sznurka'. We Fraszicach (I 87) zas czytamy
np.:
Najdziesz tu fraszke dobra, najdziesz zla i Srzednia,
Nie wszytko¢ mury wioda materyja przednia.
Z bokow cegle rumiensza i kamien ciosany,
W posrzodek sztuki ktada i gruz brakowany?®.

Wiersz otwierajacy ten utwor stanowi by¢ moze, jak to juz wczesniej zauwaza-
no, nawiazanie do epigramatu Marcjalisa (I 16):

Sunt bona, sunt quaedam mediocria, sunt mala plura
quae legis hie. aliter non fit, Avite, liber?®,

Rzymski poeta poprzestal jednak na prostym stwierdzeniu faktu, ze w jego
zbiorze 6w Avitus moze znalez¢ wiersze dobre, Srednie i zte, ktorych jest zreszta
wiecej, dodajac tylko, iz bylo to nieuniknione. Kochanowski nie ogranicza sie do
tak banalnej w gruncie rzeczy konstatacji. W jej miejsce wprowadza rozbudowana
metaforyczna konstrukcje, nawiazujaca dos¢ wyraznie do wspomnianej tutaj
weczesniej tradycji retorycznej. Mogt miec¢ przeciez w pamieci np. krotki fragment
Institutio oratoria Kwintyliana (VIII 63), w ktorym ten porownywat sytuacje méwcow
do sytuacji ludzi wznoszacych budowle z nieobrobionych kamieni, by na koniec
stwierdzié: ,Nie mozemy ociosa¢ ani wypolerowaé naszych stow, zeby uczynic je
bardziej pasujacymi do siebie, musimy zatem wziac je takie, jakie sa, i wybrac dla
nich odpowiednie potozenie™??. Kwintylian moéwil tylko o szyku wyrazow, Kocha-
nowski pisal o kompozycji zbioru poetyckiego, zasada pozostaje jednak ta sama:
wlasciwy porzadek, a nie jakos¢ lub forma materialu decyduja o wszystkim.

Przytoczona fraszka Kochanowskigo jest, oczywiscie, przejawem autorskiej
kokieterii, bez watpienia bowiem nie wlaczyl on do swojego zbioru zadnego epigra-
matu, o ktorego niskiej wartosci artystycznej bylby catkowicie przekonany. Wiemy,
ze dokonat pewnej selekcji, o czym swiadczy chocby fakt, iz czesci fraszek w owym
tomie nie opublikowal, uczyni¢ to mial dopiero po jego $mierci Januszowski. Prze-
prowadzajac ten wybor poeta postepowal niekiedy w sposob dos¢ bezwzgledny.
Fraszki 82, 83 i 84 z Ksiqg pierwszych to trzy dystychy wydobyte z cyklu Na XII
tablic ludzliego zywota, ktory w calosci ukazal sie dopiero w wydaniu Fragmentow
z 1590 roku?®. Byly wiec one owym ,gruzem brakowanym”, ktory trafit do Fraszek
jako material pochodzacy z rozbiorki innej, zapewne dla autora mniej istotnej,
budowli poetyckiej. W Piesniach natomiast znajdujemy przeciez (jako utwor 14

25 J. Kochanowski, Fraszki. Oprac. J. Pelc. Wyd. 3, przejrz. Wroctaw 1998, s. 44. BN I 163.

26 Na to nawiazanie do Marcjalisa zwraca uwage Pelc w swoim komentarzu (w: jw.).

27 Kwintylian, Institutionis oratoriae libri duodecim. Ed. F. O. Meister. T. 2. Lipsiae 1887, s. 90:
LJdifferenda igitur quaedam et praesumenda, atque ut in structuris lapidum impolitorum, loco quo
convenit quodque ponendum, non enim recidere ea nec polire possumus, quo coagmentata se magis
iungant, sed utendum iis, qualia sunt, eligendaeque sedes”.

28 Oczywiscie, trudno wykluczy¢, iz utwory pojawiajace sie we Fraszkach to tylko zaczatek cyklu,
ktory poeta ukonczyt dopiero pézniej. Wydaje sie jednak, ze bylo raczej odwrotnie, czego staralem
sie dowies¢ w artykule Cursus aetatis. O cyklu ,Na XII tablic ludzkiego zywota” Jana Kochanow-
skiego (,Roczniki Humanistyczne” 56 (2008), z. 1).
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Ksiag wtérych) m.in. wydobyta z ogloszonej drukiem kilka lat wezesniej Odprawy
postéw greckich znana piesn choru zaczynajaca sie od stow ,Wy, ktérzy Pospolita
Rzecza wladacie”. Tutaj wszakze sytuacja jest chyba nieco bardziej skomplikowana.
Nie wiemy, jak dlugo Kochanowski pracowal nad kompozycja zbioru, ktérego wy-
dania zreszta nie dozyl. Jest catkiem prawdopodobne, ze jakis jego zarys i wstepna
koncepcja istnialy juz w momencie, gdy wysytal Zamojskiemu pospiesznie przepi-
sany tekst Odprawy, do ktorego wlaczyl piesn utozona pierwotnie z zupelnie innym
przeznaczeniem. Lecz sa to kwestie, ktorych prawdopodobnie nigdy nie uda sie
nam ostatecznie rozstrzygnac. Niezaleznie wszakze od tego, czy piesn zostata na-
pisana jako czes¢ Odprawy, czy trafita do niej z czegos, co pozniej mialo sie stac
zbiorem zatytulowanym Piesni, jaki dzisiaj znamy, jedno wydaje si¢ pewne: Kocha-
nowski byt literackim architektem swobodnie operujacym zgromadzonym wczesniej
materialem. Ten sam element mogt sie powtarzac, jesli tylko dobrze wpisywat sie
w logike nowej calosci. Trzeba zreszta zauwazy¢, ze poeta nie popadat pod tym
wzgledem w przesade.

Na tworczos¢ Kochanowskiego mozna chyba patrze¢ w dwojaki sposob. Mozna
ja czyta¢ w porzadku diachronicznym, sledzac jej rozwdj, bedacy wynikiem poja-
wiania sie kolejnych tekstéw. Jakims$ utrudnieniem jest fakt, ze sama chronologia
da sie ustali¢ tylko do pewnego stopnia. Drugi sposob to proba odtworzenia osta-
tecznego ksztaltu, w jakim poeta postanowil zachowaé¢ swoj dorobek. Nie ulega
watpliwosci, ze pod koniec zycia zdecydowat sie go uporzadkowac¢, nadajac mu
postaé przeznaczona dla potomnych. W tej perspektywie chronologia powstania
poszczegolnych fraszek, piesni lub lacinskich elegii schodzi na plan dalszy (chociaz,
oczywiscie, nie jest bez znaczenia, gdy przystepujemy do ich interpretacji). Problem
polega jednak na tym, ze Kochanowski zmart nagle, pozostawiajac Januszowskie-
mu zadanie opublikowania reszty swojej spuscizny. Nie wiemy zatem, w jakim
stopniu edycja zbiorowa poezji, ogloszona przez tego ostatniego rok po Smierci
autora, odzwierciedlata jego intencje. Nie objela ona zreszta przeciez calej jego
tworczosci, nawet tych dziel, ktore wezesniej ukazaly sie drukiem osobno. Braku-
je w niej chocby Fraszel i Psatterza. Wydaje sie wszakze pewne, ze Kochanowski
stworzyl wizje ksztaltu, w jakim jego poetyckie dokonania beda w przyszlosci prze-
mawiac do czytelnikéw. Niewatpliwie rozmawiatl o tych sprawach z Januszowskim,
ktorego pozniejsze dzialania w jakiej$ mierze, chociaz nie do konca, oddawaly in-
tencje poety. Z braku stosownej dokumentacji skazani jesteSmy jednak w tej kwe-
stii tylko na snucie rozmaitych domysiow. W kazdym razie to wiasnie przygotowy-
wane pod koniec zycia wydanie zbiorowe mialo chyba stanowi¢ zwienczenie i pod-
sumowanie owej cosmopoiesis czarnoleskiego poety, bylo owym horacjanskim
monumentum, ktére zgodnie z jego wola trwac powinno dalej w pamieci przysztych
pokolen. Mialo tez by¢ ono precyzyjnie uporzadkowana caloscia, gdzie poczesne
miejsce zajmowalyby wyraznie wyodrebnione jednogatunkowe zbiory, kazdy z nich
za$ stanowilby efekt nie tylko kumulacji materiatu poetyckiego, lecz rowniez jego
przemyslanej selekcji — osobny Swiat zorganizowany wediug pewnych Scisle okre-
Slonych regul. Zasady te byly inne we Fraszkach, inne w Trenach, a jeszcze inne
w Piesniach. Psatterz pominiemy, poniewaz z oczywistych powodow jego kompozy-
cja nie kierowala inwencja samego Kochanowskiego.
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Kosmogoniczny aspekt najwyrazniej wystepuje w konstrukcji Fraszek. Sa one po-
etycka budowla, co wynika chocby z przytoczonej tutaj wezesniej fraszki I 87, lecz
budowla bardzo szczeg6lna, owym labiryntem o ,Sciezkach mylnych”, pojawiajacym
sie w utworze 29 Ksiqg trzecich?®®. W centralnym punkcie tego labiryntu rosnie
czarnoleska lipa, z ktora wiaze sie caly zespét symbolicznych senséw: wyznacza
ona bowiem o$ Swiata (axis mundi), jest drzewem kosmicznym, wystepujacym
w roznych archaicznych modelach kosmologicznych, ale jednoczesnie tradycyjnym
symbolem mitosci i prokreacji, dla Kochanowskiego zas rowniez kreacji poetyckiej3°.
Wlasciwie mozna by nawet uznaé lipe za swoista inkarnacje albo epifanie jego
cosmopoiesis, znajduje sie w samym centrum Swiata Fraszelk, uosabiajac sile,
ktora ten swiat powolata do istnienia.

Niezwykle roznorodny material poetycki zostal przez autora uporzadkowany
w sposob, ktory dla czytelnikow nie byl zapewne oczywisty. Nie bede go tutaj szcze-
gotowo przedstawiaé, gdyz uczynitem to juz wezesniej w innym miejscu!. W kazdym
razie topografia zbioru zostala uksztaltowana z uzyciem do$¢ skomplikowanego
systemu numerologicznych konstrukeji, odwolujacych sie do pitagorejskiej i neo-
platoniskiej symboliki liczb, przede wszystkim jednak do izopsefii, czyli praktyki
obliczania, za pomoca przyjetej uprzednio skali, liczbowej wartoSci poszczegolnych
stow. Przed XVI-wiecznym czytelnikiem stawalo zadanie o tyle trudniejsze, ze frasz-
ki w 6wczesnych wydaniach nie byly przeciez numerowane. W ten sposéb wpisana
w nie zostala pewna ukryta struktura, ktéra dostrzec mégt tylko bardzo specyficz-
ny typ odbiorcy. Poeta zreszta bynajmniej nie zachecal nikogo do podejmowania
wysitkow zmierzajacych do jej odnalezienia i rozwikiania. Wrecz przeciwnie, we
wspomnianej fraszce III 29 pisat:

Fraszki nieprzeptacone, wdzieczne fraszki moje,

W ktore ja wszytki klade tajemnice swoje;
Badz taskawie Fortuna ze mna postepuje,

Badz inaczej, czego snadz wiecej sie najduje.
Obralliby sie kiedy kto tak pracowity,

Zeby z was chcial wyczerpa¢ umyst moj zakryty,
Powiedzcie mu niech prézno nie frasuje glowy,

Bo sie w dziwny Labirynt i btad wda takowy,
Skad zadna Aryjadna, zadne kiebki tylne

Wywies¢ go moc nie beda, tak tam Sciezki mylne32.

Nie wchodzac dalej w kwestie zwiazane z tym ukrytym porzadkiem, ktory zostat
przez poete wpisany w kompozycje zbioru, warto zwréci¢ uwage na to, iz twierdzi
on wyraznie, ze we Fraszkach zawarl jakies sekrety i ze sa to ,tajemnice swoje”,

29 Warto moze przypomnie¢, Ze rowniez Mazzotta pisal, iz Swiat wykreowany przez renesansowych

autoréw moze przyjmowac postac labiryntu albo np. racjonalnej utopii naukowe;j.

80 Pisalem o tym szerzej w ksiazce Lipa, Chiron i labirynt. Esej o ,Fraszkach” (Wroctaw 1998, rozdz. 2:
Poetycka dendrologia i ,mieszaniec dziwny”).

81 Zob. ibidem, rozdz. 1: Ordo in varietate. Pomysly te tworczo rozwinat J. Kroczak w oczekujacym
na druk artykule W labiryncie. O uktadzie ,Fraszel”.

82 KochanowsKki, Fraszki, s. 135-136.
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czyli ze dotycza one kwestii osobistych, a nie wielkich, kosmicznych probleméw,
zaprzatajacych zwykle umysty uczonych i filozoféw.

Zastanawiajac sie nad zrédtem samego pomystu, aby owe istotne osobiste tre-
Sci ukrywa¢ w tak skomplikowany sposob, z uzyciem numerologicznych i izopse-
ficznych spekulacji, wolno zapytaé¢, co wiasciwie robil Kochanowski w kancelarii
Zygmunta Augusta. Malo na ten temat wiemy. Jest doS¢ prawdopodobne, zZe zaj-
mowal sie korespondencja dyplomatyczna. Mogl zatem trudnic sie np. nadawaniem
oficjalnym listom monarchy lub kanclerza odpowiedniego ksztaltu stylistycznego.
Oprocz jednak owej oficjalnej korespondencji z obcymi dworami lub z wysokimi
urzednikami panstwowymi kancelaria wysylata rowniez listy adresowane do prze-
bywajacych za granica dyplomatow. Ta korespondencja w XVI w. na terenie calej
Europy zwykle nie byla pisana ,otwartym tekstem”, lecz kodowano ja w rozmaity
sposob. Powstawaly wtedy dos¢ liczne traktaty poswiecone sztuce ukladania szy-
frow33, zachowalo sie tez do naszych czasow wiele przyktadow zaszyfrowanych
depesz dyplomatycznych. Stosowane przez poszczegéolne kancelarie szyfry nie byly
zreszta wbrew pozorom trudne do zlamania. Dysponujemy dzisiaj np. depesza
sekretarza nuncjusza papieskiego dotyczaca roznych kwestii zwiazanych z elekcja
Henryka Walezego. Depesza ta zostala nawet opublikowana i odszyfrowana34.
Z kregu bliskich znajomych Kochanowskiego pochodzi list, w ktéorym w kwietniu
1584 Stanistaw Reszka donosil z Rzymu Janowi Zamojskiemu, Ze jeden z kardy-
nalow wyrazil zdziwienie faktem, iz oni obaj pisuja do siebie po polsku lub po 1a-
cinie, ,a cyfr zadnych nie uzywaja”3®. Czy Kochanowski sam parat sie kodowaniem
korespondencji dyplomatycznej dworu krakowskiego, oczywiscie nie wiemy, ale
jesli nawet tego nie czynil, to z pewnoscia dobrze wiedzial o podobnych dzialaniach
i znal ludzi, ktérzy w nich brali udzial. Doda¢ jeszcze nalezy, iz w praktyce szyfro-
wania pewna role odgrywaly niekiedy rowniez ksiazki. Podawane w listach zesta-
wienia liczb odsytaly do stronic, wierszy i numerow stéw w wierszach dzieta zna-
nego zaréwno nadawcy, jak i adresatowi.

Z punktu widzenia podjetych tutaj rozwazan istotne jest jednak cos innego.
Jako kreator poetyckiego swiata Fraszek Jan z Czarnolasu zakodowal w nim w wiel-
ce przemyslny spos6b informacje na swoj wlasny temat. W tym rézni sie od Pla-
tonskiego demiurga, ktoremu, jak wszystko wskazuje, nie przyswiecaly takie in-
tencje. Zbliza go to natomiast w pewnym sensie do chrzescijannskiego Boga, ktory,
zdaniem wielu teologow, tworzac Swiat, napisal jednoczesnie owa ksiege natury,
umozliwiajac dociekliwym umystom poznanie Siebie, poniewaz, jak np. twierdzi
w XII w. Hugo od $w. Wiktora, ,cala natura wyraza Boga” (,Omnis natura Deum
loquitur”),

33 W ksiegozbiorze Zygmunta Augusta znajdowala sie przynajmniej jedna tego rodzaju ksiazka: Po-
lygraphiae librisex J. Trithemiusa -zob. A. Kawecka-Gryczowa, Biblioteka ostatniego
Jagiellona. Pomnik kultury renesansowej. Wroctaw 1988, s. 296 (nr katalogu 945).

34 Zob. A. C. Leighton, A Papal Cipher and the Polish Election of 1573. ,Jahrbiicher fiir Geschich-
te Osteuropas” N.F., t. 17 (1969), z. 1.

35 Cyt.za: L. Kieniewicz, Lacina na dworze Stefana Batorego. W zb.: Listowne Polakéw rozmowy.
List tacinskojezyczny jako dokument polskiej kultury XVI i XVII wieku. Red. J. Axer, J. Man-
kowski. Warszawa 1992, s. 98-99.

36 Hugo od $w. Wiktora, Eruditio didascalica 6, 5 (PL 176, szp. 805).
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Od demiurga pojawiajacego sie w Timajosie zydowski i chrzescijanski Bog roz-
ni sie jeszcze w inny sposob. Ten pierwszy tworzy wprawdzie Swiat, lecz pozniej nie
ingeruje juz w jego dalsze losy®”. Za zdarzajace sie od czasu do czasu kataklizmy
odpowiedzialno$¢ ponosi wylacznie natura. Nie sa one jakas kara spadajaca na
stworzenia, lecz po prostu niebezpiecznymi zjawiskami. Bog przeciwnie — co pewien
czas dokonuje rozmaitych interwencji: zsyta potop (ktéremu nb. Kochanowski po-
Swiecil przeciez obszerna piesn) lub sprawia, Ze morze rozstepuje sie przed Izraeli-
tami uciekajacymi z Egiptu (wczesniej za$ sprowadza plagi na jego mieszkancow).
Zawiesza zatem w razie potrzeby dzialanie praw natury, kierujac sie sobie jedynie
znanymi powodami. Nie tylko stworzyl swiat ex nihilo, ale wciaz czuwa nad nim
dokonujac kolejnych cudéw.

Kochanowski zbudowal swoj poetycki Swiat ze stow wyrazajacych pewien zespo6t
pogladow i zwiazany z nim system wartosci. Jego dzieto mialo z zalozenia trwac
dtuzej niz budowle wznoszone przez ludzi z kamienia i cegly. Zeby to jednak miato
sens, sam poeta musial wierzy¢ we wlasne przestanie. Stad tez kryzys opisany
w Trenach byl nie tylko problemem Kochanowskiego jako czlowieka, lecz moze
nawet bardziej Kochanowskiego jako tworcy. Weintraub w cytowanym juz tutaj
artykule uznal cykl za Swiadectwo glebokiego duchowego przetomu w Zyciu poety,
ktory porzuci¢ mial optymistyczna wizje Swiata dajaca sie¢ zauwazy¢ w hymnie
Czego chcesz od nas, Panie... na rzecz jakiegos, dziwnie zreszta definiowanego,
,chrzescijanskiego pesymizmu™®. Dopatrywat sie zatem Weintraub w Trenach
poczatkow nowej, barokowej postawy wobec Swiata i zwiazanej z nia konceptystycz-
nej poetyki. Wydaje sie jednak, ze tak jak hymn nie byl zadnym ,manifestem”, tak
i Treny nie byly aktem kapitulacji.

Zeby za$ zrozumie¢, czym naprawde byly, warto podja¢ probe wpisania ich
w ramy koncepcji owej renesansowej cosmopoiesis, stanowiacej glowny przedmiot
naszych dociekan. Konstruowany przez poete gmach zaczat sie chwia¢ pod wplywem
zewnetrznych okolicznosci. Gdyby jego twoérca byl tylko demiurgiem takim jak
u Platona, pozostawilby sprawy swojemu biegowi. Kochanowski jednak przyjmuje
jakby role chrzescijanskiego Boga, czuwajacego nad stworzonym przez siebie swia-
tem. Nie moze wprawdzie dokonac cudu, nie wskrzesi corki, ale dzieki sile wlasnej
poezji potrafi jej zagwarantowac swoista nieSmiertelnosc.

W tym celu zaaranzowal w Trenach pewien magiczny rytual. Aby zrozumieg,
na czym on polegal, nalezy zacza¢ od do$¢ naiwnego pytania: dlaczego cykl sklada
sie z 19 utworéw? Mozliwa jest na nie bardzo prosta odpowiedz - tylu utworéw
potrzebowal poeta, aby powiedzie¢ wszystko to, co zamierzal. Zatozmy jednak, ze
bylo inaczej. Juz przy okazji omawiania konstrukcji Fraszek zauwazyliSmy skion-
nos¢ Kochanowskiego do numerologicznych spekulacji. Symboliczne znaczenie
dziewietnastki w dzietach dawnych autoréw nie bylo przedmiotem szczegélnie
poglebionej refleksji. Najwybitniejszy renesansowy numerolog, Pietro Bongo, w swo-
im dziele Numerorum mysteria, ogloszonym po raz pierwszy w roku Smierci Kocha-
nowskiego (a zatem z pewnoscia nie znanym poecie w czasach, kiedy pracowal nad
Trenami) twierdzit np., Ze nie jest ona ani liczba tréjkatna, ani szescienna, ani

37 Pisze o tym Nahm (op. cit., s. 367-368).
38 Weintraub, op. cit., s. 301-303.
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sferyczna, ani doskonala, nie ma tez w sobie Zadnej ,matematycznej elegancji”, i ze
- podobnie jak pozostate liczby nieztozone — w Biblii odnosi sie zwykle do grzechu
i kary®. Dziewietnastka jednak miata dla chrzescijan rowniez inne symboliczne
znaczenie, wynikajace z faktu, iz tyle wlasnie lat liczyt tzw. cykl Metona, za ktore-
go pomoca obliczano date Wielkanocy. Dlatego tez moglta symbolizowaé¢ zmartwych-
wstanie lub po prostu zycie wieczne. Jesli Kochanowski chcial w swoim cyklu
uniesmiertelni¢ Orszulke, to taki wybor liczby skiadajacych sie nan utworéw mogl
by¢ z jego strony swiadomym i przemyslanym posunieciem.

Mogt wszakze istnie¢ rowniez inny powod. Przy calej swej opisanej przez Bon-
ga niedoskonalosci dziewietnastka miata jedna zalete: byla liczba nieparzysta,
a w zwigzku z tym w zbiorze dawalo sie ustali¢ jego geometryczne centrum. Juz
piszac o miejscu zajmowanym przez lipe w centralnym punkcie labiryntu Fraszelk,
wspominalem, ze w miejscu tym ogniskuje sie pewna szczegélna moc. W Trenach
Srodkowym tekstem jest dziesiaty utwor cyklu. W systemie symboliki pitagorejskiej
dziesiatka stanowila liczbe szczegblna, okreslano ja mianem tetraktys, poniewaz
powstawala w wyniku zsumowania ze soba pierwszych czterech liczb. To sprawia-
to, ze przypisywano jej rowniez wyjatkowa magiczna site. Tren X zaczyna sie, jak
wiadomo, od dlugiej serii pytan dotyczacych miejsca pobytu zmarlej corki, ukla-
dajacych sie w katalog eschatologicznych wyobrazen wywodzacych sie z roznych
systemow religijnych. Po tym rozbudowanym wstepie czytamy:

Gdzieskolwiek jest, jeslis jest, lituj mej zatoSci.
A nie mozesz li w onej dawnej swej calosci,

Pociesz mie, jako mozesz, a staw sie przede mna
Lubo snem, lubo cieniem, lub mara nikczemna*°.

Nie jest to tylko niewinna poetycka apostrofa, lecz misternie skonstruowane
nekromantyczne zaklecie. Dodajmy - zaklecie skuteczne, Orszulka bowiem rzeczy-
wiscie pojawia sie przeciez w ostatnim utworze zbioru. Czy nam sie to podoba, czy
tez nie, autor Trendéw wystepuje tutaj w roli renesansowego maga. Przy okazji
znajdujemy w tym fragmencie odpowiedZ na pytanie, dlaczego Tren XIX oprocz
numeru zostal przez poete opatrzony rowniez tytutem. W swojej tworczosci Kocha-
nowski bardzo konsekwentnie trzymat sie zasady, ze albo nadawal poszczegolnym
utworom swoich zbioréw tytuly (jak we Fraszkach), albo numerowatl je (jak w Pie$-
niach). W Trenie XIX dodatkowy tytut wystepuje tylko dlatego, Ze poeta stara sie
tutaj wyraznie podkresli¢, iz Orszulka stawila sie przed nim we $nie, nie zas jako
,cien” lub owa ,mara nikczemna”. Mozna jeszcze dodac, ze byt to sen pojawiajacy
sie nad ranem, a tego rodzaju widzeniom zwykle przypisywano wowczas wyjatkowa,
niekiedy wrecz profetyczna funkcje.

Przy okazji warto tez moze zauwazy¢, iz miedzy liczbami 10 a 19 dla lepiej wy-
ksztalconych czytelnikow Kochanowskiego istnial pewien szczegolny, dla nas

39 P. Bongo, Numerorum mysteria. Lutetiae Parisiorum 1618, s. 423: ,Numerus novenarius supra
denarium neque trigonus est, neque cubicus, neque sphaericus, neque perfectus, nec denique ullam
aliquam habet mathematicam elegantiam, sed cum sit primus incompositus ipse etiam, sicut et ce-
teri huius generis numeri, vitiis et castigationi addictus est".

40 J. Kochanowski, Treny. Oprac. J. Pelc. Wyd. 16, popr. Wroctaw 1997, s. 21. BN 1.
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trudno dostrzegalny zwiazek. Pitagorejczykom przypisywano kilka arytmetycznych
odkry¢, ktore dzis moga sie wydawaé banalne. Mieli oni m.in. zauwazy¢, ze sumy
kolejnych liczb nieparzystych sa zawsze liczbami kwadratowymi: 1 + 3 =4, 1 + 3
+5=9,1+3+5+7=16itd. Suma liczb nieparzystych od 1 do 19 daje 100, jest
zatem dziesiatka do kwadratu. Tak wiec zaklecie pada w dziesiatym utworze zbio-
ru, jego efekt pojawia sie zas w tekscie, ktorego numer Kkryje w sobie dziesiatke
podniesiona do drugiej potegi.

Mozna w tym miejscu zapytac o cel, jaki przyswiecal Kochanowskiemu, kiedy
konstruowat swoj cykl w ten wielce szczegdlny sposéb. Dla Weintrauba Treny byly
w tworczosci poety zbiorem przelomowym, wyznaczajacym moment porzucenia
pewnej optymistycznej wizji Swiata, ktora znajdujemy w jego wezesniejszych utwo-
rach. Tren XIX jest, zdaniem badacza, ,slabszy od innych” i w gruncie rzeczy sta-
nowi zbior wlozonych w usta matki argumentéow o dosc¢ watpliwej wartosci. XX-
-wieczny literaturoznawca mial, oczywiscie, prawo do wypowiadania ocen zgodnych
z duchem czasow, w ktorych pisat, i z jego wltasnymi przekonaniami. Nie jesteSmy
wszakze zmuszeni iS¢ jego sladem. Jesli hymn Czego chcesz od nas, Panie... i Tre-
ny sa manifestacjami pewnego swiatopogladu, to stanowi to tylko jeden ich aspekt,
i to chyba nie najistotniejszy. Sa to przede wszystkim wypowiedzi o charakterze
artystycznym, w ktorych wazniejsza od wiedzy okazuje si¢ wyobraznia. Innymi
stowy, jako kosmopoietés Kochanowski przedstawia §wiat po czesci takim, jaki jest,
ale przede wszystkim takim, jaki chce, zeby byl, jest bowiem Swiat - jak o tym pisat
cytowany tutaj wezesniej Mazzotta — ,stworzony przez ludzka sztuke i wole”. Treny
pojawily sie w tworczosci poety w momencie, gdy osobista tragedia wstrzasneta
fundamentami wznoszonej przez niego poetyckiej budowli. Opisany w nich dos$¢
szczegolny nekromantyczny rytual miat chyba doprowadzic do jej magicznej rein-
tegracji. Aby mogla sie ona dokona¢, Tren XIX musial si¢ w zakonczeniu cyklu
pojawi¢ i nie stanowil on, wbrew temu, co twierdzil Weintraub, zadnego manifestu
chrzesScijanskiego pesymizmu. Kochanowski moze nie byl, co mu niekiedy pézniej
zarzucano, dobrym katolikiem, byt jednak z cata pewnoscia cztowiekiem gleboko
religijnym, do ktorego argumenty wyglaszane tutaj przez matke z pewnoscia prze-
mawialy. Sam je zreszta przeciez wlozyl w jej usta.

Konstruujac swoj poetycki kosmos Kochanowski przewyzszal przywolywanego
tutaj az do znudzenia Platonskiego demiurga jeszcze pod jednym wzgledem. Ten
ostatni byt genialnym rzemieslnikiem, zdolnym stworzy¢ niemal wszystko. Wydaje
sie wszakze, iz nie potrafil stworzy¢ samego siebie. Nie bedziemy tutaj, oczywiscie,
wchodzi¢ w rozwazania, czy chrzeScijaniski wieczny i wszechmogacy Bég bylby to
w stanie uczynic, jest to bowiem jedynie wariant slynnego paradoksu omnipotencji,
podjecie zatem takich rozwazan skazywaloby nas z gory na spektakularna kleske.
Jan z Czarnolasu jednak jako poeta nie tylko w pewnym sensie byt do tego zdolny,
ale po prostu tego dokonat. Swiadomie i konsekwentnie wykreowat swoje autorskie
4Ja”, a miejscem, w ktorym w syntetyczny sposob opisal etapy owego procesu, byla
otwierajaca Ksiegi trzecie fraszka Do gor i lasow.

Pozornie tylko jest to bardzo zwiezla autobiografia, napisana z perspektywy
kogos, kto, po odbyciu diugiej peregrinatio vitae, na staros¢ powrocil ostatecznie
w rodzinne strony. Znajdujemy w niej katalogowe wyliczenie odwiedzonych krajow,



20 ROZPRAWY I ARTYKULY

a nastepnie petnionych w zyciu rozmaitych funkcji. Z naszego punktu widzenia
najbardziej interesujaca jest jednak pojawiajaca si¢ dalej rekapitulacja:

Taki byt Proteus, mieniac sie to w smoka,

To w deszcz, to w ogien, to w barwe obloka.
Dalej co bedzie? Srebrne w glowie nici,

A ja z tym trzymam, kto co w czas uchwyci®!.

Proteusz (czy jak chcial Kochanowski - Proteus) to jeszcze jedna mitologiczna
figura, do ktérej poeta poréwnywal samego siebie. Posta¢ morskiego starca zaj-
mowala zreszta poczesne miejsce w wyobrazni ludzi epoki renesansu??. Byt on
przede wszystkim symbolem ludzkiej zdolnosci do przystosowania sie i autokreacji.
Przedstawia go jako takiego Pico della Mirandola w stynnym fragmencie De homi-
nis dignitate*3, pozniej zas w podobnej roli powraca¢ bedzie w dzietach réznych
autorow renesansowych. Kochanowski zatem pozornie tylko przywotuje mitolo-
giczna posta¢ dobrze zadomowiona w humanistycznej tradycji. Ciekawsze jest
jednak to, co pisze we fraszce o samych niezwyklych przemianach morskiego
bozka.

W swoim czasie Krzysztof Mrowcewicz stusznie zauwazyl, ze ich zaproponowa-
ne przez Kochanowskiego zestawienie odwoluje sie do tradycyjnego porzadku
czterech zywiotow*4. Smok uchodzit najczesciej za symbol chtoniczny, deszcz i ogien
nie wymagaja oczywiscie dodatkowego komentarza, ,barwa obloka” zas wiaze sie
niewatpliwie z powietrzem. Ten pomyst interpretacyjny mozna po prostu przyjac,
ale tylko jako pewien punkt wyjscia, otwierajacy droge do dalszych rozwazan. War-
to sie bowiem zastanowi¢ nad symbolicznym sensem samego Proteusza, wykracza-
jac poza krag tradycyjnych odczytan jego postaci pojawiajacych sie zwykle w pis-
mach humanistow. Morski bozek odgrywal przeciez dos¢ istotna role réwniez
w systemie symboliki alchemicznej, gdzie oznaczal on przewaznie Merkuriusza,
pierwsza materie, ale tez aktywny, ulotny duchowy pierwiastek w ramach alche-
micznego opus, przyjmujacy kolejno rozmaite postacie®>. Owo alchemiczne ,dzieto”
bywalo opisywane przez poszczegélnych autoréw w rozny sposob, najczesciej
wszakze skladalo sie z czterech podstawowych, nastepujacych po sobie faz, z kt6-

41 Kochanowski, Fraszki, s. 115.

42 Zob. m.in. A. B. Giamatti, Proteus Unbound: Some Versions of the Sea God in the Renaissance.
W zb.: The Disciplines of Criticism: Essays in Literary Theory, Interpretation and History. Ed.
P. Demetz, Th. Greene, L. Nelson Jr. New Haven, Conn., 1968. - B. Thaon, Spenser’s
Neptune, Nereus and Proteus: Renaissance Mythography Made Verse. W zb.: Acta Conventus Neo-
-Latini Bononiensis. Proceedings of the Fourth International Congress of Neo-Latin Studies. Bologna,
26 August to 1 September 1979. Ed. R. J. Schoeck. Binghampton, N.Y., 1986. - M. Jeanne-
ret, Portrait of the Humanist as Proteus. ,Diogenes” t. 44 (1996). - P. Pesic, Shapes of Proteus
in Renaissance Art. ,Huntigton Library Quarterly” t. 73 (2010), nr 1.

43 G.Pico della Mirandola, Oratio de hominis dignitate. / Mowa o godnosci cztowiela. Przekt.,
oprac. Z. Nerczuk, M. Olszewski. Wstep D. Facca. Warszawa 2010, s. 41.

4 K. Mrowcewicz, Proteusz i cztery zywioty. Watki platoriskie i hermetyczne we fraszce ,Do gor
ilaséw”. W zb.: Przetom wiekoéw XVI i XVII w literaturze i kulturze polskiej. Red. B. Otwinowska,
J. Pelc. Wroctaw 1984.

45 Zob. L. Abraham, A Dictionary of Alchemical Imagery. Cambridge 1998, s. 158.
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rych pierwsza bylo nigredo (czern), symbolizowane zwykle, chociaz nie tylko, przez
chtonicznego smoka. Drugie stadium nazywane bywa ogonem pawia (cauda pavo-
nis). Paw obrazuje tecze, ktora ukazywac sie miata w alembiku w czasie obmywania
czarnego kamienia, czyli pierwotnej materii. Doprowadza ono kamien do fazy bia-
tosci (albedo), wiazanej przez niektorych autoréw z tzw. woda zycia (aqua vitae).
[ wreszcie za sprawa ognia kamien osiaga ostatnia faze swojej transformacji, zwa-
na najczesciej czerwienia (rubedo).

Proteus-Merkurius we fraszce Kochanowskiego przechodzi kolejno przez wszyst-
kie te fazy, chociaz zapewne ze wzgledéw wersyfikacyjnych ich kolejnos¢ zostata
nieco zaburzona. Owa cauda pavonis, czyli tecza, pojawia sie bowiem tutaj na
koncu serii jako ,barwa obloka”. Proces formowania siebie przedstawia zatem po-
eta jako sekwencje alchemicznych transformacji, metafore te nalezy jednak chyba
traktowac¢ do$¢ powaznie z uwagi na fakt, iz sama alchemia byla rozumiana przez
wielu jej adeptéw nie tylko jako technika przeksztalcania metali w zloto, lecz row-
niez jako opis doniostego duchowego procesu.

Nakladajac ten rozbudowany alchemiczny schemat na ukazana wczesSniej
w wierszu zyciowa droge autora, mozemy zauwazy¢ pewne istotne zbieznosci. Przede
wszystkim dotycza one punktu wyjScia i punktu dojscia. Punktem poczatkowym
sa owe wspomniane na poczatku ,gory i lasy”, czyli rodzinne strony poety. Kocha-
nowski dos¢ czesto podkreslal swoje ,lesne” pochodzenie. We fraszce Do poetow
(IIT 14), poréwnujac siebie do dobrego centaura Chirona, pisze wiec: ,ija mieszkam
w lesie”; wezesniej, przybywajac na dwor Zygmunta Augusta, przyjmuje mitologicz-
na maske Satyra, ktory tez zostal przeciez w dedykacji nazwany ,lesSna potworg”.
Posiadtos¢ Kochanowskiego ma las w samej swojej nazwie. W dodatku jest to czar-
ny las. Poeta z pewnoscia wiedzial, ze po grecku las to ,hylé” i ze stowo to oznacza-
to r6wniez materie. Czarnolas zatem po grecku nazywaltby sie ,mélaina hylé”. Tak
wiec miejsce, z ktérego Kochanowski pochodzit, juz w swojej nazwie zawierato
wszystko to, co pozwalalo kojarzy¢ je z owym alchemicznym nigredo, czyli ciemna,
pierwotna materia. Na koncu zyciowej drogi pojawiaja sie ,Srebrne w glowie nici”.
Ten fragment mozna potraktowaé chyba jako przejaw pewnej autoironii. Zamiast
zlota czy kamienia filozoficznego, ktorych uzyskanie wienczy¢ miato alchemiczne
opus, widzimy tylko siwe wlosy, zapowiadajace nadejScie starosci. Zamykajace
fraszke stwierdzenie: ,A ja z tym trzymam, kto co w czas uchwyci”, ma zatem przede
wszystkim oczywisty epikurejski wydzwiek, moze by¢ jednak réwniez odczytywane
w nieco inny sposob - jako skierowana do czytelnika instrukcja interpretacyjna:
autor fraszek sam sie ustawicznie zmienial, a sens jego tworczosci nie jest w zwiaz-
ku z tym dla kazdego tatwo uchwytny. To by chyba moglo zreszta ttumaczyc, dla-
czego Kochanowski wciaz jest dla nas takim trudnym poeta.

Fraszka Do gor i laséw stanowi zatem modelowy opis autokreacji (mozna by
powiedzieé: autopoiesis), objasnionym za pomoca alchemicznej metafory. Warto
przy okazji zauwazy¢, ze caly zbior Kochanowskiego daloby sie odczytywac w Swiet-
le symboliki alchemicznej. Czesto wystepujacym tu symbolem alchemicznego opus
jest np. labirynt, a i czarnoleska lipa moglaby zosta¢ uznana za owo Drzewo Filo-
zoficzne, powracajace ustawicznie w pracach adeptow tej sztuki, ktéra w czasach
Kochanowskiego cieszyla sie, przynajmniej w pewnych kregach, duzym prestizem
(interesowali si¢ nia rowniez niektorzy jego znajomi, jak np. Olbracht Laski). Pro-
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Nigredo, symbolizowane przez smoka, oraz cauda pavonis - drzeworyty
w alchemicznym traktacie Salomona Trismosina Aureum vellus |...] (Rorschach 1598-1599)

blem polega jednak na tym, ze alchemicy ,przywlaszczyli sobie” caly zespot trady-
cyjnych symboli mitologicznych, przypisujac im nowe specyficzne znaczenia. Kiedy
pojawiaja sie one pozniej w dzietach XVI-wiecznych literatow, trudno zwykle stwier-
dzi¢, czy rzeczywisScie traktowali je oni jako symbole alchemiczne. W przypadku
tworczosci czarnoleskiego poety mamy do czynienia z taka wlasnie rodzaca wiele
watpliwosci sytuacja.

Abstract
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JAN KOCHANOWSKI'S COSMOPOIESIS

Constructing his poetic world, Jan Kochanowski on the one hand acted as a typical Renaissance poeta
faber pertaining to the figure of the demiurge from Plato’s Timaeus, while on the other hand he trans-
gressed thus established frames. He ordered collections of his poems as architectural compositions
referring to the tradition preserved in old textbooks in rhetoric, yet filled them with deeply hidden
pieces of information about himself, in which, as a matter of fact, he followed the Christian God’s modus
operandi. In doing so, he oftentimes took advantage of cryptological procedures used in the then dip-
lomatic correspondence. The moment the world of words and values constructed in this way collapsed
due to the poet’s personal experience, in Treny (Laments) he brought about its magic reintegration.
Kochanowski also surpassed Plato’s demiurge in one more aspect. In his literary creativity he realised
a peculiar act of auto-creation of which the description, employing alchemist symbolism, is found in
the trifle Do gor i laséw (To the Mountains and Forests) (III 1).
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