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ORYGINALY CZY IMITACJE? WOKOL ,NAJPRAWDZIWSZYCH” POLSKICH
HAIKU*

Mimesis' i epifania

Trudno opisywac powstale na Zachodzie wiersze bliskie okcydentalnemu prototy-
powi haiku?. Bardziej intrygujace - i wdzieczniejsze analitycznie - wydaja sie wier-
sze, ktore ocieraja sie jedynie o estetyke haiku, na wiele sposobéw eksponuja swa
nieprzystawalnos¢ do ascetycznej formuly miniatury orientalnej. Wsrod polskich
tekstow silnie wyrdznia sie jednak grupa utworéw niezmiernie bliskich zalozeniom

*  Pierwsza wersja tekstu byla przedmiotem dyskusji w Pracowni Poetyki Historycznej Instytutu
Badan Literackich PAN. Dyskutantom bardzo dziekuje za wszystkie uwagi.

1 Wychodze od najprostszego rozumienia pojecia, zgodnego z definicja mimesis, ktora stanowi takze
punkt wyjscia studium Z. Mitosek Mimesis. Zjawisko i problem (Warszawa 1997, s. 17): ,W naj-
ogolniejszej definicji mimesis to czynnosé lub zabieg, w wyniku ktérego jakis przedmiot czy zacho-
wanie zawiera w swojej materii pewne aspekty formy innego przedmiotu czy zachowania, istnieja-
cego wezesniej i w innej materii”.

W badaniach nad polskimi haiku pogodzi¢ chce dwie, pozornie sprzeczne, perspektywy: prototy-
powe modelowanie gatunku oraz bardziej tradycyjne traktowanie gatunku jako pojecia typologicz-
nego. Zob. A. Wierzbicka, Jezyk, umyst, kultura. Wybér, oprac. J. Bartminski. Warszawa
1999, s. 27. - S. Sawicki, Gatunek literacki: pojecie klasyfikacyjne, typologiczne, politypiczne?
W zb.: Polska genologia literacka. Red. nauk. D. Ostaszewska, R. Cudak. Warszawa 2007,
s. 137-144. - B. Witosz, Gatunek - sporny (?) problem wspétczesnej refleksji tekstologicznej.
W zb.: jw., s. 244.

Zachodni prototyp haiku daje sie wypreparowac z bardzo licznych pozaorientalnych wierszy
powstalych w XX w. w Europie i w obu Amerykach. Pewne wyznaczniki formy genologicznej w oczy-
wisty sposob nie przystaja do kulturowych i jezykowych realiow Okcydentu (operowanie kireji —
sylaba/slowem ucinajacym; wymogi wersyfikacyjne naturalne w japoniszczyzZnie, niezakorzenione
w wersyfikacji literatur europejskich; rejestr stéw kigo informujacych o porach roku; zachowanie
typowo japonskich kategorii estetycznych i etycznych). Za cechy kluczowe, tworzace haikowy
prototyp w literaturze Zachodu, uznaje: zwieztosc¢ (niekoniecznie ograniczona schematem sylabicz-
nym 5 + 7 + 5 i wymogiem tréjwersowosci); silna, czesto polisensoryczna sensualnosé obrazowania
(realizowana zazwyczaj w prostych jukstapozycyjnych uktadach figura-tlo); rezygnacje z emocjo-
nalnego ,ekshibicjonizmu” podmiotu lirycznego; rejestracje drobnego wycinka rzeczywistosci;
oszczednos¢ stylistyczna (ale nie skrajna asceze); swoisty humor (pogodne, tkliwe patrzenie na
$wiat, delikatna autoironie). Zob. tez B. Sniecikowska, Figure/Ground Sensory Segregation
in Japanese and non-Oriental Haiku. W zb.: Texts and Minds. Papers in Cognitive Poetics and
Rhetoric. Ed. A. Kwiatkowska. Frankfurt am Main 2012.
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haiku, czeS¢ z nich mozna by wrecz pomylic z przekladami japonskich 17-zglo-
skowcow. Mimo to — paradoksalnie - jest to grupa bardzo niejednolita. I wcale
nietatwa w ocenie.

Oglad tego rodzaju wierszy pod katem ich przystawalnosci do prototypu gatun-
ku bytby, w znacznej mierze, tautologia badawcza - grupe te (cytuje tylko utamek
owej spuscizny) wyréznitlam przeciez poszukujac w utworach konglomeratu proto-
typowych cech formy®. ,Haiku” traktuje tu zatem przede wszystkim jako pewien
inwariantny zespoét cech. Ich profilowanie - i natezenie — gra w przedstawianym
artykule jednak pierwszoplanowa role. Proponuje czytelnikom serie porzadkowanych
problemowo mikrolektur? - niektére prezentowane rozpoznania bywaja nader su-
biektywne, stanowiac wariant autorskiej proby odpowiedzi na pytanie o... pigkno
i funkcje poezji wspdlczesnej. Przywotuje bardzo liczne wiersze polskich twoércow
(korzystajac z wielkiej zwiezloSci owej poezji), by jak najpelniej zilustrowa¢ oma-
wiana problematyke. Celowo kreuje tym samym mini-antologie haiku rozsianych
dotad na stronicach niskonaktadowych tomikéw, efemerycznych pism czy wreszcie
- stronach WWW.

Piotr Michatowski, nb. takze autor haiku, bardzo ostro ocenia nieustannie
przyrastajaca (od przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX w.) polska
~produkcje” literacka opatrywana szyldem ,haiku” i mieszczaca sie¢ w przykrojonych
do zachodnich realiéw zatozeniach gatunku. Gros tekstow traktuje jako malo in-
teresujace imitacje obcej formy:

Zazwyczaj sa to proby niewysokiego lotu i trudno dostrzec w nich cos wiecej niz tylko efekt cha-
otycznego pospiechu w doganianiu przeoczonej mody; brak tu zaré6wno indywidualizmu, jak wysitku
syntezy czy tez dojrzalej propozycji polskiego modelu gatunku. [...]

[...] w imitacji chodzi o to, by wiersz zostal uznany za haiku, wpisujac sie w ten paradygmat moz-
liwie bezkolizyjnie. Brak tu jakichkolwiek ,postaci nieprzejrzystosci stylu”, ktére wystepuja w duzym
stezeniu u Grochowiaka [w tomie Haiku-images]; brak zaréwno sygnalow apoteozy, jak i przeciwstawie-
nia poetyki cytowanej poetyce realizowanej. Jest natomiast programowe sieganie do Zrédia abstrahu-
jace od doswiadczen poprzednikéw. Tu forma nie stanowi problemu, ale tylko zadanie. Jest aktem
wiary, a nie tematem do dyskusji. Nastepuje tez rezygnacja autora z tego, co ,wlasne” [...]. ,Haikuisci”
po prostu uprawiaja gatunek, nie dostrzegajac konfliktu kultur i problemu obcosci modelu poezji
orientalnej. Ich kompozycje sa w pewnym sensie anonimowym powielaniem typowych motywow, upodob-
niajac sie do przektadow z japonskich mistrzéw. Tak jak u poczatkow gatunku, kréluja schemat i ,szko-
fa”. [...]

[...]

3 Uznaje, ze haikowy prototyp ksztattowat sie i utrwalal w Polsce w latach osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesiatych XX wieku. Cze$¢ omawianych tu wierszy dowodzi wlasnie tego procesu stawania
sie haiku, ktory - w przypadku najciekawszych realizacji poetyckich — wiazal sie takze z eksploro-
waniem wszelkich okolohaikowych peryferii.

4 Mikrolektury rozumiem - za A. Dziadkiem (Sztuka mikrolektury Rolanda Barthes’a. W zb.:
Miniatura i mikrologia literacka. Red. A. Nawarecki. T. 1. Katowice 2000, s. 31), ktory z kolei
odwotuje sie do pism Jeana Pierre’a Richarda - jako ,lektury drobiazgowe, a jednoczesnie lektury
rzeczy drobnych (nie chodzi bynajmniej o drobne utwory literackie, cho¢ i takie moga sta¢ sie jej
przedmiotem), z pozoru mato waznych. [...] Mikrolektury zwracaja uwage na szczeg6l i opieraja sie
przede wszystkim na nim”. Zob. tez A. Nawar e cki: Mikrologia, genologia, miniatura. W zb.: jw.;
Czarna mikrologia. ,Anthropos?” 2005, nr 4/5. Na stronie: http: //www.anthropos.us.edu.pl/an-
thropos3/teksty/tekstA0.htm (dostep: 15 12015).
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Przyjecie poetyki haiku jest [...] zalozeniem wyjSciowym, a gatunek - celem, a nie srod-

kiem i konsekwencja okreslonego typu wypowiedzi®.

Czy istotnie wiersze bliskie prototypowi gatunku zastuguja wylacznie na taka

kwalifikacje? Zobaczmy rzecz na przyktadach®:

Na pustym polu Potnocny wiatr
dziewczyna czesze wlosy przewraca morze
na cien swoj patrzac na brzegu
(L. Engelking)” (F. Haber, H 120)
ide polami WIELKI MUR
ziemia pachnie po deszczu na c6z Wielki Mur
kwitnie tarnina w szczelinach glazéw tetni
(D. Piasek)® kietkujace zdzbto
(W. Jaworski)?
Wiosna sie budzi
Kwieciem okrywa sady
Skowronek $piewa
(J. Tylus)'©

Ostatni z przywolanych wierszy pod kazdym ,mierzalnym” wzgledem dobrze

wywiazuje sie z genologicznego zadania (obrazowanie, sensualnosé, konstrukcja
nie epatujacego emocjami podmiotu, a nawet — ukltad wersyfikacyjny i informacje

5

10

P. Michatowski, Haiku. W: Miniatura poetycka. Szczecin 1999, s. 106-108. Zob. tez uwagi
T. Lyncha (Intersecting Influences in American Haiku. W zb.: Modernity in East-West Literary
Criticism. New Readings. Ed. Y. Hakutani. London 2001, s. 114) o przyczynach braku powaznego
krytycznego zainteresowania licznymi haiku amerykanskimi.

W innym miejscu P. Michatowski (Haitku wobec epifanii nowoczesnej. W: Gtosy, formy, Swia-
ty. Warianty poezji nowoczesnej. Krakow 2008, s. 131) pisze (wciaz o haiku): ,przedmiotem porow-
nania musza sie sta¢ raczej poetyckie idee niz ich rozbiezne realizacje, ktére czesciej wykazuja
rozdzwiek z zalozeniami, niz dowodza artystycznego spelnienia. Analizy poszczegolnych utworéw
rzadko moga stuzy¢ za uniwersalna egzemplifikacje pewnych ekwiwalencji zestawianych poetyk,
wywiedzionych indukeyjnie z lektur duzego zbioru haiku i sprawdzajacych sie dopiero na pewnym
poziomie uogélnienia”. Ja uznaje jednak, ze w badaniach literaturoznawczych nie mozna abstra-
howa¢ od analiz porownawczych wlasciwie wybranych (po to literaturoznawcze kompetencje)
konkretnych utworéw.

L. Engelking (Srodkowoeuropejskie pustelnie pod bananowcem. W zb.: Droga na Wschéd. Polskie
inspiracje orientalne. Materiaty z forum dyskusyjnego. Red., wstep D. Kalinowski. Stupsk 2000,
s. 129) zasadniczo zgadza sie z diagnoza Michalowskiego postawiona ,imitacjom”. Dodaje jednak:
,Nasuwa si¢ [...] natychmiast pytanie o mozliwos¢ tworzenia na Zachodzie pierwszorzednych arty-
stycznie haiku w pelni zachowujacych tozsamosé¢ gatunkowa”. Engelking nie odpowiada na tak
postawione pytanie, nie kieruje takze czytelnikéw do wlasnych haiku. W tym szkicu mozna to
wszakze zrobic.

Dalej do ksiazki Michatowskiego odsylam skrétem M. Ponadto stosuje w szkicu takie skroty: G =
J. Gawronski, Haiku. Krakéw 2004. - H = F. Haber, W ogrodzie stéw. Warszawa 2001. -
N = R. Ny cz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetylka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej.
Krakéw 2001. -T = E. Tomaszewska, Jeszcze dzieri btyszczy / The Day Still Shining. Haiku.
Krakow 2005. Liczby po skrétach oznaczaja stronice.

L. Engelking, I inne wiersze (utwory wybrane i nowe). Krakow 2000, s. 89.

Antologia polskiego haiku. Oprac. E. Tomaszewska. Warszawa 2001, s. 103.

W. Jaworski, Kropla. Haiku. Wiersze nowe i dawne. Krakoéw 1998, s. 14.

J. Tylus, Haiku. Kalisz 2004, s. 35.
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o porze roku). To jednak utwor najslabszy artystycznie sposréd zacytowanych:
banalny, powielajacy ograna topike, niepotrzebnie archaizujacy w sposobie wyra-
zania. Stereotypizacja obrazu i jezyka delikatnie podwaza mimetycznos¢ przedsta-
wienia, ale nie oferuje odbiorcy nic w zamian. Czytelnik nie ma ochoty ani, de
facto, mozliwosci wnikniecia w tak opisywany Swiat.

Z kolei wiersz Wita Jaworskiego wydaje sie najsilniej (cho¢ ,po chinsku”, nie
po japonsku) zorientalizowany: ,Wielki Mur” automatycznie odsyla do kultury
Dalekiego Wschodu, znéw delikatnie zawieszajac mimetyzm opisu (,Mur” jest naj-
pewniej tylko symbolem pracy cztowieka - gigantycznej, kielznajacej nature). Kiet-
kujace zdzbto w szczelinach glazéw w oczywisty, moze az nadto, sposob speinia
warunki sensualnej klarownosci haiku!! (ale nie wiadomo, czemu zdzblto - synek-
dochicznie - jest jedno, a szczelin wiele). Tekst operuje rownoczesnie kilkoma sil-
nymi antynomiami wyrazonymi w przeciwstawieniu Wielkiego Muru i roslinki:
ogrom-drobina, materia nieozywiona - materia ozywiona, trwatos¢-nietrwatosc,
kultura—natura. Caly wiersz wydaje sie jednak mato wyrazisty artystycznie, wrecz
trywialny. ,Tetniace Zdzblo” to wprawdzie niezta metafora, blednaca wszakze na tle
jakby nazbyt oczywistego ,Wielkiego Muru”. Wierszowi nie pomaga takze mentor-
skie, retoryczne, archaizujace ,na c6z”. Na c6z zatem caly dalekowschodni sztafaz,
jesli przekazujemy truizm, operujac literackimi liczmanami?

Wiersz Dariusza Piaska (nb. jednego z nielicznych polskich autoréw, ktérych
tworczos¢é uwzgledniono w monumentalnej antologii Haiku World'?) faktycznie
wyglada na modelowe haiku: chwytajace chwile, skrajnie sensualne, nieprzegada-
ne, nieprzefilozofowane. Tekst mozna by pomyli¢ z przekladem nieznanego utworu
Matsuo Basho czy Kobayashiego Issy. Paradoksalnie - takie wlasnie wiersze przy-
sparzaja badaczowi najwiecej ktopotow. Jak stwierdzic, czy tekst istotnie ,dziata”
jak prawdziwe haiku? A nawet jesli tak, czy nie mamy do czynienia jedynie ze
sprawna podrobka wschodnich precjozow? Opis zostaje utrudniony przez Swiado-
mos¢. Problemy analityczne warto wszakze nazwac. Rzeczywiscie, wiersz wkompo-
nowuje sie w haikowy ,paradygmat [...] bezkolizyjnie” (M 106), ale nie nazywatabym
miniatury nieudana imitacja japonskiej formy. Utwér Piaska moze by¢ ,oknem” na
postrzegana zmystowo rzeczywistos¢, w prosty sposob otwiera¢ na zwykle, inten-
sywne doznania. Rodzi si¢ jednak watpliwos¢, czy tak silny mimetyzm, ktérego nie
podkreslaja - ani od ktérego nie odciagaja — uzyte stowa, jest dla zachodnich od-
biorcow wystarczajaca zacheta do wejscia w tekstowy swiat. Dla niektérych - za-
pewne tak (czego dowodem choc¢by wybor zachodnich haiku w licznych antolo-
giach!3); dla innych - tréjwers moze by¢ za malo artystyczny, za mato ,zrobiony”,
by sta¢ sie nosnikiem prawdziwego olSnienia.

Zob. Sniecikowska, op. cit.

12 Haiku World. An International Hailu Almanac. Ed. W. J. Higgin s on. Tokyo - New York - London
1996, s. 69. Antologia zawiera przeszto 1000 utworéw napisanych w 25 jezykach przez ponad 600
poetow (w Haiku World wydrukowano angielskie przekiady tekstow, ktérym towarzysza wersje
oryginalne; najwiecej jest jednak haiku powstalych w jezyku angielskim). W antologii Higginsona
znajduje sie takze tekst R. Szybiaka oraz anglojezyczny utwor L. Rozmus, poetki pochodzacej
z Polski, ale mieszkajacej na state w USA i publikujacej przede wszystkim po angielsku (o polskich
tekstach Rozmus pisze w dalszej czesci artykutu).

13" Zob. np. Hailtu Moment. An Anthology of Contemporary North American Haiku. Ed. B. Ross. Bo-



BEATA SNIECIKOWSKA  Oryginaly czy imitacje? 143

Utwor Franciszka Habera to z kolei naszkicowany w szesciu zaledwie stowach
obraz zmagan wiatru i wody. ,Przewracanie morza” jest jednoczesnie namacalne,
metaforyczne i wieloznaczne. Nie sposob przewrocic tego, co bezforemne, morze
zdaje sie zatem zyskiwaé trwala forme. Opis sugeruje walke delikatnie postaciowa-
nych zywiolow (obalanie przeciwnika), ale tez obrazowo ukazuje proces rozbijania
sie fal o brzeg, niejako przewracania ich na druga strone i ogladania od spodu.
Surowa klarownos$¢ przedstawienia podkreslaja homofonizujace utwor aliteracje
(p”, 8", ,Z2"). Zwiezly, ,chlodny” tekst (nieprzypadkowe konotacje frazy ,Péinocny
wiatr”) zatrzymuje czytelnika. W swojej — nieudawanej, cho¢ jednoczesnie dosé
wyrafinowanej - prostocie kryje metaforyczno-leksykalny ,zaczep”: frapuje nie
tylko samo mimetyczne odwzorowanie chwili, lecz takze jezykowe jej utrwalenie.
Olsnienie jest niejako podwojne, czy moze — dwustopniowe. Sposob wyslowienia
staje sie dla odbiorcy katalizatorem doznania.

I wreszcie — haiku Leszka Engelkinga. Trudno przeslizna¢ sie nad tekstem -
miniatura przykuwa uwage, kaze ponawia¢ lekture. Uderza obcos¢, dziwnosé
wiersza, cho¢ przeciez zaden z wykorzystanych motywoéw nie pochodzi z odleglego
kulturowo czy geograficznie uniwersum, forma zas - mimo ze ortodoksyjnie powta-
rza orientalne reguly — nie wytraca polskiego czytelnika z wersyfikacyjnych przy-
zwyczajen. Bardzo silne jest jednak odczucie dziwnej samotnosci, obejmujacej
caloksztalt przedstawienia, dotykajacej zarowno opisywanej osoby, jak i pejzazu!.
Niezwyklos¢ poteguje nietypowa skladnia (imiestéw na koncu wypowiedzenia, tekst
jakby urwany w pét oddechu). I wreszcie — sama onirycznos¢ ukazywanego Swiata.
Puste pole i samotna dziewczyna czeszaca wlosy. Stycha¢ wyrazne echo symbolizmu.
A przeciez wiersz nie ma w sobie nic z symbolistycznej dekoracyjnosci'®, nie mota
nastroju w dtugich, ,pieszczacych” ucho frazach. Nie jest jednak catkowicie asce-
tyczny stylistycznie. Uderza réznica instrumentacyjna miedzy pierwszym wersem
a dwiema linijkami dopelniajacymi przedstawienie (operujaca wyrazista aliteracja
inicjalna fraza ,puste pole” i odmienne fonostylistycznie, nasycone spéigtoskami
szczelinowymi i zwarto-szczelinowymi wersy: ,dziewczyna czesze wlosy / na cien
swoj patrzac”).

Poetyka miniatury, z jednej strony, bliska jest haikowych receptur, wydaje sie
modelowym wrecz przykladem poetyckiego wcielenia sabi (opuszczenie, osamot-
nienie, dystans emocjonalny, akceptacja nieuniknionego) czy ytigen (ukryte, ulot-
ne, tajemnicze piekno)'6. Z drugiej jednak strony, autor nie waha sie przed zupet-
nie ahaikowym wyabstrahowaniem sytuacji z Zycia. Haiku to wiersze ciazace ku
mimetyzmowi — wbrew pewnej nieoczywistosci jukstapozycyjnych ujec. Utwor
Engelkinga delikatnie osuwa si¢ w surowa surrealizujaca onirycznosc¢ (stworzony

ston 1993. - Hailku World. - The Haiku Anthology. Haiku and Senryu in English. Ed. C. van den

Heuvel Wyd. 3. New York 2000.

O szczegdlnej, sensualnej nastrojowosci haiku zob. M. Ued a, Zeami, Basho, Yeats, Pound. A Study

in Japanese and English Poetics. The Hague 1965, s. 57.

15 Przed oczyma staja secesyjne winiety ,Chimery” - np. kobiety z dtugimi, rozpuszczonymi wtosami
na tle pejzazu w grafikach E. Okunia. Tam jednak szlo przede wszystkim o nastrojowa dekoracyj-
nos¢.

16 Zob.np. B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia. Krakéw 2009,
s. 59-63, 84, 296-297. Analizy innych haiku Engelkinga - zob. M 138-139.

14
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klimat zdaje si¢ ewokowa¢ metafizyczne krajobrazy znane zachodnim odbiorcom
np. z malarstwa Giorgia de Chirico — mimo Ze ikonografia odsyla raczej do ptécien
i grafik symbolistow). Klasyczne 17-zgtoskowce koncentruja sie na ,wypreparowa-
nym” ze $wiata fragmencie, stoi jednak za nim - czy tez obok niego — konglomerat
zjawisk codziennosci, sposrod ktorych wyluskano realistyczna mikroscenke.
W wierszu Engelkinga natomiast sytuacja jest nieklarowna, zaskakujaca, tajem-
nicza, obca powszednim doswiadczeniom. Domyslow i niepewnosci troche za wie-
le jak na klasyczne haiku japonskie. Jak na dobre polskie haiku - w sam raz.
Przypomnie¢ chce tutaj szkic Beaty Szymanskiej dotyczacy powinowactw ha-
iku i liryki mtodopolskiej!'”. Za badaczka podkresli¢ warto wage kreacji atmosfery
w haiku oraz poezji symbolistycznej i wyrostej z inspiracji symbolizmem!8. Nie jest
to, oczywiscie, kreacja tozsama, punkty wspolne wszakze sa wyrazne. Jak pokazu-
je utwor Engelkinga, wykorzystanie w jednej miniaturze zapozyczen dalekowschod-
nich i nastrojowych motywéw symbolistycznych nie prowokuje zgrzytéw estetycz-
nych - przeciwnie, wies¢ moze do intrygujacych odkry¢ literackich na gruncie
poezji Zachodu. Pod warunkiem naturalnie, Ze nie mamy do czynienia z nawiaza-
niami epigonskimi'®. Trudno wciska¢ sie w ciasny orientalizujacy gorset i rowno-
czesSnie mowic wlasnym, pelnym glosem. Nie jest to jednak, jak wida¢, niemozliwe.
Zestawienie pigciu tekstow uswiadamia nam ro6znorodnos¢ wierszy bliskich
prototypowi gatunku. Pokazuje tez ono sprawe w gruncie rzeczy dos¢ oczywista: ze
wyznaczniki dobrego haiku (tak jak dobrego tekstu literackiego w ogole) sa wlasci-
wie niemierzalne. Dotyczy to, rzecz jasna, rowniez starych lirykoéw japonskich. Przed
utworami pisanymi tysiace kilometrow od ojczyzny haiku (i jej kultury) stawia sie
jednak nieco inne wymagania, maja przeciez zaistnie¢ w odmiennym, ale nie mniej
bogatym, uniwersum kulturowym kilka stuleci po ukonstytuowaniu sie regut
Bashowskiej szkoly poezji. Wiersze skrajnie wyciszone stylistycznie, unikajace
dosadniejszej prezentacji podmiotu moga okaza¢ si¢ nuzace, nazbyt ,pokorne”
wobec (znanego tylko z ttumaczen) obcego wzorca. To wydaje sie tym wyrazistsze,
jesli uswiadomic sobie, ze przeklady nie sa w stanie przedstawi¢ wszystkich we-
wnetrznych napieé¢ japonskich miniatur??. Klasyczne haiku nie okazuja sie wcale
tak nieskomplikowane i transparentne, jak sie powszechnie mniema — doS¢ przy-
pomniec¢ figury stylistyczne pojawiajace sie u mistrzéw gatunku: tatoe (poréwnania
lub aluzje), honlcadori (cytaty, aluzje intertekstualne), mugon (przemilczenia), ka-
kelcotoba (stowa wieloznaczne lub homonimy), engo (,réznorodne stowa lub morfe-
my, kojarzace sie ze soba podobna trescia w glebszych warstwach znaczeniowych”),

17 B. Szymanska, Haiku i Mtoda Polska. W: Kultury i poréwnania. Krakow 2003, s. 127-160.

18 Ibidem, s. 127. Rozwazania Szymanskiej dotycza ewentualnych paralel miedzy klasycznymi haiku

a symbolizmem, nie zas — miedzy symbolizmem a tzw. new haiku (na ten temat zob. np. Modern

Japanese Haiku. An Anthology. Compiled, transl. and with an introd. by M. U ed a. Toronto-Buf-

falo 1976, s. 10).

W nastrojowych haiku konica XX w. znalez¢ mozna np. ,woal mgiet sennych” (M. Myszkiewicz

(,Haiku” 1995, nr 1, s. 23)) czy ,otoczone puchowa mgta kwiaty kamelii” (Z. Czmer (jw., nr 2,

s. 12)).

20 Zob. B. Sniecikowska, Ile méwiq najkrétsze wiersze? Wokét XX- i XXI-wiecznych ttumaczen
hailcu. ,Rocznik Komparatystyczny” 2010, nr 1.
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makuralkotoba (,slowa-atrybuty, nadajace nastepujacym po nich wyrazeniom
szczegolna warto$¢é semantyczna”)?!. W pewnej mierze zgodzi¢ sie zatem wypada
z diagnoza Michalowskiego. Nie mozna jednak na diagnozie tej poprzestac.

W opisach haiku istotna bywa kategoria epifanii. W moich badaniach odwotu-
je sie przede wszystkim do epifanii w jej modernistycznym, nie zas tradycyjnym,
wecieleniu. Analizy wymuszaja wszakze konfrontacje ze starymi japoriskimi teksta-
mi - to ich (mniej lub bardziej doglebna) znajomos¢ wyzwolila ,pospolite ruszenie”
haikuistéw. Jak zatem godzi¢ modernistyczna epifanie z odwotaniami do poezji tak
odleglej w czasie i przestrzeni?

Przy blizszym ogladzie poetyka klasycznych haiku okazuje sie zaskakujaco
zbiezna z pewnymi imperatywami nowoczesnosci (nie bez przyczyny to witasnie
modernizm sprowadzil gatunek z geograficznych i kulturowych antypodow)?2. Na
macierzystym gruncie starano sie takze dodatkowo forme te unowoczesniac¢. Przez
Japonie przetoczyla sie wielka, zupelnie u nas nie dostrzezona, metaliteracka i po-
etycka dyskusja nad zalozeniami gatunku, zainicjowana w latach dziewiecdziesia-
tych XIX wieku przez odnowiciela formy, Masaoke Shikiego. Co wiecej, rowniez na
Zachodzie (we Francji, Anglii, Hiszpanii, Niemczech, Stanach Zjednoczonych,
Ameryce Lacinskiej) intensywnie eksperymentowano z haiku juz w pierwszych
dekadach XX wieku?3.

Nie spos6b mimo to oczekiwac, ze polscy poeci pisa¢ beda wytacznie na pod-
stawie starych receptur (na rodzimym gruncie uznanych przez wielu za przesta-
rzate). Trudno takze oczekiwa¢ ogromnej odkrywczosci w powtarzaniu dawnych
wzorcow, nawet jesli sa to powtorzenia niezle czy wrecz bardzo dobre. Autorzy
Swiadomi wlasnego warsztatu i poetyk swoich czasow nie moga poprzestawac na
tworzeniu ,klonoéw” starych wschodnich wierszy (czy raczej — ,klonéw” ich przekla-
dow)?4. To tym bardziej oczywiste, jesli zda¢ sobie sprawe z modernistycznych zmian

21 Podaje za: A. Zutawska-Umeda: Okolice poetyki Matsuo Basho. W zb.: Haiku. Wstep, przekl.
A. Zutawska-Umeda. Bielsko-Biata 2006, s. 231; Poetyka szkoty Matsuo Bashé (lata 1684~
1694). Warszawa 2007, s. 25. CzeS¢ z wymienionych przeze mnie srodkow, naturalnie, z biegiem
lat ulegla konwencjonalizacji, poetyka haiku w Japonii przechodzita jednak (i nadal przechodzi)
liczne odswiezenia.

Zagadnienia modernizmu i awangardyzmu haiku sa ostatnio bardzo intensywnie eksplorowane
w pracach anglojezycznych. Zob. np. Lynch, op. cit. - J. W. Hokenson, Haiku as a Western
Genre. Fellow-Traveler of Modernism. W zb.: Modernism. Ed. A. Eysteinsson, V. Liska.T. 2.
Amsterdam-Philadelphia 2007. - Y. Hakutani, Haiku and Modernist Poetics. New York 2009.
- J. Johnson, Haiku Poetics in Twentieth-Century Avant-Garde Poetry. Lanham 2011. Zob. tez
K. Sato, Czy mozna przesadzi¢ kwiat rzepaku? (Japonskie haiku i ruch haiku na Zachodzie).
,Literatura na Swiecie” 1991, nr 1. - Michatowski, Haiku wobec epifanii nowoczesnej.

23 Zob.np. Hokenson, op. cit. - Johnson, op. cit. - B. Sniecikowska, Polskie haiku inter-
telcstualne. W zb.: Adaptacje. 1. Jezyk, literatura, sztuka. Red. W. Hajduk-Gawron, A. Ma-
deja. Katowice 2013.

Omawiajac polskie haiku (jako poezje nowoczesna) Michatowski (M 133) odwotuje sie do
starych, spetryfikowanych wzorcéw stylistycznych: skodyfikowanego ,zestawu motywéw »wyjscio-
wych«”, ,stalych motywéw przyrody”, ,stalych epitetow przypisanych okreslonym klasom stow”,
,dos¢ sztywnych regut frazeologii, kanonu w postaci stownika czy tez katalogu topicznego [...]". Ja
proponuje szerszy — i uwspélczesniony — ukiad odniesienia.

22

24
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w mysleniu o haiku w samej Japonii. Juz Shiki twierdzil (celowo zapewne wywo-
tujac ostra dyskusje prowokujacymi sadami):

dzieta Basho sa pozbawione tego, co kluczowe dla poezji nowoczesnej: zlozonosci, namietnosci petnej
dynamizmu, rozbuchanej wyobrazni. Poszukiwanie modelu w twérczosci Basho [...] bytoby powrotem
do ideatu premodernistycznego, zgoda na regres w poezji2S.

W Polsce wzorce Basho, Issy, Yosy Busona sa silne i stosunkowo dobrze roz-
poznane (inaczej niz np. rozwigzania poetyckie Shikiego czy Takahamy Kyoshiego).
Silne wzorce nie wykluczaja jednak eksperymentatorstwa. Nie zamykaja tez drog
modernizowania formy.

Powr6émy do problemu nowoczesnej epifanii. Ryszard Nycz pisze:

Modernistyczny dyskurs epifaniczny wyréznia przede wszystkim szczegdlny stosunek do szeroko
pojetego a specyficznego ,przedmiotu”. [...] Pisarz rezygnuje [...] z wykorzystywania swych uprawnien
do eksponowania wlasnej subiektywnosci, bogactwa wyobrazni czy sily artystycznej inwencyjnosci —
i oddaje pierwszenstwo ,przedmiotowi”[..], mozliwos§ci swej sztuki zas§ wy-
korzystuje do maksymalnie wiernego i skrupulatnego jego uchwycenia czy
ujawnienia. [...]

W obrebie epifanicznego tekstu [...] staja sie one [tj. wypowiedzi epifaniczne] jedynie powierzchnio-
wymi, empirycznymi symptomami, wykladnikami czy manifestacjami a) nieznanych i niepoznawalnych
dotad aspektow rzeczywistosci, to znaczy takich, ktore ani nie wchodzity w sktad wspélnie podzielane-
go doswiadczenia, ani nie byly dostepne (poznawalne) w inny sposob. W konsekwencji, b) nie sa to
obiekty czy aspekty rzeczywistosci, ktéore by mozna uznaé¢ za dajace sie
zidentyfikowac¢ i okresli¢ niezaleznie od ich jezykowo-artystycznej artyku-
lacji. To za$ moze oznaczaé, ze ¢) cechy przedmiotu - jesli nie samo jego istnienie
-sa(czy moga by¢) wspotzalezne od medium, w ktérym sie ,ucielesniaja”. [N§;
podkresl. B. S.]26

Poetyka epifanii nazywam wyprowadzony ze Swiadectw nowoczesnej literatury zespét przeswiadczen
na temat specjalnego statusu i funkeji poetyckiego jezyka oraz regut konstruowania artystycznej wy-
powiedzi, ktorej osrodkiem sa wlasnie owe ,epifanie”, czyli zapisy - lub miejsca wystapienia - intensyw-
nych, nieciaglych, momentalnych sladoéw obecnosci niezwyklej wartosci powszedniego istnienia
rzeczy indywidualnych. [N 89-90]%7

w odré6znieniu od teorii mimetycznej dzielo nie moze byé¢ traktowane jako
tradycyjnie pojeta reprezentacja niezaleznie istniejacego przedmiotu (skoro
uzyskuje on swa okreslono$¢ w procesie artystycznej artykulacji), lecz jako niepowtarzalna ma-
nifestacja stowna jego postaci. [N 41; podkresl. B. S.]

Pisarstwo tego rewelatorskiego [tj. epifanicznego] nurtu, jak najogélniej mozna by je okresli¢,
przybieralo, oczywiscie, w historii rozmaite odmiany: poezji natchnionej, wzniostej, cudownej, bezpo-

25 Modern Japanese Haiku, s. 6. Shiki zdecydowanie wyzej cenit bardziej wszechstronnego Busona
(s. 6-7).

26 Zob. tez T. Bilczewski, Komparatystyka i interpretacja. Nowoczesne badania poréwnaiwcze
wobec translatologii. Krakow 2010, s. 345 n.

27

Zob. tez N 90: ,Nowoczesny »dyskurs epifanijny« ma, oczywiscie, swoja rozlegla i wielowatkowa
historie i prehistorie. Prehistoria sa przede wszystkim tradycje religijno-mistycznych teofanii oraz
literackich objawien porzadku transcendentnego w empirycznym, a wiecznego w czasowym,; histo-
ria - niemimetyczne i nieekspresywne (w tradycyjnym znaczeniu) artykulacje wartosci istnienia
zwyklej rzeczywistosci, ktoére w polskiej tradycji odnalez¢ mozna w literaturze II polowy XIX i po-
czatku XX wieku”.



BEATA SNIECIKOWSKA  Oryginaly czy imitacje? 147

Sredniej wizji, retoryki ekstazy — mniej czy bardziej bezposrednio odwotujace sie do owej tradycji este-
tyczno-poetologicznej. W literaturze nowoczesnej ich funkcje przejely przede
wszystkim opisy szczegolnego rodzaju momentalnego doswiadczenia, w kto-
rym to, co powszednie, banalne, tandetne, ,bez znaczenia”, nabierato nagle
niezwyktej doniostosci, objawiajac nature tego, co jest. Ten rodzaj doswiad-
czenia splata¢ sie musial Scisle ze specjalna technika prezentacji, gdyz
jego,nadznaczenie’ manifestowac¢ sie moglio dopiero w formie stownej. Zpunk-
tu widzenia poetyki oznaczalo to wyksztalcenie sie okreslonej zasady konstrukceyjnej, ktérej osrodkiem
bywaly: ,chwile” wylaczone ze zwyklego przeptywu czasu, ,rozblyski”, nagle ukazujace sie ,obrazy” itp.
- od poczatku XX w. coraz czesciej zwane epifaniami (od czasu, gdy Joyce wydobyt to pojecie z teolo-
gicznego kontekstu, wykorzystujac je do okreslenia Swieckiego doswiadczenia i estetyczno-literackiego
zjawiska). [N 43; podkresl. B. S\

Moéwiac najprosciej - w dobrych, prawdziwie ,chwytajacych” i przekazujacych
epifanijne doznanie tekstach literackich ,rzeczywistoS¢ pokazywana [...] nie jest
czyms$ bezposrednio danym, lecz raczej: zarazem tworzonym i odkrywanym w pro-
cesie tropologicznej reprezentacji” (N 12), a ,Swiat przedstawiony jest zarazem
uprzednim i wykreowanym, sytuujac sie po obu stronach barykady poznania”
(M 132). Zauwazmy, ze taki opis §wietnie przystaje np. do analizowanych wierszy
Engelkinga i Habera.

Badacze analizujacy polskie haiku przykiadali juz do niego kategorie epifanii.
O ,malych epifaniach” haiku wypowiadala sie w 1994 roku Aleksandra Oledzka-
-Frybesowa, nie rozwijajac wszakze problemu haikowej epifanicznosci?®. W ro-
ku 2008 Piotr Michatowski szeroko (i meandrycznie) rozprawial o ,haiku wobec
epifanii nowoczesnej”, w znacznej mierze odmawiajac jej (nowoczesnej epifanii)
interesujacym mnie tutaj miniaturom, okreslanym w jego tréjpodziale haiku jako
Limitacje”, ,nasladownictwa"?®. Nie przyjmuje proponowanego przez badacza po-
dziatu na haiku typu ,przybosiowskiego” (,metaforycznego” — tu Michatowski wpi-
suje tworczos¢ Harasymowicza) i ,leSmianowskiego” (,metonimicznego” - casus
Engelkinga), z ktorych tylko te drugie okazac sie moga nowoczesne i nowoczesnie
epifanijne (M 136-144). Nie wiadomo nb. jak dalece uniwersalny to podzial (czy
odnosi¢ go tylko do kategorii imitacji?). Samo rozroznienie opiera si¢ rowniez
na dos¢ powierzchownych kwalifikacjach - m.in. w perspektywie tworczosci poetow,
do ktorych nazwisk odwotuje sie badacz w proponowanych nazwach typow wierszy.

Twierdze, ze najbardziej frapujace, najlepsze, najciekawsze z polskich ,praw-
dziwych” haiku (takze wiersze Harasymowicza) uzna¢ mozna za manifestacje mo-

26 A. Oledzka-Frybesowa, Przeciw czemu protestuja haiku. ,Teksty Drugie” 1994, nr 2, s. 114.
Jeden z poetéw haiku, W. Frackiewicz, wskazywal na famach pisma ,Haiku” (1995, nr 2,
s. 13):
~dwa najwazniejsze kryteria wartosci tego, co robimy (w haiku):
1) ol$nienie, zadziwienie Swiatem (jesli nie oSwiecenie) u autora jako Zrédlo tworczosci,
2) olsnienie, zadziwienie utworem-$§wiatem u czytajacego.
Obydwa kryteria sa subiektywne”.

29 O trojpodziale na ,imitacje - nasladownictwa masowe”, ,inspiracje i zblizenia” oraz teksty bedace
Swiadectwem ,synkretyzmu kultur i dialogu tradycji” zob. M 143-144. Badacz jednak nie wyklucza,
Zze istnieja pewne wyjatki. Pisze on o ,dwoch biegunowych tendencjach” w nasladownictwach haiku:
przednowoczesnym mimetyzmie (przypadek Harasymowicza) oraz, mimo wszystko, modernistycz-
nej epifanii (przypadek Engelkinga) (M 144).
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dernistycznej epifanii®®. Teksty te eksploruja przestrzenie metaforyzacji®!, koncep-
tyzmu, intertekstualnosci®?, wreszcie — kluczowej tu - sensualnosci. To rowniez
haiku korzystajace z ,przywilejow naturalizacji*3® - na rozne sposoby czerpia one
z kultury nowej ojczyzny.

Na tworcow pragnacych pisaé¢ haiku mozliwie bliskie japoriskim pierwowzorom
zastawiono kilka dobrze zamaskowanych pulapek. Chce przyjrzec¢ sie dokladnie
tej, ktora — mimo jej niepozornosci - traktuje jako najgrozniejsza: putapce trywial-
nosci. Nowoczesna epifanijnos¢ chroni przed banalem. Tyle tylko, Ze na epifanie
modernistyczna — ani w ogéle na zadna - nie ma gotowych przepisow. Warto rzecz
obejrze¢ dokladniej.

Makoto Ueda stusznie zwraca uwage na charakterystyczny dla gatunku obiek-
tywizm opisu: poeta nie komentuje doswiadczen, nie analizuje emocji, czytelnik ma
sam wnikna¢ w naszkicowana scene®*. Ascetycznosé haiku bywa jednak dla dzi-
siejszych odbiorcéw nieprzekraczalna bariera percepcyjna — najprostszy, ,nieuar-
tystyczniony”, szkicowy ,zanot” wycinka rzeczywistoSci moze nie stanowic¢ wystar-
czajacej zachety do mentalnego i sensorycznego odtworzenia ,high moments”3®
haijina (poety haiku). Aby zachodni czytelnik (w szczegolnosci - czytelnik wyrobio-
ny) zapragnal przejsé przez doswiadczenie, ktore stanowilo praprzyczyne europej-
skich czy amerykanskich haiku, trzeba go do tego dodatkowo zmotywowac. Jak
wspomniatam, inna miare przykiadamy do haiku klasycznych, pre-tekstéw polskich
haiku, a inna do oryginalnych wierszy powstajacych na Zachodzie®6. Te ostatnie,
jesli wylacznie powielaja poetyke zrekonstruowana na podstawie nieuchronnie
niedoskonatych przektadow, moga okazac sie nuzace i dosc jalowe. Istotnie, ,haiku
jest zagrozone nadmierna czystoscia. Pozbawione piekna, intelektualizmu i emocji,
z tatwoscia moze popasé¢ w trywializm™3’. Wspominat o tym zreszta juz sam Basho®8:

80 Kategorie epifanijnosci traktuje - podobnie jak Nycz czy Michatowski - niejako uzytkowo, co obni-
za¢ moze range tej pierwotnie rewelatorsko-sakralnej kwalifikacji. Prawdopodobnie nie kazdy
Swiezy, dobry wiersz ,chwytajacy” szczegolne doswiadczenie sensualne zastuguje na tak wysoka
Jhote” (zastrzezenie to odnosze rowniez do haiku klasycznych). Nie zamierzam jednak tworzy¢
zadnej typologii epifanijnosci (nie roznicuje takze epifanii i iluminacji), tak czyni P. Michalow-
ski w pracy z 1999 roku Funkcje miniatur (w: Miniatura poetycka, s. 177-178). W dalszych roz-
wazaniach nadal bede posiugiwaé sie kategoria epifanii, ale postaram sie terminu tego nie nad-
uzywac.

31 Natentemat zob. B. Sniecikowska, Mimetyzm sensualny haiku. Na stronie: www.sensualnosc.
ibl.waw.pl (dostep: 1512015).

32 Zob. Sniecikowska, Polskie haiku intertekstualne.

33 Johnson, op. cit., s. 130. O mozliwosciach tworzenia §wiezych, intrygujacych haiku w zgodzie
z tradycja ,nowej ojczyzny” (a takze - idacych w podobnych kierunkach co wspéiczesne haiku
japonskie) zob. Lynch, op. cit., s. 114 n.

3% Ueda, op. cit., s. 40-45.

35 H. G. Henderson, An Introduction to Haiku: an Anthology of Poems and Poets from Bashé to
Shilci. New York 1958, s. 2.

36 Zob. A. Swiesciak, Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego. Krakéw 2004, s. 165.

87 N. Dzierzawska, Synestezja w poezji Matsuo Basho. Warszawa 2008. Praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. M. Melanowicza w Zaktadzie Japonistyki i Koreanistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Mpis, s. 13. Zob. tez Kodansha Encyclopedia of Japan. T. 3. Tokyo 1983,
s. 81.

38 Refleksje mistrza odnosza sie przede wszystkim do tworzenia dziennika, jednakze specyfika dzien-
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LDeszcz padal dzisiaj, rozjasnito sie¢ po potudniu, gdzies roSnie sosna, a tam znow jakas rzeka
plynie” - to kazdy potrafi powiedzieé. Ale niechaj nie zabiera sie do pisania ktos, czyje pioro nie posia-
dlo swiezosci i mistrzostwa owych chinskich poetéw — Su Shi i Huan Ting Jian. Przeciwnie — niech
dusza swoja gleboko wniknie w pejzaz, a tesknote i samotnosé, jakie bedzie cierpiat sypiajac po gorskich
schroniskach i przydroznych karczmach zamieni w ziarno, z ktérego wyrosnie potem ciekawa opowiesc.
Niech jego mysli wypelni Swiadomos¢, ze stanowi jedno z Natura, a zeszyty — zapis kolejnych przystan-
kéw, o ktorych pozniej zapomina sie tak tatwo. Wiecej jeszcze — niech piszac nie boi sie bredzi¢ niby
w upojeniu i posiadzie logike gadajacego przez sen, niech mimo uszu puszcza, co méwia ludzie roz-
sadnis®.

Tymczasem w pulapke trywialnosci wpadaja zaréwno poeci ,,minorum gentium”,
skupieni przede wszystkim na tworzeniu orientalizujacych miniatur, jak i uznani,
wszechstronni autorzy. ,Deszcz padal dzisiaj, rozjasnilo sie po poludniu [...]” - iro-
nizuje Bashd. Polscy poeci zas catkiem serio pisza:

tunel za nami Piorko gotebia spada na krople rosy, Plaszcz zmokt
ZNnowu moge przez okno robi sie mokre. i buty tez
oglada¢ ksiezyc Kropla rosy ginie. Przeszedt mnie dreszcz
(L. Engelking)*° (W. Ulicka)*! (K. Kmiecik)*?
Sciezka konwalii stonica nie wida¢ listopad
do Zrédetka prowadzi tylko chmury dzis szare katuze petne
Spiew zieby w dali sa nad glowami suchych lisci
(M. Bialas)*3 (A. Surma)** (M. Kowal)*®
kopie ogrédek w marcowym sfoncu synogarlica
wrobel przyglada mi sie paki zwiniete jeszcze na kwitnacej czeresni
z zaciekawieniem uspione zycie schronienie w deszczu
(D. Szwarc)46 (E. Tomaszewska, T 9) (E. Tomaszewska, T 21)

Wiersz - prosciutka migawka z codziennosci*” - staje sie niemal anonimowy,
poetyka poszczegolnych autoréw jest wiasciwie nierozpoznawalna. Trzeba by jednak
zapyta¢, jak dalece rozroznialna jest poetyka autorow klasycznych haiku. Nawet
wyrobiony czytelnik moze miec¢ klopot ze stwierdzeniem, czy to wiersz Basho, Issy
czy Shikiego*®. Rzecz komplikuje sie jeszcze bardziej w przypadku utworow uczniow

nikow Basho (haibun, taczacych poezje haiku z prozatorskim zapisem podro6zy i rozmyslan towa-
rzyszacych podrozowaniu) pozwala na powiazanie tej uwagi z haiku.
39 M. Bash®, Z podréznej sakwy, z dodaniem ,Dziennika podrézy do Sarashina”. Przekl., wstep.
A. Zutawska-Umeda. Warszawa 1994, s. 14-15.
40 L. Engelking, Haiku wtasne i cudze. Krakéw 1990, s. 20.
41 Haiku” 1995, nr 1, s. 3.
42 Ibidem, 1994, nr 1, s. 24.
43 Ibidem, 1995, nr 2, s. 12.
44 Ibidem, s. 12.
45 Na stronie: http: //antologia.haiku.pl/node?page=3 (dostep: 7 I1 2011).
46 Haiku” 1995, nr 4, s. 11.
47 Niekiedy dochodzi do rozwiazan kuriozalnych, wtasciwie - fascynujacych banalizmem, jak w utwo-
rze G. Stanczyka (w: W pejzazu. Haiku, rysunki. £6dz 1995, s. 11):
W pustej szafie
Nagi wieszak
Czeka na spodnie

48 Juzw 1946 roku jeden z japonskich krytykow literackich, K. Takeo, dowodzil trudnosci rozpozna-
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ze szkoly Basho czy spadkobiercow pozniejszych mistrzow??. Nie nalezy takze,
naturalnie, oczekiwac, ze nagle objawi sie w Polsce wiele talentow na miare¢ najwy-
bitniejszych japoniskich haijinéw i ze wszyscy oni zapragna pisa¢ akurat haiku -
forme wymagajaca wielkiej dyscypliny, w ktorej z trudem tylko odcisnaé mozna
wlasna autorska sygnature. Gros polskiej haikowej tworczosci to zatem ,produkcja”
malo wyrazista artystycznie, cho¢ zapewne - jak chcial Basho - plynaca z serca
i doswiadczenia.

Trywialnos¢é ma jeszcze (co najmniej) jedno oblicze. Do jego objawienia przy-
czyniaja sie¢ zreszta badacze powielajacy stereotypy. Mysle o silnej, zbanalizowanej
antytetycznosci kompozycji — znéw najczestszej w wierszach poetow mniej znanych,
skupiajacych sie glownie na pisaniu haiku - nieobcej wszakze tez cenionym,
wszechstronnym autorom:

Krzak bzu pod ptotem W czarnej, zatrutej kwitnacy dab
kolysze kiscie kwiatow Wisle - biale tabedzie. naderwana klepsydra
plot sie rozpada Tu przywiodt je los. fopocze na wietrze

(J. Staniczakowa)®9 (R. Krynicki)3! (R. Zabratyniski)52
opuszczony fort kwiat na gnojéwce JASMIN
zardzewiala armata niespodziewanie zakwitl patrze na korone jasminu
tonie w jasminach w jesienny dzien widze czarna mszyce

(R. Leniar)®3 (Z. Mystowiecki)®* pod dziewicza biela.

(E. Borkowska)®®

Proste, narzucajace sie kontrasty odstreczaja odbiorce, zniechecaja do party-
cypacji w mikrowydarzeniu, trywializuja sensy.

Przywolane w tej czastce szkicu teksty zapewne odzwierciedla¢ winny niezwy-
kle, moze nawet epifanijne doswiadczenia. Nie czynia tego wszakze na sposob
modernistyczny. Epifanijno$¢ w niemodernistycznym (czy premodernistycznym)
sensie (N 89-90) takze nie ma szans si¢ tu objawié¢ — przekaz jest nazbyt skapy
i ascetyczny (czesto bardziej nawet niz w przypadku haiku klasycznych), by istotnie
dowodzi¢ cudownosci Swiata stojacego za wierszem.

Nielatwo jednak wyposrodkowa¢ miedzy estetyczna surowoscia a silnym ,uar-
tystycznieniem” (,usztucznieniem”) wiersza. Podany sauté wycinek zwyczajnego
Swiata bywa dla czytelnika mato kuszacy. Silnie przetworzony - wykracza poza
haikowa estetyke. Symptomatyczne jest zestawienie dwoch nocnych obrazow roslin
na tle ksiezyca:

nia haiku stworzonych przez mistrzow gatunku; stwierdzal takze, ze japonskim czytelnikom-nie-
fachowcom trudno odrézni¢ klasyczne haiku od wierszy malo znanych wspoélczesnych amatoréw.
Zob. Encyclopedia of Contemporary Japanese Culture. Ed. S. Buckley. London - New York 2002,
s. 180.

49 Zob. np. Kodansha Encyclopedia of Japan, s. 79.

50 J. Stanczakowa, Wiosna. W zb.: Antologia polskiego haiku, s. 90.

51 R. Krynicki, Haiku z minionej zimy. ,Kwartalnik Artystyczny” 2010, nr 4, s. 41. Przedruk w:
R. Krynicki, Hatku. Haiku mistrzéw. Krakow 2014, s. 39.

52 Na stronie: http://antologia.haiku.pl/node?page=18 (dostep: 7 I 2011).

53 Na stronie: http://antologia.haiku.pl/node?page=5 (dostep: 7 I 2011).

54 Haiku” 1995, nr 2, s. 10.

55 Jbidem, nr 3, s. 11.
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przez krotka chwile Na p6imisku ksiezyca
kwiaty ponad drzewo uklada do snu
nocnym Kksiezycem czarne liscie

(M. Basho)6 (J. Harasymowicz)5”

Japonskiemu haijinowi wystarcza prosty opis zjawiska pozornie zaburzajacego
staly porzadek rzeczy. Czytelnik, oczywisScie, szybko wychwytuje istote domniema-
nego zaburzenia, zatrzymuje sie jednak nad klarownym, niby-graficznym przed-
stawieniem. Polski poeta na zblizonym obrazie buduje bogata konstrukcje metafo-
ryczna, obawiajac sie, by¢ moze, ze sama prezentacja liSci na tle ksiezyca nie
udzwignie wiersza. Mamy zatem — niespdjna z caloksztaltem tekstowej semantyki
i nastrojowosci — metafore potmiska ksiezyca, na ktorym personalizowane drzewo
uktada do snu liscie (swoje dzieci?). W tym kontekscie epitet ,czarne” przestaje by¢
po prostu nazwa koloru, relewantne staja sie jego konteksty symboliczne.

Podobny proces daje si¢ zaobserwowa¢ w wierszu Jerzego Harasymowicza Bo-
taniczny Jesien VI. Pierwsze trzy wersy moglyby stanowi¢ ,pelne” haiku - dwuwer-
sowe ,dopowiedzenie” (wyréownanie do formy tanka?) zakléca obraz sensualny
(instrument nie przystajacy do catoksztaltu obrazowania zmystowego) i wprowadza
wytracajacy z kontemplatywnosci kontekst symboliczny (perty):

Sam siedze na tawce
deszcz po parasolu
dudni

taka moja duda
z peret®®

Bardzo proste (niemal pozbawione stylistycznych ozdobnikéw) przedstawienia
tekstowe moga jednak zadziwia¢ SwiezoScia czy nawet udzwigna¢ tadunek epifa-
nijnosci — pod warunkiem, ze sa istotnie przejmujace, pelne czutosci dla swych
bohaterow, intrygujace, niepokojace, niezbanalizowane:

po fajerwerkach pocatunek milezymy o milosci
odciski malych dloni czuje twoj usmiech pomagam cérkom wydtubywac z arbuza
na szybie na moich ustach zeby czarnego luda

(A. Kurek)®® (L. Rozmus)89 (K. Lisowski)®!

56 M. Bash 6, The Complete Haiku. Transl. and with an introd., biography and notes by J. Reich-

hold. Tokyo - New York 2008, s. 175.

J. Harasymowicz, W Botanicznym wiersze zen. Krakow 1992, s. 14. Recenzja tomu zob.

I. S. Fiut, Zen mistrza Jerzego. ,Haiku” 1994, nr 1, s. 30.

58 J. Harasymowicz, Pézne lato. Wybor K. Lisowski. Warszawa 2003, s. 15.

59 Na stronie: http://antologia.haiku.pl/node?page=1 (dostep: 7 II 2011). Dla poréwnania utwor
K. Issy (w: T. Saito, W. R. Nelson, 1020 Haiku in Translation. The Heart of Basho, Buson and
Issa. North Charleston, S.C., 2006, s. 56):

W wiosennej bryzie
Z paleczkami w raczkach
$pi dziecko

57

60 L. Rozmus, W podrézy. Evanston 2005 (s. nlb.).
61 K. Lisowski, 99 haiku. Inne wiersze. Krakow 1993, s. 24.
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oczekiwanie gleboka jesien mowiac milcze

w kregu kuchennej lampy jak cicho z porannej mglty

tne awokado wyplywa rzeka mycie szklanek, patrzenie pod Swiatlo
(E. Tomaszewska, T 111) (J. Margolak)5?

wrzesniowe niebo i te chmury przejrzyste
(K. Mitobedzka)®?

Poetyki odswiezania gatunku

Modernistyczna epifanijnosé polskich haiku zwykle taczy sie ze szczegblnym, in-
tencjonalnym® badz nieSwiadomym, akcentowaniem wybranych wyznacznikow
gatunku. Delikatne przekraczanie tabu haiku réwniez bywa sposobem na ozywia-
nie formy w nowym kontekscie kulturowym. Oscylujemy wciaz blisko zachodniego
prototypu gatunku. Pewne przegrupowania i intensyfikacje cech okazuja sie jednak
bardzo znaczace.

Dezautomatyzacja percepcji zmyslowej

Wszystkie wiersze omawiane w tym szkicu realizuja haikowe dyrektywy klarownej
zmyslowosci. Istnieje wszakze grupa tekstow, w ktérych dezautomatyzacja percep-
cji stanowi glowny ,zaczep” dla wyobrazni i zmystow czytelnika®. Percepcja jest tu
jednak kazdorazowo ograniczana swoistym, niekoniecznie bedacym tradycyjna
~reprezentacja niezaleznie istniejacego przedmiotu” (N 41) mimetyzmem sensual-
nym. Mimo réznorakich odksztalcen Swiata przedstawionego i wszelkich dezauto-
matyzujacych odbior zabiegow stylistycznych obraz pozostaje klarowny sensualnie,
czytelnik moze odnies¢ go do repozytorium wtasnych wrazen zmystowych®6. Prze-
sledzmy rzecz na przykladach.
Hieronim S. Kreis pisze:
szelest deszczu

kapia sie wsrod galezi
szczebioty ptakow®?

Kreisowskie ptaki nie sa bliskimi krewniakami stynnego kruka Basho, siedza-
cego o zmierzchu na ogotoconej gatezi. Ptakow Kreisa nie wida¢. Wsrdd galezi kapia
sie (1), synekdochicznie, ich szczebioty. I ptaki, i deszcz istnieja glownie jako zjawi-
ska brzmieniowe; sensualna metonimia sprawia, ze odbiorca probuje wyluskac
wszystkie dzwieki w tym dzdzystym, synestezyjnym, dobrze sobie znanym (cho¢
uslyszanym na nowo) mikroswiecie.

62 Haiku po Polsku” 2006 (listopad). Na stronie: http: //abc.haiku.pl/1106.html (dostep: 20 X 2007).
63 K. Milobedzka, Zbierane, gubione. Wroctaw 2010, s. 356 (z tomu Gubione, 2008).

W szkicu przywotuje wiele utworow poetéw, ktorzy niejednokrotnie werbalizowali swa wiedze o ha-
iku (jak np. Engelking, Tomaszewska, Kreis, Krynicki). Mozna zatem przypuszczaé, ze cechy po-
etyki formy — nawet te mniej oczywiste w powszechnym odbiorze - sa im réwniez znane.

Zob. B. Sniecikowska, Uktady sensualne haiku. Na stronie: www.sensualnosc.ibl.waw.pl
(dostep: 7 11 2015).

66 Zob. B. Sniecikowska, Mimetyzm sensualny haiku. Na stronie: jw.

67 H.S. Kreis, Strumieri zéttego piasku. Krakow 2002, s. 24.
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Takze obrazy wspoélczesnej cywilizacji przepuszczane bywaja przez nieoczywiste
sensualne filtry:

gesty smak mroku
juz zmierzch otula miasto
stygna tramwaje

(Z. Mystowiecki)®®

Smak okazuje si¢ gesty (zatem niemal haptyczny), zmrok - nieco banalnie -
otula miasto, co w tym silnie zmystowym kontekscie wydaje sie niemal dotykalne.
Wreszcie tramwaje — ktore zwykle widac i stychac - stygna po pelnym wysitku dniu.
Oto Swietnie znany, odswiezony obraz zmystowy.

Naturalnie nie zawsze sensualna intensywnos¢ czy sensualna dezautomaty-
zacja przedstawienia stanowi¢ musza o ozywieniu haiku. Przyktadowo, Januszowi
Stanistawowi Pasierbowi, tworcy $wietnych zmystowych miniatur®®, zdarzaja sie
udziwnienia, sensualne, gubiace haikowa lekkosé¢ (nietrafione kulinarne poréw-
nanie, banalna niejednoznacznos¢, zamiast niedopowiedzen — sensy podane... ,na
talerzu”):

ciezkie obtoki
pelen bitej Smietany
niebieski talerz”®

Konceptyzm

Konceptyzm to specjalnos¢ licznych polskich haijinéw - i kolejny sposob na uatrak-
cyjnienie miniatur. Przejawia sie on wielorako: jako zasada kompozycyjna teksto-
wych zagadek, w niespodziewanych uktadach obrazowych i wreszcie - jako filar
kompozycji opierajacych sie na niejednoznacznosciach jezykowych (kalambury,
homofonia itp.)”!.

Popularnos¢ rozwiazan konceptystycznych ttumaczy¢ mozna dwojako. Korpus
klasycznych japonskich haiku nie dostarcza wielu przykltadéw wierszy koncepty-
stycznych (mysle przede wszystkim o dwoch pierwszych ze wspomnianych ptasz-
czyzn konceptyzowania, delikatny konceptyzm jezykowy haiku jest wiasciwie nie-
czytelny dla odbiorcow nie obcujacych z tekstami w oryginale). Znane z przekiadéw
wiersze konceptystyczne — np. wezesne haiku o powracajacym na gataz kwiecie-

68 Haiku” 1995, nr 2, s. 10.

69 Trojwersy J.S. Pasierba (Haiku. W: Wiersze wybrane. Wybor, oprac. J. Sochon. Warszawa
1988, s. 236, 232) rozpiete sa miedzy dwiema skrajnosciami: intensywna, gleboka sensualnoscia,
trzymana w ryzach przez mimetyzm sensualny, oraz (jak w zaprezentowanych tu przykladach)
rozmywajaca kontury tekstowych obrazéw, oddalajaca wiersz od haikowego prototypu abstrakeyj-

noscia:
nareszcie stota uszlisSmy z kleski
deszcz w moim sercu siejemy nowe zludzenia
odzywaja ogrody nasiona kleski

70 J.S. Pasierb, Haiku zarnowieckie. Wybor, oprac. M. Wilczek. Pelplin 2003, s. 66.
7L O konceptach w awangardowej tworczosci inspirowanej haiku (na Zachodzie) - zob. np. Johnson,
op. cit., s. 106, 121, 159, 162.
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-motylu czy tez utwor o straku papryki ,przerobionym” na tatke’? - sa jednak
znakomicie rozreklamowane: przedrukowywane, cytowane w licznych traktujacych
o haiku artykutach. Wiersze te zdaja sie¢ funkcjonowa¢ w powszechnej Swiadomo-
$ci licznych zachodnich odbiorcéw jako wzorcowe realizacje gatunku.

Za druga przyczyne popularnosci konceptyzowania wsrod polskich haijinow
uznaje sama potrzebe uatrakcyjnienia przekazu, a zatem kolejny wariant dazenia
do dezautomatyzacji percepcji, wyjscia poza najprostszy mimetyzm, wreszcie — kre-
owania modernistycznej epifanii. W dziataniach tych wida¢ starania o to, by przed-
stawi¢ ol$nienie bytem, ale takze — co sie przeciez nie wyklucza - silne pragnienie
oryginalnosci.

Teksty-zagadki

Wiersze-zagadki czesto budowane sa wokot prostego schematu - utwor rozpisaé
by mozna na pytanie: ,Co to jest?”, i na nieoczywista, krotka odpowiedz. Wyjasnie-
nie kryje sie zazwyczaj w ostatnim wersie i odsylta, po haikowemu, do Swiata na-
tury. Autorzy staraja sie wybijac¢ odbiorcéw z percepcyjnych przyzwyczajen, kieru-
jac np. do ré6znych sfer kultury i sugestywnie mylac tropy. Nierzadko w pierwszej
czesci wiersza (zwykle: dwa inicjalne wersy) zdaja si¢ zaburza¢ mimetyzm sensu-
alny, by na koniec - szybko i efektownie (bo konceptystycznie) — do niego powracicé.
Np. Pasierb szkicuje obraz przywodzacy na mysl korride:
podnosi rogi
ostrzy je jak dwie szpady”®

Ostatni wers ujawnia, ze idzie o... ,mlodziutki ksiezyc”, przez japonskich ha-
ijinow prezentowany w zupelnie innych odstonach4.
Oto pierwsze linie haiku Ewy Tomaszewskiej:

na pot rozcieta
filizanka z herbata [T 59]

Przeciecie filizanki (znaku relaksu i wyciszenia) na pot? Dzielo szalonego sa-
muraja? Wszystko wyjasnia sie w koncowym wersie: ,ostatni promien”.

72 Oto wspomniane wiersze w tlumaczeniu W. Kotanskiego, cytowane z jego artykutu Japoriski

siedemnastozgtoskowiec haiku (,Poezja” 1975, nr 1, s. 18, 16):

Widze jak wraca Straczek papryki
na galaz kwiat opadly... przydasz mu tylko skrzydta
Zal, ze to motyl... czerwona latka

(A. Moritake) (M. Basho)

Stynny na Zachodzie przywolany tu utwor Moritakego jest w Japonii ,stosunkowo malo popular-
ny” (Sato, op. cit., s. 213). Tymczasem juz 100 lat temu P.-L. Couchoud uznawat go za typowy
przykltad haiku (zob. Y. Shibata, The Influence of Haiku on Rilke. ,Interlitteraria” 1998, nr 3,
s. 337).
78 Pasierb, Haiku zarnowieckie, s. 31.
74 Kreis (op. cit., s. 39) tworzy inny ,bydlecy” obraz ksiezyca, od razu jednak podaje rozwiazanie
zagadki:
pelnia ksiezyca
bawoét zwiniety w kiebek
na pastwisku nieba
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W innym miejscu Tomaszewska szkicuje sielski, cho¢ zaskakujaco dynamicz-
ny, obraz:
dzi$ tulipany
wyrosly spod moich stop [T 23]

To nie przedstawienie ogrodu ani parku. Finalne stowa tekstu brzmia: ,sttu-
czony wazon”.

[ jeszcze dwa przewrotne koncepty Harasymowicza (drugi tworzony jest w ptasz-
czyznie zarowno jezyka, jak i zapisu graficznego”):

Nic nie pada PALAC
sam rosnie Szesc pieter motyli
deszcz na dachu’® chwieje sie

nad trawnikiem?”

Bywa jednak, ze konceptyzm delikatnie sie rozmywa, napiecie miedzy pytaniem
a odpowiedzia jest wowczas bardzo subtelne:

Pod debem czarne Po rozlewisku plynie Blady gos¢ w chacie —
diamenty, oczy kulista 16dka, przez nieszczelna podioge
jeza Gniazdo perkoza zawital powéj

(K. Agams)™8 (K. Agams)”® (W. Frackiewicz)&°

Whbrew powszechnym sadom wiasnie ta metoda, daleka od ostrych paradoksow
i konceptyzowania, okazuje sie blizsza sposobom obrazowania w klasycznych haiku
spokojnie wychwytujacych pozorne niespo6jnosci i niejasnosci:

Pianka z fali i $nieg
to jakby wodne kwiaty
zakwitly znowu

(M. Basho)8!

Koncepty slowno-obrazowe

Liczne polskie haiku zbudowane zostaly na konceptystycznych obrazach, nie bedac
jednak, jak wczesniej oméwione utwory, ,bltyskowymi” zagadkami. Zadanie czytel-
nika to rozpoznanie - a niekiedy wrecz zdeszyfrowanie — przedstawienia. Konceptyzm

75 Interpretacja Michatowskiego (M 138).
Harasymowicz, W Botanicznym wiersze zen, s. 9. Z tekstem tym skontrastowaé¢ mozna stricte
jezykowy koncept (polisemia) Stanczyka (op. cit., s. 17):

Pada

I nie podnosi sie,
Deszcz

77 Harasymowicz, W Botanicznym wiersze zen, s. 5.

78 K. Agams, Chorat kniei. Krakow 1996, s. 21.

7 Ibidem, s. 25.

80 Na stronie: http://serwisy.umecs.lublin.pl/w.frackiewicz/KS.htm (dostep: 27 VII 2011).

81 Haiku (wyd. 2006), s. 198. Wczesny wiersz Basho, charakterystyczny jeszcze dla szkoty Teimon
(ibidem).
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nie plynie wszakze wylacznie z samej ,ikonograficznej” zawartosci wierszy — bywa,
ze sposob wyslowienia gra role réwnie istotna. Popatrzmy:

Na bialym murze
w bialy dzien czarny zarys
biatego ptaka

(L. Engelking)®?

Juz na drugi rzut oka wida¢, iz Engelking Swietnie bawi sie tekstem, proponu-
jac wariacje na temat prostego haikowego ukiadu sensualnego figura-tto. Graficz-
na czystos¢ szkicu skontrastowano z zapetlonym wystowieniem. W krociutkim
wierszu powtarza sie az trzykrotnie przymiotnik ,bialy”, zestawiony antytetycznie
z ,czarnym zarysem” ptaka. Silna kontrastowos¢ plynie takze z operowania instru-
mentacja dZzwiekowa: na ,biatym tle” wiersza ,czarny zarys” wyrdznia sie tez fonicz-
nie (na fraze skladaja sie jedynie stowa tekstu, w ktorych pojawia sie ekspresywne,
drzace ,r"). Miniatura jest przewrotna slowno-obrazowa tamigtéwka - sledzenie
znaczen i rysowanie w myslach prostego (mimo wszystko!) obrazu tak bardzo po-
chlania czytelnika, ze ewentualna ,blyskowa” epifanijnos¢ moze ulecie¢. Dla kon-
trastu - prosty (réwniez ,biaty”) koncept Kreisa:

patrze przez okno
ilez nieba przybylo
razem ze Sniegiem83

Kluczem do licznych interesujacych mnie tu kompozycji jest par excellence
haikowe dostrzeganie mozliwosci zaskakujacego taczenia lub odczytywania zjawisk,
nierzadko zwiazane w przyjmowaniem nieoczywistej, niecodziennej perspektywy
ogladania zwyczajnych zdarzen:

O zmierzchu niebo nocne ekspresy
Zachmurzone komarami uciekaja przed switem
(A. Regulski)8 nieuniknionym

(L. Engelking)®®

W Kkonceptystyczne obrazowanie wprzegane bywaja réwniez metafory silnie
transformujace znaczenia:

zadzwonily wiadra przy studni Twarz miodziutkiej taki mikroskop judasz
staruszka w tradziku kretowisk niezaleznych galerii
zaczyna doic ziemie wysoki Spiew skowronkow toczka i eugleny

(K. Lisowski)86 (J. Gawronski, G 6) (P. Michatowski)®”

Zdarza sie takze, ze haiku jest zapisem pewnej narracji, anegdoty stojacej

82 Engelking, I inne wiersze, s. 90.

83 H.S. Kreis, Jak leci. Krakow 2002, s. 10.

8 A, Regulski, Haiku, czyli zaspiewy wyobrazni. Poznan 2002, s. 29.

85  Engelking, Haiku wtasne i cudze, s. 15.

8 Lisowski, op. cit., s. 23.

87 P. Michatows ki, Mikroswiaty. Haiku ekologiczne. W: Za czarnym wielokropliem. Szczecin 1999,
s. 61 (poza cyklami - porami roku).
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za obrazem czy wrecz — obraz wyjasniajacej. Niekiedy narracja okazuje sie fanta-
styczna:

gory caly czas firanka plasa
za parawanem duchy panien znéw przymierzaja
przymierzaja nowe mgly biate pantofelki

(K. Lisowski) (K. Lisowski)%8

W pierwszym wierszu metaforyczna ,opowies¢” nie zaburza mimetyzmu sen-
sualnego, nie odwraca uwagi od ,takosci” Swiata, w wierszu drugim czytelnik
bardziej obcuje z wywolywanymi przez autora zjawami, nizli dostownie uzmystawia
sobie rzeczywistos¢. Dazenie do konceptystycznej oryginalnosci moze zatem wy-
chodzi¢ poza ramy haiku.

Koncepty jezykowe

Wykorzystywane przez polskich haijinéw koncepty jezykowe zasadzaja sie przede
wszystkim na eksploatowaniu polisemii i eksperymentowaniu na idiomach. Efekty
artystyczne bywaja, naturalnie, rézne.

Oto dwa reprezentatywne przyklady wykorzystania siéw wieloznacznych:

Lagodny brzeg, Przy starym plocie
Zwierciadlo wody wygrzewaja sie kotki
Stluczone pyskiem krowy. wiosennej bazi

(G. Stanczyk)® (T. Huk)*®

Pierwszy wiersz zaskakuje czytelnika. Mowiac o tafli wody, poeta zmyslnie
powraca do podstawowego znaczenia wyrazu ,zwierciadlo” (‘lustro’). Tekst staje sie
synestezyjny: w sielskim krajobrazie stychac¢ ttukaca sie tafle szkta/wody. Na mysl
przychodzi skaczaca do stawu zaba z wiersza Basho - tam réwniez plusk wody
wybrzmiewa glosno i nieonomatopeicznie (ale - jeszcze inaczej niz u Stanczyka).
Drugi utwér przywotalam dla skontrastowania pozornie ekwiwalentnych zabiegow.
Na nic nie zda sie¢ podkreslenie polisemii przez przerzutnie - efekt zaskoczenia jest
naprawde znikomy, gdy odnosimy sie do nieodSwiezonych, banalnych konceptow
(,kotki” — bazie; kotki — ssaki). Nie znaczy to jednak, ze tego, co trywialne, nie da
sie w haiku pomystowo ,odkurzyc¢”:

jezioro ziewa gawron na lampie
tak wezesnie juz harcuja - pod niebem

koty na wierzbie
(H. S. Kreis)?! probuje wykraka¢ $nieg
(B. Brandys)®?

Haikowe wykorzystanie wieloznacznosci opierac sie moze takze na jednoczesne;j
aktualizacji dostownego i symbolicznego sensu wyrazu (np. ,ciemnosci”):

88  Lisowski, op. cit., s. 20, 11.
Stanczyk, op. cit., s. 32.

90 Haiku” 1995, nr 2, s. 9.

Kreis, Strumien zéttego piasku, s. 19.
92 Haiku” 1995, nr 1, s. 14.
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Snieg

pod ta biela

tyle ciemnosci
(marcel)93

Operowanie polisemia niekiedy stuzy réowniez silnej intelektualizacji tekstu:

ramki zieleni
zlizuja deszcz z chodnika
zaszachowane

(P. Michalowski)?*

Michatowski nie tyle wykorzystuje zastana wieloznacznos¢ stow, ile sam ja
kreuje, siegajac do zrodlostowu jednego z uzytych leksemow. Animizowane paski
zieleni zostaly ,zaszachowane”, a zatem: utoZzone w ksztalt szachownicy, i zarazem
znalazly sie w sytuacji bez wyjscia (ich byt ograniczaja betonowe plyty). Tekst wy-
musza jednak raczej prace intelektu niz serca i zmystow. Podobnie zreszta jak
wiersz Urszuli Koziol Alpy, w ktorym istotna role odgrywa parentetycznie zapisany
dwuznaczny imiestow:

pod Sciana nieba
pijany (zawiany) horyzont
runat jak diugi.

(U. Koziol)%

Rozwazmy takze kilka przykladéw haikowego wykorzystania frazeologizmow.
Idiom bywa jednym z wielu elementow stylistycznego nasycenia utworu:

Niebo uchylone nad targowiskiem
mech slonica na powiekach
golebie podkradaja groch

(J. Gawronski, G 24)

Wiersz rozpoczyna sie od ,uchylania” nieba w dos¢ niepoetycznym miejscu na
ziemi. Rozwija sie dalej w rytmie jezykowych i obrazowych zaskoczen - oto sensu-
alny, wieloznaczny, metaforyczny ,mech storica na powiekach” i delikatnie alitera-
cyjna, prosciutka, mimetyczna fraza (,gotebie podkradaja groch™). Stylistyczne
bogactwo nie przy¢miewa ukltadéw sensualnych, przeciwnie, zdaje sie je intensyfi-
kowa¢ i — bardziej niz w prototypowym haiku - zageszczaé. Idiom nie stanowi
centrum tekstu, wlacza sie jednak w kreacje umiejetnie rysowanego, silnie nasy-
conego zmystowo pejzazu.

Przeksztalcony frazeologizm bywa takze jadrem haiku. Oto propozycja Danuty
Wawitow:

9 Na stronie: http://bezsennik.blogspot.com/search?updated-min=2010-01-01T00:00:00%2B01:
00&updated-max=2011-01-01T00:00:00%2B01:00&max-results=50 (dostep: 5 VI 2012).

9 Michatowski, Mikroswiaty, s. 62 (cykl Wiosna).

9% U. Koziot, Alpy. W: Fuga 1955-2010, s. 400 (cykl Pestki deszczu VI, z tomu Wielka pauza,
1996).

9  Wyréznienia przy zastosowaniu pogrubienia i linii ciaglej oraz przerywanej, tu i dalej - B. S.
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ptaki
porannym ¢wierkaniem
wierca dziury w szybach®7

Dowcipny, afirmacyjny wiersz odwotluje sie do potocznego ,wiercenia dziury
w brzuchu”. ,Wiercenie dziury w szybach” Swietnie oddaje intensywnos¢, ciaglosc
i uciazliwos¢ zaokiennych treli. Tylko tyle - i az tyle.

Zdarza si¢ takze, ze wprowadzany do tekstu frazeologizm (bardzo po haikowe-
mu) nie daje sie jednoznacznie interpretowac:

na srodku toréw
calujaca sie para
pierwsza jaskotka

(E. Tomaszewska, T 11)

Czy w wierszu Tomaszewskiej mowa o ptaku przelatujacym nad para ludzi, czy
tez widok zakochanych to ,pierwsza jaskotka” wiosny (zmiany?)? Nie wiadomo.
Wiersz taczy obie interpretacyjne potencje, wpisujac sie swietnie w spektrum ha-
ikowych nieoczywistosci semantycznych?.

Dezautomatyzujace odbiér uzycie frazeologizmow czy przystow czesto takze
wiedzie na haikowe manowce. Licznych przykladéw chybionych, banalnych haiku
dostarcza tworczos¢ Antoniego Regulskiego. Wiersze te ocali¢ moze jedynie lektura
stawiajaca na wydobycie niemal purnonsensowego humoru, pokrewnego temu
znanemu z tekstow Dariusza Brzoski-Brzoskiewicza®. Oto wspomniane haiku
Regulskiego:

Na widok bociana Krecia robota Lato w ogrodzie
Uciekly zaby A ziemia si¢ wzrusza Moj przyjaciel
Po rozum do wody Wpuszcza mnie w maliny!°

Koncepty dzwiekowe

Zaskakujaco niewiele polskich haiku proponuje wyraziste zabiegi na brzmieniach,
stajace sie stylistyczna dominanta wierszy. Czes¢ haikuistow wie z pewnoscia, ze
dos¢ liczne Kklasyczne 17-zgtoskowce operowaly aliteracjami, wykorzystywaly ho-
mofonie, budowaly koncepty semantyczne na uktadach dzwiekowych. By¢ moze,
polscy autorzy nie chca, by gry foniczne przystonily zapis doswiadczenia sensual-
nego, przejely kontrole nad wierszem. W polskich haiku nacechowanych fonosty-
listycznie najczestsze sa, w kazdym razie, delikatne brzmieniowe inkrustacje
w postaci aliteracji inicjalnych i Srodwyrazowych:

Spi salamandra W jasnym pokoju '
W pajeczynie paproci cale stosy twych listow
okruchy stonca. ciemno od liter

(J. Brzozowski)!0! (U. Zybura)!02

97 Haiku” 1995, nr 2, s. 22.

98 Szerzej pisze na ten temat w dalszej czesci szkicu.

99 Zob. B. Sniecikowska, Haiku-blaga czy ,haiku fristajl”? - o twérczoéci Dariusza Brzéski-Brzé-
skiewicza (w druku).

100 Regulski, op. cit., s. 58, 72, 73.

101 J. Brzozowski, E. Ledochowicz, Eédka z papieru. Hailu. Krakéw 1996, s. 52.

102 U. Zybura, Haiku. Kalisz 1998, s:/44.
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Za oknem W kokonie burzy
nadchodzaca burza pochylony
kotuje nad kosciotem nad wiatrakiem wiosel
(J. Gawronski, G 73) (J. Gawronski, G 73)

Zdarza sie - stosunkowo jednak rzadko - Ze nagromadzenie aliteracji i stow
dzwieko- i ruchonasladowczych przywodzi na mysl geste dzwiekowe sieci plecione
przez Juliana Przybosia czy Jana Brzekowskiego!%3. Uktady foniczne nie przyémie-
waja wszakze semantyki — i mimetyzmu sensualnego:

Wiosna rozczesywala Gdy wokot zamiec
koki wierzb wietrznym to szren trzeszczy szurpata
grzebieniem struzyny $niegu
(K. Agams)'04 (S. Zwierzynski)!0®
sierpniowe Zniwa pod ciezkim storicem
wiatr unosi do nieba wzgobrza zboza zniwiarze
zzete zdzbla zyta gna Sniade grzbiety
(E. Tomaszewska, T 39) (J. S. Pasierb)!06

Stosunkowo rzadkie sa zas w wierszach polskich haijinow paronomazje. Uzycie
poliptotonu (w cytowanym wierszu wspartego dokladnym powtérzeniem leksykal-
nym) i pseudoetymologii — szczegélnie w funkcji wierszotworczej - to haikowe wy-
jatki:

pada i pada zapalam Swiatlo
miedzy kropla a kropla w pokoju az ciemno
kropla od ciem

(M. Banaszkiewicz)!97 (M. Banaszkiewicz)!108

Ciekawym kontrapunktem dla praktyk polskich haikuistow moga by¢ dziatania
niektorych zachodnich haijinéw, mniej obawiajacych sie fonostylistycznego ekspe-
rymentu, nierzadko takze korelujacych go z innowacjami wersyfikacyjno-typogra-
ficznymi. Oto tekst Gary’ego Snydera:

How

small birds flit

from bough

to bough to bough

to bough to bough to bough'®

103 Zob. np. B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji polskiego futuryzmu.

Wroclaw 2008, s. 531-540.
104 Agams, Chorat kniei, s. 14. Zob. tez Bash6 (w: Haiku (wyd. 2006), s. 57):

Raz tam raz tu
z wschodnim faluja wiatrem
wierzbowe wlosy

105 3. Zwierzynski, Sylaby na palecie. Haiku. Wstep R. Szybiak. Warszawa 1995, s. 79.

106 pasierb, Haiku zarnowieckie, s. 39.
107 Na stronie: http: //budzenie-jasna.blogspot.com/ (dostep: 4 VI 2012).
108 Na stronie: http://jasna-haiku.blogspot.com/ (dostep: 4 VI 2012).
109 Cyt. za: Johnson, op. cit., s. 214:

Jak

ptaszki przefruwaja
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Gleboko ingerujace w semantyke tekstotworcze zabiegi na brzmieniach moga
jednak bardzo oddali¢ wiersz od haikowego prototypu. To przypadek konceptystycz-
nego, instrumentacyjnego, neologicznego Baiku (zdecydowanie nie haiku) Marii
Cyranowicz:

BAIKU
skulone embrionalnie
udaje wciaz poczwarke
przepotwarzam sie!'°

Naturalnie w wierszu tym nie sama paronomazja przesadza o antyhaikowosci.
Sednem jest semantyka wspoltworzona przez zabiegi instrumentacyjne. Ksztalto-
waniu znaczen przyjrzec sie zatem warto w szerszej perspektywie.

W glab znaczen

W tym miejscu porusze kilka kwestii stricte semantycznych. Rozpoczne od bardzo
istotnej dla haiku zlozonej problematyki niejednoznacznosci, by nastepnie prze-
analizowa¢ delikatne przekroczenia haikowych tabu (erotyzm, Smierc) i wreszcie
- roznorakie odwolania do dalekowschodniej topiki.

Niepewno$¢, niejednoznacznos¢

Istotnym sposobem na ozywienie haiku poza orientalnym gruntem okazuje sie
wykorzystywanie réznego rodzaju niejednoznacznosci. Delikatne, dyskretne roz-
grywanie niepewnosci nie jest naturalnie analogiczne do ,glosnego” konceptyzmu!!!.
Omawiane tu haiku sytuuja sie bardzo blisko swych wschodnich pierwowzoréw
chetnie postugujacych sie niejednoznacznosciami ukrytymi w strukturze jezyka
i poezji oraz — w systemach notacji tekstow.

Przestudiujmy kilka wierszowych przypadkow:

staw bezludna wydma
zmarszczone odbicie slad stép na piasku grzebie
ze sloncem na ramieniu podpis powietrza

(L. Rozmus)!1? (P. Michalowski)!!3

Obrazowe kireji (cezura dzielaca tekst na czastki-obrazy, ktéra uznaje za za-
chodni odpowiednik japoniskiej sylaby / stowa ucinajacego kireji''4) w obu utworach

z galezi
na galaz na gataz
na galaz na gataz na galaz
10 M. Cyranowicz, Baiku. W zb.: Gada!zabié¢? pa(n)tologia neolingwizmu. Nawigacja M. Cyra-
nowicz, P. Koziol. Warszawa 2005, s. 16 (z tomu Neutralizacje).
1 Zob. np. R. L. Tener, Richard Wright’s Haiku: , This Other World”. W zb.: Modernity in East-West
Literary Criticism, s. 149.
112 L. Rozmus, Haiku i sumi-e. ,Haiku” 1995, nr 2, s. 15.
113 Michatowski, Mikroswiaty, s. 63 (cykl Lato).
14 7Zob. np. A. Zutawska-Umeda, O kireji -, sylabie ucinajacej w haiku”. ,Japonica” 1994, nr 2.
Operowanie obrazowymi kireji to bardzo istotny, ale czesto nie dostrzegany element poetyki za-
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wypada po pierwszym wersie, rysujacym tlo dla nieoczywistych wierszowych figur.
W liryku Lidii Rozmus uwage przykuwa fraza ,ze stonncem na ramieniu”, odsylaja-
ca do wyrazenia ,z dusza na ramieniu”. Na ramieniu miewa si¢ takze (juz nieidio-
matycznie) plecak, torbe czy, bardziej basniowo, tobolek badz oswojonego ptaka.
Dzieki konotacjom slowa ,stonce” - i antytetycznie do sensow przywolanego zwiaz-
ku frazeologicznego - ostatni wers haiku odczytujemy jako afirmacyjny, ,silny”,
pozytywny (slorice wydaje sie oswojone albo wrecz ujarzmione przez opisywana
osobe). Eksplikacja obrazu jest oczywiScie nieskomplikowana - storice najprawdo-
podobniej znajduje sie tuz za plecami przegladajacej sie w stawie postaci. Tekst
operuje jeszcze jedna dwuznacznoscia. Jak interpretowac ,zmarszczone odbicie”?
Czy marszczy sie tafla wody? A moze pomarszczona jest twarz przegladajacego sie
w niej czlowieka? Jesli to czlowiek stary, to pelen sily i mocy, skoro... ma stonce
na ramieniu. Mniej prawomocne wydaje sie zobaczenie w ,zmarszczonym obliczu”
- twarzy skrzywionej w grymasie zlosci, b6lu, niedowierzania. Rozmus pozostawia
czytelnikow z wyrazistym, mocnym obrazem i niewyjasnialna semantyczna niepew-
noscia.

Michatowski natomiast po raz kolejny buduje labirynt znaczen. Intryguje juz
inicjalna ,bezludna wydma” — echo zleksykalizowanej ,bezludnej wyspy”. Uwage
przykuwaja aliteracje (,Slad stop na piasku”, ,podpis powietrza”) i sama metafora
ostatniego wersu. Zastanawia wreszcie dwuznacznosé¢ sktadniowa dwoch ostatnich
linijek. Czy to wiatr zasypuje slady stop, czy moze stopy niszcza ztozony na wydmie
wietrzny podpis? Najpewniej to wiatr zaciera ludzkie slady (trudno w roli agensa
obsadzi¢ ,slad stop”, wydma jest zreszta bezludna). Sktadniowa nieoczywistosc
moze mierzi¢, ciekawie koresponduje jednak z nieoczywistosciami haiku. Jest
takze stosunkowo delikatna w poréwnaniu z takim oto ekstremalnym przykladem
wykorzystania niepewnosci skladniowej (podkreslonej dodatkowo przerzutnia):

w kosodrzewinie
Sciezka oko ciagnie gran
wyzej juz biala

(S. Cichowicz)!!®

Na niejednoznacznosciach opieraja sie rowniez niektore haiku Pasierba:

pole jeczmienia
w sloricu lipca grzeje siersé
zlote zwierzatko!16

Utwor ,chwyta” odbiorce dzieki intrygujacej niepewnosci semantycznej oraz
intensywnej, nieoczywistej zmystowosci (uczucie ciepta, niemal dotykalna, zywa
faktura zwierzeco-roslinnej siersci i wreszcie barwa - nazwana na koncu, ale de

chodnich haiku. Kategoria kireji celnie postuguje sie w swoich analizach M. Bartosiak (,Szelest
kwitnacych wisni” w najnowszej poezji polskiej. Korespondencje z klasyczna estetylka japoriska.
W zb.: Nowa poezja polska. Twoérey, tematy, motywy. Red. T. Cieslak, K. Pietrych. Krakow
2009).

15 S Cichowicz, Czy mozna przesadzi¢ kwiat rzepalku? 67 hailu. Warszawa 1997, s. 31.

116 Pasierb, Haiku zarnowieckie, s. 36.
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facto istniejaca juz w pierwszym wersie wprowadzajacym ,pole jeczmienia”). Tekst
daje sie czyta¢ na dwa sposoby — obrazowe kireji wypada wowczas po pierwszym
lub po drugim wersie. ,Lektura metaforyczna” kaze uzna¢ samo ,pole jeczmienia”
- po ktérym w tej interpretacji nastepuje kireji - za ,zlote zwierzatko” wygrzewaja-
ce sie w stonicu. Mozna takze rozdzieli¢ obrazy: oto ,pole jeczmienia”, tlo dla male-
go zwierzecia znajdujacego sie w poblizu.

Prosto, a mimo to intrygujaco niejasno, pisze Joanna Bielska-Krawczyk:

Listopadowy dzien
zimne rece
Wszystkich Swietych!!?

Czyje rece sa zimne? I dlaczego? Czy idzie o dlonie ludzi odwiedzajacych cmen-
tarz — bo, naturalnie, listopadowe dni bywaja niezwykle chtodne? Czy o samych
Swietych, bo przeciez dawno nie zyja (i moze nic nie obchodza ich ludzkie sprawy)?
Innymi stowy - jak bardzo jukstapozycyjny to tekst, gdzie ustawic¢ obrazowe Ikireji:
po pierwszym i po drugim wersie haiku (co sugeruja wielkie litery nazwy swieta)?
Albo tylko po pierwszej linijece? Haiku ,zawieszone” jest na niejednoznacznosci,
ktora staje sie racja jego, niezlego literacko, bytu.

A oto dwa wiersze Kreisa:

zloty pajaczek na Snieznej wydmie
na stygnacej niteczce skrzydlate ziarna lipy
lata oblicza!l® zaloty wazek!1?

Czy w pierwszym utworze idzie o oblicza lata, czy tez o - homofoniczne w formie
tu uzytej - obliczanie lat? Wiersz nie jest zagadka, nie domaga si¢ rozwiazania
pozwalajacego na dopelnienie tekstowego obrazu (i sensu). Dwuznacznos$¢ nie ni-
weluje polisensorycznego, chwytajacego chwile (mimo ze w ostatnim wersie czai sie
perspektywa lat!) obrazu. W drugim haiku jeszcze wiecej niepewnosci - czy ziarna
lipy przypominaja wazki? Czy mamy tu i wazki (dalekie echo straka papryki Basho?),
i wirujace ziarenka unoszace si¢ na dwoéch ,skrzydetkach™? Wreszcie - czemu wy-
dma jest Sniezna? Czy idzie o barwe piasku? A moze jednak trwa zima i fruwajace
nasiona zablakaly sie tu o nietypowej porze?

I kolejny przyklad:

jesien
coraz wiecej

zoltych karteczek
(J. Wnorowski) 120

Wiersz zapowiada sie (az do przedostatniego stowa!) jako bardzo konwencjo-
nalny opis jesieni. Karteczki — zamiast lisci — przenosza wszakze tekst w catkowi-
cie inna plaszczyzne semantyczna. Jesien zaczyna funkcjonowaé jako synonim

07 Haiku” 1995, nr 4, s. 14.

118 Kreis, Strumien zéttego piasku, s. 36.

19 Kreis, Jak leci, s. 76.

120 Na stronie: http://antologia.haiku.pl/node?page=3 (dostep: 7 11 2011).

jan
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starosci, czasu, gdy coraz czesSciej notuje sie ulatujace z pamieci sprawy na samo-
przylepnych zoéttych swistkach. Karteczki moga jednak wciaz by¢ czytane jako
metaforyczne nazwanie lisci, a jesien —jako jesien wiasnie. Niepewnos¢ zatrzymu-
je przy miniaturze, ciekawie tez odswieza skonwencjonalizowana metafore staro-
Sci-jesieni.

Niejednoznacznosci klasycznych haiku nie budzity nigdy watpliwosci co do
ogolnej ,atmosfery” tekstu, jego nastroju i modalnosci'?!. Tego rodzaju zaburzenie
$ledzi¢ mozna natomiast w wierszu Franciszka Habera, pozornie niemal analogicz-
nym do analizowanego utworu Bielskiej-Krawczyk:

Twoj list
listonosz
rece rozgrzewa [H 148]

Czemu listonosz rozgrzewa rece? Bo po prostu jest zimno? Bo skostnialy, do-
tykajac listu? A moze ogrzewa je wlasnie trzymajac w dioniach list pelen cieptych
stow? Nie wiadomo. Sytuacja jest tak niedookreslona, ze wiersz wlasciwie traci
nastroéj — nielatwo stwierdzi¢, czy mowi o radosci, smutku czy o niepokoju. Rzecz
trudno wyobrazalna w klasycznych haiku.

Intymnosc¢, erotyzm

Intymnos¢ i erotyzm to takze istotne pola semantyczne polskich haiku. P6jdzmy
po raz kolejny tropem wierszy Engelkinga:

tam droga mleczna
a tutaj ty w tej budce
telefonicznej!??

Poeta zaskakujaco kadruje obraz: oto budka telefoniczna na tle Drogi Mleczne;j.
Galaktyczna perspektywa zdaje sie pomnaza¢ osamotnienie osoby zamknietej
w malej kabinie i usitujacej nawiaza¢ kontakt z niewidocznym rozméwca. Podmiot
liryezny - ogarniajacy caloksztalt prezentacji, zdolny do przyjecia perspektywy
kosmicznej!'?? - z tkliwoscia pochyla sie nad kims, kto skryt sie w mikroskopijnej
przestrzeni. Tekst wciaga, prowokuje do dociekan (kim jest osoba z budki?, jaka
jest jej relacja z podmiotem wypowiedzi?, czy dzwoni, by zalatwi¢ jedna z codzien-
nych spraw czy moze wiasnie przezywa osobisty dramat?). Klasyczne haiku - mimo
ze istotnie wolno je uzna¢ za mikrodziela otwarte!?* — nie pozostawialy odbiorcy
tak duzego bagazu niejasnosci.

121 Inna rzecz, ze wspélczesny zachodni czytelnik nie zawsze jest w stanie odebra¢ haikowe modalno-

$ci zgodnie z intencja tworcéw (zob. tu np. podrozdziat Smierd).
122 Engelking, Haiku wtasne i cudze, s. 22.
123 Engelking chetnie przyjmuje zreszta taka wszechogarniajaca perspektywe w swych haiku. Zob.
omawiany juz wiersz *** (nocne elspresy...).
Zob. np. K. Lindstroém, A Broad Perspective on Estonian Haiku as Compared to Its Japanese
Origins. ,Studia Humaniora Tartuensia” 2001, nr 2.B.2. Na stronie: http://www.ut.ee/klassik/
sht/2001/lindstroem1_a.html (dostep: 20 1 2012).

124
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W japonskich miniaturach czesto wykorzystywano szeroka perspektywe obej-
mujaca ogromne przestrzenie (i nierzadko takze skontrastowane z nimi drobinki).
Wiersz z budka telefoniczna poprzedzony zostal — w prowokujacym literackie dia-
logi tomiku Hailu wtasne i cudze - wiasnie tekstem Basho proponujacym podobnie
kosmiczny obraz:

morze wzburzone
i wyspa sado w dali

i rzeka niebios
(L. Engelking)'%>

Zaprezentowany w utworze Engelkinga kadr wyrywa z czytelniczych przyzwy-
czajen. To jednak, jak widac¢, nic szczegolnie niezwyklego w Swietle tradycji gatun-
ku. Zdecydowanie bardziej intryguje niedookreslone ,ty”, na ktérym, mimo szerokiej
perspektywy przedstawienia, koncentruje sie¢ spojrzenie podmiotu. Nic sie nie
wyjasnia, wiersz zdaje sie niedopowiedziany, jakby zawieszony w oczekiwaniu na
czasownik doprecyzowujacy przekaz. Chcialoby sie przypomnieé¢ formule, ktorej
uzyl Anatol Stern w jednym z pierwszych polskich tekstow Swiadomie nawiazujacych
do haiku: ,DALEJ NIE MOZNA"!%6 (nie pozwala na to adaptowana z odleglej kultury
forma literacka)!??.

W klasycznych haiku ludzie nie byli czestymi gosémi'28. Cztowiek bywat ano-
nimowa figura w pejzazu, barwna plama na tle pola, gory, sciezki'?. Jesli pojawiat
sie konkretny, spersonalizowany bohater badz odbiorca, okalajaca poetycka mi-
niature proza haibun!'3° nierzadko podsuwata informacje o jego tozsamosci i zwiaz-
kach z poeta. Relacja miedzy bohaterem a podmiotem méwiacym nie budzila zatem
dodatkowych emocji czytelnika. Podmiot odstanial swiat swoich osobistych (choé¢

125 Engelking, Hailku witasne i cudze, s. 22. W przekladach A. Zutawskiej-Umedy (kolejno
w zb.: Haiku (Posl. M. Melanowicz. Wroctaw 1983, s. 200); Haiku (wyd. 2006, s. 157)) i w tlu-
maczeniu angielskim (J. B eichman, Masaoka Shiki. His Life and Works. Boston-Worcester 2002,
s. 39) pojawia sie sama ,Mleczna Droga”:

Morze wzburzone Morze wzburzone Stormy seas
Nad wyspa Sado wyniosta wysoko nad wyspa Sado Stretched across to Sado,
Droga Mleczna Droga Mleczna Milky Way

Zapewne celowo (przez wzglad na planowane sasiedztwo tekstow?) Engelking nie uzy! znanej nam
nazwy wlasnej, ale dostownie przetozy! japonskie ,Amanogawa” (‘rzeka niebios’ - czyli Droga Mlecz-
na). Kotanski (op. cit., s. 14) z kolei zdecydowat sie na ,rzeke gwiazd”.

126 A, Stern, Futuryzje. Warszawa 1919, s. 27.

127 7Zob. B. Sniecikowska, Granice wizualnosci — granice gatunku? Hailku w polskiej poezji mie-
dzywojennej. W zb.: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia. Red. A. Dziadek, W. Bolecki.
Warszawa 2010, s. 238-239.

128 Ueda (Zeami, Bashé, Yeats, Pound, s. 44) nazywa liryke Basho ,bezludzka” (,unhuman’),
kontrastujac te postawe z podejsciem ,nieludzkim” (,inhuman”). Znacznie czesciej ludzie pojawia-
li sie w wierszach Busona, i tu jednak ich ,frekwencja” nie byta imponujaca.

129 Oto reprezentatywny przyktad z Basho (The Complete Haiku, s. 169):

pierwszy Snieg
splowialy plecak
mnicha-wedrowca

130 Haibun to powszechna w Japonii forma taczaca proze (w wielu wypadkach o charakterze dzienni-

ka czy dziennika podrozy) z poezja haiku. Zob. tez przypis 38.
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réwnoczesnie w znacznej mierze powszechnych) doswiadczen sensualnych, zapra-
szal do wspotudzialu w wierszu - nie informowal jednak o relacjach intymnych.
Naturalnie i tu zdarzaly sie wyjatki. Przykladem haiku Basho, zaczerpniete z tomu
haibun, zatytutowanego Z podréznej sakwy, czyli zapiski pielgrzyma:

Twarz rybaczki

ja nade wszystko widze
maki kwitna!3!

W dzienniku mowa tylko o makach przy rybackich chatach. Kim byla rybaczka?
Nie wiadomo. Podobnie w wierszu Engelkinga — niejasna relacja zdecydowanie
wybija sie na pierwszy plan. W obu wypadkach niewykluczony wydaje sie kontekst
szczegolnej, moze nawet erotycznej bliskosci.

Engelking bardzo delikatnie wlacza sie w haikowa dykcje intymnosci. Sugero-
wana tu interpretacje dodatkowo uprawomocnia sama budowa tomu, w ktérym po
raz pierwszy opublikowano wiersz. Wydany w roku 1979 Autobus do hotelu Cytera
to ksiazka wyjatkowo erudycyjna, popis warsztatowych mozliwoSci mtodego poety
(wowczas 24-letniego studenta polonistyki)!32. Tom ukazal sie zaledwie rok po
Haiku-images Stanistawa Grochowiaka, u poczatkéw polskiej fascynacji wschodnia
forma. Wiersze Engelkinga to pierwsze u nas w pelni ,Swiadome siebie” haiku,
bliskie zachodniemu prototypowi gatunku'33, W catym tomie autor balansuje mie-
dzy pastiszem, trawestacja a przekladem!34. Dialogi interkulturowe sa jednocze$nie
bardzo spektakularne (operowanie formami z odleglych uniwersow kulturowych)
i niezmiernie subtelne (miedzykulturowych dyskus;ji nie wyraza sie nigdzie expres-
sis verbis). Intertekstualne tacza nawiazuja sie dzieki samej kompozycji tomu -
poprzez kolejnosé i sasiedztwo zamieszczonych w ksiazce wierszy!3%. Czytelnik

131 Basho, Z podréznej sakwy [...], s. 38.

132 L. Engelking, Autobus do hotelu Cytera. Warszawa 1979. Interesujace dialogi ttumaczonych
przez Engelkinga haiku japoniskich i zachodnich (A. Lowell, R. Wrighta, J. L. Borgesa) oraz wtasnych
haiku polskiego poety Sledzi¢ zas mozna w tomie Haiku wtasne i cudze.

Wydawniczy poczatek polskiego ,haikowania” (publikacja tomow zawierajacych przede wszystkim
wiersze odwolujace sie do haiku) wyznaczaja zatem dwie do dzis intrygujace artystycznie propo-
zycje: powszechnie dostrzezony, dosé szeroko komentowany, dalece przetwarzajacy orientalna
forme tom Haiku-images S. Grochowiaka oraz niepozorny, bliski wyznacznikom obcych poetyk,
intrygujaco intertekstualny Autobus do hotelu Cytera mtodego Engelkinga.

1340 tomiku Engelkinga Autobus do hotelu Cytera na skrzydetkach oktadki tej ksiazki pisze
A. Kosmowski: ,Engelkinga interesuja rézne gatunki poetyckie. Od popularnego w naszej lite-
raturze sonetu [...], poprzez prowansalska sestine [...], az do, pochodzacego z Bliskiego Wschodu,
gazalu [...] 1 japonskiego siedemnastozgloskowca haiku. [...] Autor prébuje zmierzy¢ swoje sily ze
Swiatem dawnych form literackich, z ich stownictwem, frazeologia. Sa to czesto konwencje odlegle
nam juz nie tylko w czasie, ale nawet w przestrzeni, gdyz Engelking chetnie szuka wzorcéw w prze-
bogatym skarbcu kultury azjatyckiej, ktéra nigdy nie znalazta pelniejszego odbicia w naszej lite-
raturze, nie zakorzenila si¢ w Swiadomosci kulturalnej narodu. [...] Dzieki zadziwiajacej erudycji
i jednoczesnie do$¢ sprawnemu warsztatowi poetyckiemu Engelkingowi udalo sie uzyskaé efek-
towne imitacje dokonan starych mistrzow”.

Nie miejsce tu na opisywanie poszczegolnych miedzytekstowych dialogéw w tomiku Engelkinga
(nie wszystkie zreszta sasiadujace pary wierszy taki dialog prowadza). Dosé stwierdzi¢, ze czesto
podstawa nawiazania jest podobny temat, motyw réznie rozwijany w formach o odmiennym zaple-
czu kulturowym.

133
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poszukuje motywacji ttumaczacej zaskakujace i nieprzypadkowe, co widac juz
w pierwszej lekturze, zestawienia. Wiersz *** (Tam droga mleczna...) sasiaduje
z sekstyna TryumfPana. Rozmowa telefoniczna3®, bedaca kunsztownym formalnie
(konsekwentnie stosowana forma prowansalskiej sekstyny) zapisem rozmowy o wy-
raznych konotacjach erotycznych. Zdawac sie moze w pierwszej chwili, ze sekstyna
- niczym wiersze nastepujace po hokku w haikai-no-renga - jest kontynuacja po-
przedniej strofy i Ze przenosi nas do Srodka budki telefonicznej widzianej wezesniej
z zewnatrz. Pierwszy wers brzmi: ,halo stuchaj wiec kto mowi”. Kolejne linijki
okazuja sie jednak bardzo niejasne, zapetlone semantycznie, sktadniowo, interkul-
turowo. Oraz - wyjatkowo niehaikowe:

kiedy driopy syn ja ujrzat

i ustyszal Smiechu strumien

jakze pragnat by sie wplatat

we wlos jego brody gesty

strumien lepiej pocatunki

(L. Engelking)'37

Sygnalizowana w sekstynie relacja erotyczna rzutuje na haiku poprzedzajace
tekst. Co wiecej, zestawienie obu starych form, wtasciwie nie wystepujacych wcze-
Sniej w polskiej poezji, daje zdumiewajacy rezultat. Tylko sekstyna odbierana jest
przez dzisiejszego czytelnika jako kompozycja sztuczna i ,przerafinowana”, wrecz
erudycyjne ¢wiczenie warsztatowe. Haiku — mimo Ze réwniez Scisle wpisane w ry-
gorystyczny uklad wersyfikacyjny - przeciwnie, uzna¢ mozna za prosta, wolna od
konwencji ttamszacych przekaz, forme wyslowienia, Swietnie odpowiadajaca wspot-
czesnym potrzebom.

Engelking to, naturalnie, nie jedyny polski poeta zamykajacy w haiku problemy
miedzyludzkiej intymnosci. Pokazany wczesny przyklad haiku jest probka szcze-
golnie delikatna i wyrafinowana. W nieco zblizony sposéb opisywaé¢ mozna niejed-
noznaczna, ,erotyzujaca” miniature Habera:

Sploszylem stowika
chociaz tyle irysow
nas ostania [H 4]

Tekstowe ,my” to wcale niekoniecznie para ludzi ztaczonych bliska intymna
relacja, ale taka interpretacja nie jest wykluczona. Podobnie w nastepujacych
wierszach — adresaci/bohaterowie nie musza by¢ kochankami, ich obecnos¢ (badz
nieobecnos¢), ktoéra podmiot chlonie zmystowo, wydaje sie jednak w jakims sensie
nacechowana seksualnie:

w czerwonej sukni zza malw lusterko
przez rzepak brnetas z dlonmi w jej doniach pochylone
ukwieconymi blysto i zgasto

(S. Cichowicz)'38 (S. Cichowicz)!39

136 L. Engelking, Tryumf Pana. Rozmowa telefoniczna. W: Autobus do hotelu Cytera, s. 23.
137 Ibidem.

138 Cichowicz, op. cit., s. 13.

139 Ibidem, s. 21 (wiersz dedykowany malarce, Z. Forteckiej).
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W ciemnych norkach twych Zrenic CICHE, STRZELISTE
$pia zlote trzmiele.

Ciche, strzeliste,
(U. Koziot)!40

wezesnojesienne Swiatto
rozbtyslo za oknem.

Tesknie za toba.
(R. Krynicki)!4!

W ,erotyzujacych” haiku pojawiaja sie takze sugestie czytania natury przez
pryzmat ludzkiej seksualnosci badz przeniesienia wiasnych silnych emocji seksu-
alnych na przyrode. Mistrzem tego rodzaju kompozycji jest Haber:

Obejmuje mnie Wcezesnym rankiem Rozplata warkocze
wyniosta sosna w objeciach jeziora potok na jej tydkach
szpilki we wlosach rozchylona trzcina wzburzony

(F. Haber, H 33) (F. Haber, H 41) (F. Haber, H 48)
Twoje uda rozchylone Wygratas wojne pocatunkéw — noc LAs
nad rzeka senna obnazyta piersi wplyneliSmy na ocean trawy Z jaka czuloScia
plusnal deszcz (J. Gawronski, G 6) rozscielita wlosy

(F. Haber, H 95) pod ten ksiezyc mitosci

(J. Harasymowicz) 42

Niekiedy wreszcie ludzka seksualnos¢ w oczywisty sposob przetozona zostaje
na swiat przyrody:

Luk twoich ramion Niepocieszone kocieta

i ostre piersi patrza tak smutno

gorska okolica rézowymi pyszczkami
(F. Haber, H 32) twoje cieple piersi

(J. Gawronski, G 42)

Samo ukazanie zwiazkow intymnych bywa réwniez ciekawa propozycja ,od-
Swiezania” haiku. Nawet jesli punkt wyjScia wydaje sie trywialny:

Siedza objeci
wokolo biega molo
fala za fala

(F. Haber, H 75)

Czytelnik nie ,zawiesza sie” na samej, doS¢ oczywistej, relacji miedzy bohate-
rami ani na landszaftowych konotacjach tekstu. Haiku ocalone zostaje dzieki za-
przegnietej do opisu zakochanych metaforyce oraz — dzieki dezautomatyzacji per-
cepcji zmystowej.

Zdarza sie wreszcie, ze SwiezoS¢, ozywczosc¢ (oraz intymnos¢) wydobywana jest
z najprostszych, niemetaforycznych - i nieprzyrodniczych — ukladéw jukstapozy-
cyjnych:

140U, Koziol, Pestki deszczu VI. W: Fuga 1955-2010, s. 397 (z tomu Wielka pauza, 1996).

141 R, Krynicki, Wiersze wybrane. Krakow 2009, s. 318 (cykl Trzy wiersze tylko dla ciebie, z tomu
Kamien, szron, 2004).

142 J. Harasymowicz, Las. W: Pézne lato, s. 47.
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Zgrzyt tramwaju na petli
inagle tak blisko
do ciebie

(F. Haber, H 31)

Niepisany haikowy zakaz przedstawiania relacji erotycznych expressis verbis
bywa takze tamany w sposob catkowicie otwarty (podobnie jak np. w XX-wiecznym
haiku japoniskim). Posrod wierszy bliskich prototypowi gatunku nie pojawiaja sie
natomiast teksty epatujace ,ostra” erotyka, pornograficzne (a tak okreslane bywa-
ja niektore eksperymenty wspotczesnych japonskich haijinéw, np. Hina S6j6'4%):

Wilgotne wrzosy

tak nieSmiale pod dlonia

jej srom
(F. Haber, H 56)

Poplatat
nasze ciata
zagajnik
(F. Haber, H 102)

kropla wedruje

po twojej piersi

wyrastaja jej palce
(K. Lisowski) 144

Na brzegu rzeki

z namydlona glowa
osobna i naga
sptukuje wlosy

jakze piekne
w matowym blasku
linia ud posladki
plecy i ramiona

(J. Szuber)!45

Smieré

Smier¢ nie jest czestym gosciem w klasycznych haiku. Istnieja jednak przejmujace
japonskie 17-zgloskowce delikatnie, peryfrastycznie opisujace umieranie, przemi-
janie, zalobe. W taki sposob dotyka sie rzeczy ostatecznych takze w haiku Smierci
- wierszach tworzonych przez haijinéw w ostatnich dniach zycia badz zawczasu
specjalnie przygotowanych jako testament liryczny. Przypomnijmy kilka japoniskich
tekstow!46:

Wkrotce zginiecie Chorujac w podrézy — Chtéd scisnat serce:
lecz nie zauwazam tego Nad suchym wrzosowiskiem nadepnalem na grzebien
w waszej piesni - o koniki polne Wedruja sny. mej zmartej zony -

(M. Basho)!4? (M. Basho)!48 (Y. Buson)!4?

143 Zob. Modern Japanese Haiku, s. 16.

144 Lisowski, op. cit., s. 16.

145 J. Szuber, Pochwata mistrzéw Tao. W: Pianie kogutéw. Wiersze wybrane. Krakéw 2008, s. 23.

146 Zob. tez Japanese Death Poems Written by Zen Monks and Hailu Poets on the Verge of Death.
Compiled with an introd. and comentary by Y. Hoffmann. Tokyo - Rutland, Vt. - Singapore
1986. — Japoriskie wiersze $mierci. Przekl., wstep M. Has. Krakéw 2003. - Japoriskie haiku
Smierci. Wstep, rysunki N. Skupniewicz. Krakow 2007.

147 Poezja” 1975, nr 1, s. 37 (przel. A. Krajewski-Bola).

148 Cz. Milosz, Haiku. Krakow 1992, s. 44. O réznych wersjach przekiadu tekstu zob. Snieci-
kowska, Ile méwia najkrétsze wiersze?

1499 Cyt. za: Krynicki, Haikuy, s. 71 (przet. R. Krynicki).
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Bujnos¢ traw latem — Ty, ktorys towit Spada powoli,
jedyny slad czczych dazen wazki, dokadze dzisiaj Pieszczotliwie, na kamien
dawnych rycerzy ode mnies odszed}? Grobowy - listek.

(M. Bash)159 (F. Chiyo-ni)!5! (H. Ransetsu)!52

Klasyczne haiku nie prezentuja nigdy zabijania, agonii czy rozktadu. Jednym
stlowem - nie epatuja fizycznoscia Smierci. Niekiedy bez znajomosci biografii poety,
bez lektury prozatorskich opisow haibun okalajacych haiku badz - bez komentarza
japonisty-,haikologa” nie odnajdziemy w wierszach sladéw umierania. Trudno np.
wnioskowaé¢ z samej lektury nastepujacych miniatur, ze peryfrastycznie opisuja
strate bliskich:

Swiat rosy Mgla - za mgla ksiezyc
tak, swiat jak rosa a ja wszedlem w katuze
ijeszcze i jeszcze zwodne sa drogi

(K. Issa)!53 (K. Issa)!54

Rowniez polskie haiku dos¢ rzadko wprost méwia o Smierci. Nie unikaja jednak
tematyki starosci i przemijania:

LATAWIEC
takim juz stary Nie dojde celu.
porywa mnie latawiec Lecz kwiat ze jest ostatni
a wiezi ziemia motyl tez nie wie.
(W. Jaworski) 155 (E. Ledéchowicz)!56

Zdarzaja si¢ takze wiersze bliskie ,S$ciszonym”, peryfrastycznym, smutno-afir-
macyjnym haikowym opowiesciom o umieraniu. To miniatury odwolujace si¢ do
bardzo réznorodnych pél semantycznych, zaréwno utwory gieboko metaforyczne,
jak i teksty niezwykle ascetyczne stylistycznie. Wiele z nich, m.in. dzieki werbalnej
powsciagliwosci, przejmujaco utrwala chwile zaloby, bolesci, pogodzenia sie ze
strata:

wazka z furkotem Oplakuje meza

upatruje w szuwarach stosownego listka Jej rysy ztagodnialy

na swoj ostatni sen. jak u dziewczynki
(U. Koziol)157 (herkimer)!58

150
151

Kotanski, Japoriski siedemnastozgtoskowiec haiku, s. 15.

Ibidem, s. 16. Tekst jest ,refleksja matki po $mierci nieletniego syna” (ibidem).

152 Z polskich ttumaczen haiku. ,Poezja” 1975, z. 1, s. 26 (przel. B. Richter).

153 D. Keene, World within Walls. T. 2: Japanese Literature of the Pre-Modern Era, 1600-1867. New
York 1999, s. 365 (wiersz napisany po Smierci dziecka poety). Inne polskie przektady tego utworu:
Godzina dzikiej kaczki. Mata antologia poezji japoriskiej. Przet. A. Janta. Wstep J. MiS§. South-
end-on-See 1966, s. 36. - A. W. Watts, Zen w sztuce. W zb.: Buddyzm. Wybor, oprac. J. Sie-
radzan, W. Jaworski, M. Dziwisz. Krakéw 1987 (nie podano nazwiska ttumacza).

Hailcu (wyd. 1983), s. 92 (przet. A. Zutawska-Umeda). Trumaczka wyjasnia w komentarzu
(ibidem), ze to ,Wiersz noworoczny. 13 stycznia 1795 roku Issa dotarl do swiatyni Saimyoji we wsi
Nanba na Shikoku. Mial zamiar odwiedzi¢ przyjaciela swego dawnego mistrza [...]. Po przybyciu
na miejsce Issa dowiedzial sie, ze Sarai umarl pare dni przedtem. Spedzit wiec te noc w zalu, krazac
po ogrodzie”.

155 W. Jaworski, Latawiec. W: Kropla, s. 15.

156 Brzozowski, Ledochowicz, op. cit., s. 45.

157 Koziot, Fuga 1955-2010, s. 396 (z cyklu Pestki deszczu VI, z tomu Wielka pauza, 1996).

158 Na stronie: http: //herkimer.blog.onet.pl/ Haiku-jesienne,2,1D343295981,n (dostep: 6 VI 2012).
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szepczac do siebie
starzec odgarnia z grobu
jesienne liscie

(Robert B. Nowak)!59

Ryjowka
Taka mata
Smieré¢

(E. Wit)161

jak cicho
wsréd opadtych lisci
martwy lisek
(P. Bereza)!63

stary cmentarzyk
wiatr gra
na zardzewialej furtce
(xx [M. Kowal-Tomczak])!6°

Swiezo wydeptana
Sciezka w zawilcach

Pomiedzy grobami
(herkimer)!62

Smier¢ jest ztotym pytem
w smudze Swiatla
sasiadka spodziewa sie dziecka
(J. Gawronski, G 30)

Znaczacy wyjatek w polskim haikowym méwieniu o $mierci stanowi (cytowana

juz w tym podrozdziale) poezja Gawronskiego zamknieta w niewielkiej ksiazeczce
Hailu. Twoérca ten potrafi znakomicie balansowac na granicy haikowego tanatycz-
nego decorum, dotykajac bolesnych wydarzen z historii jednostek i spoteczenstw:

Zmarly za Sciana
niebo upalne
przywiezli wegiel [G 78]

W Jedwabnem
widma spalonych
- cisza wlosy snuje w niebo [G 21]

Milczenie kasa
betonowy podjazd
przechylone niebo

nad prosektorium [G 63]

Krzew tarniny oszroniony
trumienka jak kamien
wpada wprost do pieca [G 68]

Gawronski pozwala sobie takze na drastyczne przekroczenia tabu haiku (agonia,
opis ciat po Smierci):

Poranny przyplyw tlucze topielcem
w spréchniatym falochronie
zbiegowisko glodnych mew [G 71]

Jestem w gnilnej podrézy
u kresu
jeszcze jedna noc [G 48]

czerwie w gnijacym brzuchu
- w bazarowym raju
sprzedaja brata [G 7]

Zdarzaja sie wreszcie u Gawronskiego teksty bardzo silnie metaforyczne, oni-
ryczne, niejasne, ,rozmywajace” sensualny mimetyzm, a przy tym - Smiertelnie
przejmujace:

159 Na stronie: http://haikurobsana.blogspot.com/search?updated-max=2010-12-19T13:29:00%
2B01:00&max-results=50 (dostep: 6 VI 2012).
160 Na stronie: http://poesi-haiku.blogspot.com/search?updated-max=2010-11-23T19:20:00%
2B01:00&max-results=10 (dostep: 6 VI 2012).
161 Na stronie: http: //ernestwithaiku.blox.pl/html (dostep: 13 VI 2012).
162 Na stronie: http:// herkimer.blog.onet.pl/Wiosenne-haiku,2,ID372487812,n (dostep: 8 Il 2012).
163 Na stronie: http://abc.haiku.pl/ (magazyn ,Haiku po Polsku”) (dostep: 7 II 2011). Dotad nie
ttumaczony wiersz Busona (w: Saito, Nelson, op. cit., s. 171) brzmi:
Maly lisek
Co go zdusilo?
Poletko koniczyny.
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Brzask rozsypany po rosie W kiebach drutu kolczastego
w gardziotkach jaskotek poruszenie pisklat
Smier¢ — Smier¢ — Smier¢ [G 11] wiosna i pierwsze perelki krwi [G 40]
Niebo idzie za toba Fartuchy wymazane krwia
waski korytarz kroplowek wyglodniale psy
i zgnieciona gwiazda [G 53] kraza w szklanym deszczu [G 7]

W tym kontekscie przypomniec¢ warto takze Czarne haiku Agaty Tuszynskiej
- wiersze, na ktorych ,zalobna” interpretacje naprowadza tytutowa czern, escha-
tologiczna semantyka czesci uzytych leksemow i znajomosc¢ pewnych watkow
biograficznych (choroba i $mier¢ meza pisarki). Asceza stylistyczna, klarownosé¢
obrazowania ,przyciagaja” teksty ku wzorcom haiku, zarzucany mimetyzm sensu-
alny od prostoty japonskich wierszy-btyskéw oddala:

CZARNE HAIKU CZARNE HAIKU 2
pozwol mi drut kolczasty
tam wejsc¢ broni
przez szczeling w chmurach przy §t¢pu
przez nieuwage w ottarzu do ciebie
przez nieskonczony most drut kolczasty
daj reke z gwiazd'6*

Wielka zas rzadkos¢ posrod polskich tanatycznych haiku stanowia teksty ocie-
rajace sie o groteske — jednym z nielicznych wyjatkow jest oddalony od gatunko-
wego prototypu, turpistyczno-reinkarnacyjny wiersz Stanistawa Zwierzynskiego:

Catuje czotko
gdzie rosnie mech zielony
fruwam jaskotka!6®

Orient

Dalekowschodnia topika traktowana bywa przez polskich haikuistow jako rodzaj
atrakcyjnej, egzotycznej ozdoby wiersza. Takie wykorzystanie elementéw odleglej
kultury nie musi automatycznie wiazac sie¢ z jej banalizacja i uprzedmiotowieniem.
Inkrustacja orientalna moze istotnie ,niewinnie” uatrakcyjnia¢ tekst, szczegélnie
wowcezas gdy uzycie wschodniego motywu okazuje sie delikatnie humorystyczne
i przewrotne:

partia szachow skrzypienie przeset Na niebie

na lysinach staruszkow trzej Japonczycy na moscie Karuzela gwiazd

wisniowe platki przed zamkiem w Trokach. Mocna jest sake
(R. B. Nowak)!66 (E. Tomaszewska, T 71) (A. Regulski)!67

164 A, Tuszynska, Miejsce przy oknie. Warszawa 2003, s. 53, 54.

165 Zwierzynski, op. cit., s. 17.

166 Na stronie: http://haikurobsana.blogspot.com/search?updated-max=2010-12-19T13:29:00%
2B01:00&max-results=50 (dostep: 6 VI 2012).

167 Regulski, op. cit., s. 60.
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Wierszom siegajacym do repozytorium - czy raczej: do rekwizytorni - kultur
Orientu z pewnoscia stuza rowniez dystans i autoironia:

IKEBANA
piec lat trwato uktadanie sie swiatta
zebym mogl zobaczy¢ na Scianie
$lad po szafie

(P. Sobolczyk)!68

Wschodnia topika moze takze niepokoic, jesli pojawi sie w nietypowym kontek-
Scie, pozbawiona najoczywistszych dla ludzi Zachodu konotacji:

POSAG 1 W KWIECIE LOTOSU
Piekace storice I w kwiecie lotosu moga czasem zalegnac sie czerwie
Nad wielkim placem stoi i w kwiecie lotosu
Jak posag Buddy iwnim
(W. Kawinski)!69 (T. Ross)!70

Z kolei ostentacyjna - i stereotypowa - orientalizacja najczesciej ujawnia sztucz-
nos¢ przedstawien dalekich od sensualnie doswiadczanej i btyskowo utrwalanej
rzeczywistosci'”!. Przykladem utwory Janusza Kopcia!”%:

koliber nad bonsai Bangkok

popija sake ida mnisi

trzepot diugich rzes za nimi purpurowa nadzieja
chwila klasztorny $piew

gejsza w kimono nieSmialy uSmiech Buddy
nalewa sake pachna wisnie

Tego rodzaju obrazowanie najlepiej skwitowa¢ innym, humorystycznie orien-
talizujacym, wierszem polskiego haijina:
Cho¢ go nie widziat
uparcie opowiada
o kwiecie wisni
(L. Engelking)'73

Kontynuatorzy czy epigoni?

Omoéwione przypadki ,najprawdziwszych” polskich haiku mieszcza si¢ zasadniczo
w dwoch formulach przedstawionych przez Stanistawa Balbusa — aktywnej konty-

168 P, Sobolczyk, Obstrukcja instugi. Lodz 2014, s. 16.

169 Pismo Literacko-Artystyczne” 1986, z. 6/7, s. 78.

170 Ibidem, s. 91.

171 Zdarzaja sie jednak udane proby - oto przyklad wiersza Hab era, poety-podroznika (H 7):
Wysokie dzwieki
na strunach siamsenu
gaj bambusowy

172 J, Kope¢, Hailu. Krakow 2004, s. 110, 119, 122.

173 Engelking, I inne wiersze, s. 84.
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nuacji dawnych form oraz epigonistwa. O aktywnej kontynuacji pisze badacz (po-
wolujac si¢ na tworczos¢é Jana Kochanowskiego i tradycje antyku, do ktérej poeta

nawiazywal):

W wypadku [...] [Kochanowskiego] mamy do czynieniazaktywna kontynuacja form trady-
cyjnych, z bezkolizyjna ich adaptacja na poczatkowo obcym terenie kulturo-
wym, azarazem- z przystosowujacym przetworzeniem tego terytorium literac-
kiego, na ktore zostaly przeszczepione. Wefekcie powstaja nie tyle repliki, co
kulturowe ekwiwalenty tych form; stwierdzenie ich proweniencji wzmaga jedynie poczu-
cie naturalnej ciaglosci i powinowactwa. Adaptacja formy polega nie tylko na peinej
kulturowej asymilacji wszystkich jej zaktualizowanych elementéw, ale takze na jej przetworzeniu
oraz poszerzeniu mozliwosci semantycznych, w taki jednak sposob, by te
nowe jakosci nie tworzyly kolizyjnych napiec¢ ani wzgledem wspoéiczesnosci,
ani wzgledem tradycji. Modernizacja tradycyjnej formy postepuje w tej sa-
mej mierze, w jakiej modernizujacy ja kontekst odnajduje w tradycji wtasna
tozsamos¢l™,

O epigonstwie zas méwi Balbus nastepujaco!”®:

Forma epigonska redukuje [...] Swiat znaczen, w ktory zostaje przeniesiona; tak czy inaczej powta-
rza tylko, powiela to, co juz powiedziala, objawia sie w tej samej niemal postaci, w jakiej juz sie obja-
wila. Nie rewaloryzuje i nie odsSwieza swej semantyki, ale raczej redukuje ja do
swego rodzaju Sredniej arytmetycznej dwoch odmiennych epok, kultur, stylow. Nie tworzy tez
mimo wszystko charakterystycznych dla stylizacji napie¢, poniewaz niwe-
luje wtasnie to, co w odrebnych systemach kulturowych mogltoby by¢ ich
czynnikiem. Epigonstwu obca jest w istocie diachroniczna perspektywa stylu. Aktualizuje ono
wprawdzie (a raczej podtrzymuje przy zyciu) tradycje literacka, lecz jest to tylko tradycja pogro-
bowco6w. Rytual ponowienia martwej formy bynajmniej jej nie wskrzesza, a wiec tradycja czyni ja
jedynie na pozor. Zatrzymuje w ruchu proces historycznoliteracki, pozorujac jego dynamizacje!7®.

Analizowatam tu mechanizmy tworzenia si¢ polskich aktywnych kontynuacji
tradycji haiku, prawdziwych kulturowych ekwiwalentow tej formy, zderzajac je
z mniej kreatywnymi, zwykle tez mniej udanymi artystycznie miniaturami, ktore
w takiej perspektywie wolno uznac¢ za teksty epigonskie.

Dobre, odkrywcze haiku - . kamyki wrzucone do sadzawki umystu odbiorcy”™7?
- znalez¢ mozna w najrozmaitszych miejscach: w jednym z licznych tomikéw z ,ha-
iku” w tytule (ale rowniez w wielu tomach pozbawionych tego paratekstualnego
drogowskazu), na ktorej$ ze stron internetowych poswieconych gatunkowil78,

174 3, Balbus, Stylizacja i zjawiska pokrewne w procesie historycznoliterackim. ,Pamietnik Literacki”

1983, z. 2, s. 145. Pierwsze podkreslenie pochodzi od autora cytowanej pracy, kolejne - B. S.

175 Badacz powoluje sie na przypadek prozy polskiej lat piecdziesiatych XX stulecia i XIX-wiecznego
realizmu, bedacego dla niej tradycja.

176 Balbus, op. cit., s. 147. Podkresl. B. S.

177 Watts, op. cit., s. 181 (okreslenie opisujace klasyczne haiku).

178 W Internecie trafic mozna na kilka polskich stron WWW stanowiacych swoiste antologie haiku
badz czasopisma po$wiecone tej formie. Zaskakuje jednak, ze stron stricte haikowych nie jest wcale
za duzo. Co wiecej, nazwiska autorow powtarzaja sie na réznych stronach, na wielu znajduja sie
takze linki do blogow i stron poszczegdlnych tworcéw (funkcjonuja tez fora, gdzie autorzy dyskutuja
nad swymi tekstami; to rodzaj amatorskich warsztatow literackich). Mamy zatem do czynienia ze
stosunkowo zamknietym srodowiskiem. Zob. np. pismo internetowe ,Haiku po Polsku” (na stronie:
http: //abe.haiku.pl) wychodzace tylko w latach 2005-2006, blogi haikuistow (spis np. na stronie:
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w zeszytach monograficznego pisma ,Haiku"!7?. Poszukiwania okazuja sie jednak
zmudne i czasochionne. Dobre wiersze gina w morzu haiku - i ,haiku” - operujacych
kiepska metaforyka, ciazacych ku oczywistym puentom, nadto ,bebechowatych”
badz silnie gnomicznych. Jedne z najciekawszych ,prawdziwych” polskich haiku
wyszly spod pior tworcow zawodowo zajmujacych sie badaniem i przekladaniem
poezji: Leszka Engelkinga - literaturoznawcy (piszacego m.in. o haiku'8?) i ttuma-
cza (m.in. zachodnich haiku na jezyk polski oraz tekstéw E. Poundal8!); Piotra
Michatowskiego — autora prac o miniaturach poetyckich (m.in. haiku)!82; Ewy
Tomaszewskiej — redaktorki Antologii polskiego haiku i ttumaczki Antologii hailu
kanadyjskiego'83; Ryszarda Krynickiego!®* - ttumacza japonskich ,haiku mi-
strzow”18%; Wita Jaworskiego - m.in. redaktora ,Pisma Literacko-Artystycznego”
(1983-1990)'86; ponadto uznanych polskich poetow interesujacych sie Orientem,
jak Koziol, Pasierb, Kreis, Polkowski, Lisowski. To zatem haiku doctae, Swiadome
dalekowschodniej przesziosci gatunku i réznorodnosci jego juz zaistnialych euro-
pejskich i amerykanskich wcielen. Trafiaja sie takze ,samorodki” haiku - znako-
mite, Swieze teksty nie firmowane znanym nazwiskiem, rzucone miedzy dziesiatki
wierszy ,takich sobie” czy wrecz — kiepskich artystycznie i wtérnych.

Jak uchwycic¢ to, co najglebiej haikowe, przykuwajace uwage, nie dajace sie
w sposob prosty eksplikowac? Staralam sie te nieuchwytnosci cho¢ na moment
unieruchomi¢ w analizie, opisujac réznorakie od$wiezenia poetyki gatunku, wzma-
gajace (a niekiedy nawet warunkujace) haikowa epifanijnosc.

W grupie utworéw wiernie trzymajacych sie wyznacznikéw formy (traktowanych
tu inwariantnie) znalazly sie i prawdziwe polskie oryginaly haiku, i nie najlepsze
imitacje obcych tekstow. Wszystkie te wiersze okreslam jednak jako haiku, nie
moge bowiem - i nie chce - kwalifikacji gatunkowej czyni¢ réwnoczesnie aksjolo-
giczna.

http://antologia.haiku.pl/). Zob. tez strony: http: //poezja-haiku.webpark.pl (przektady angielsko-
i francuskojezycznych haiku oraz wiersze nadsylane przez polskich autoréw); http: //homohaikus.
blox.pl/html (przekiady klasycznych haiku, linki do stron pokrewnych).

179 Pismo ukazywato sie w latach 1994-1995.

180 Engelking, Srodkowoeuropejskie pustelnie pod bananowcem.

181 Zob. np. Poezje imagistéw. Przel. L. Engelking, A. Szuba. Literatura na Swiecie” 1985, nr 1.
- Haiku poetéw Meksylku. Przel. L. Engelking, K. Rodowska. Jw., 1991, nr 1. - Haiku po-
etéw Stanéw Zjednoczonych i Kanady. Przel. L. Engelking, A. Szuba. Jw. - Hailu - wybor.
Przet. L. Engelking. ,Tytul” 1995, nr 3/4 b.

182 Na prace Michatowskiego powotuje sie w tym szkicu.

183 Zob. Antologia haiku kanadyjskiego. Przel. E. Tomaszewska. Krakow 1993. - Antologia pol-
skiego haiku.

184 O haiku w twérczosci Krynickiego zob. tez Swies§ciak, op. cit.,, s. 163-179. Praca ta zawiera
sporo celnych uwag, moje podstawowe zastrzezenie wobec analiz badaczki dotyczy jednak samego
wyboru rzekomych haiku poety. Wiele utworéw analizowanych przez Swiesciak w tym kontekscie
sytuuje sie bardzo daleko od zachodniego prototypu gatunku.

185 Krynicki, Haiku.

186 To tym istotniejsze, ze w roku 1986 ukazat sie podwojny numer pisma (nr 6/7), poswiecony filo-
zofii i kulturze Wschodu, zawierajacy m.in. haiku polskich poetow.
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Abstract

BEATA SNIECIKOWSKA Institute of Literary Research of the Polish Academy
of Sciences, Warsaw

ORIGINALS OR IMITATIONS? ON “MOST REAL” POLISH HAIKU

The article presents analyses of a numerous group of Polish contemporary poems which are close to
genre determinants of haiku. The key categories of description are sensual mimesis and modern
epiphany. The author pays attention to the traps the poets producing the miniatures inspired by
Japanese 17-syllable poems may fall into, which are, on the one hand, triviality and antitheticality of
compositions, and, on the other hand, excessive (in the perspective of haiku) stylistic richness and
intellectualisation of the pieces. The following parts of the sketch are devoted to the strategies of refresh-
ing the poetics of the genre: defamiliarisation of perception, metaphorisation and conceptism. The
author also focuses on strictly semantic issues: using ambiguity, exploiting oriental topoi, transgress-
ing the taboo of haiku - erotism, death. The final part of the paper provides an answer to the question
whether the authors of “most real” Polish haiku are continuators of Eastern tradition or epigones.
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