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,0! POSAGU KOMANDORA, WEJDZ NARESZCIE ZA MOJ PROG!” -
UWAGI NA TEMAT ,DON JUANA” JANA LECHONIA

»To brechty, by z grobu ktos ruszy¢ sie mogl” - stwierdzit kategorycznie Ambrozjus,
bohater opowiadania Aleksieja Totstoja!, z czym don Juan, niestrudzenie opisywa-
ny przez kolejnych autoréw, bytby gotow sie zgodzic. Nie byt to nowy rys w charak-
terze ,Zwodziciela”; juz w wieku XVII, czyli od momentu narodzin udramatyzowane;j
wersji opowiesci?, przejawial on rownie ostentacyjna ignorancje i pogarde w sto-
sunku do spraw ostatecznych. U Moliera do konca odrzucatl taske i milosierdzie
Boga; u Tirsa de Moliny, plonac w ogniu piekielnym, niespodziewanie zaczal blagac
o mozliwos¢ wyspowiadania sie. Niemniej, mimo tej pozornie istotnej réznicy,
w jednym i drugim dramacie don Juan juz poprzez wczesniejszy fakt zaproszenia
figury nagrobnej (a przy tym ofiary wiasnej zbrodni) na wieczerze zuchwale rzucit
wyzwanie Bogu. Sprowokowany, obrazony posag — uosobienie odwiecznej sprawie-
dliwosci, podjal wyzwanie i przybyl na uczte, udowadniajac tym samym, ze pogla-
dy wyglaszane z taka pewnosScia przez Zwodziciela (i dwa stulecia pozniej przez
Ambrozjusa) nie mialy oparcia w rzeczywistosci.

Dzieje don Juana jeszcze w wiekach XIX i XX stanowily Zrédlo fascynacji i in-
spiracji poetow. W Kwiatach zta Charles’a Baudelaire’a znalazlo sie miejsce dla Don

A. K. Totstoj wopowiadaniu Upior (Przel. T. Chroscielewski. L6dz 1958, s. 25) zamiescil
wierszowana legende o rycerzu Ambrozjusie i Marcie — wiarolomne;j i niejako zainspirowanej po-
stepowaniem Klitajmestry Zonie gospodarza zamku. Wraz ze swym kochankiem Ambrozjusem
Marta uknuta plan zamordowania meza. Rycerz od poczatku bagatelizowat zabobonny, jego zdaniem,
lek przed zemsta zniewazonej ofiary. Niemniej jednak pézniej okazalo sie, ze:

Nad Marta przeklenstwo mezowe grzmi.

Maz przeklat, gdy zlany krwia padat:

.Przepadnij, zla zono! Przepadnij twdj rod!

Ach, biada! Na wieki wam biada!

Niech chu¢ wasza grzeszna przemieni sie w gniew,

Niech babka swej wnuce wypije z zyt krew!”

Pierwszym tworca, ktory zdecydowal sie zaprezentowac literacka wersje historii don Juana, byl
Tirso de Molina, autor Zwodziciela z Sewilli i Kamiennego Goscia (El Burlador de Sevilla y convida-
do de piedra). W wieku XVII wiasna wersje mitu don Juana przedstawili rowniez: Molier (Dom Juan,
ou Le Festin de pierre), G. A. Cicognini (Il convitato di pietra), N. Drouin (Le Festin de pierre, ou Le
Fils criminel), J. Deschamps (Le Festin de pierre, ou le Fils criminel), Rosimond (Le Nouveau Festin
de pierre, ou L’Athée foudroyé) i Th. Shadwell (The Libertine). Powstal rowniez utwor L’ateista ful-
minato nieznanego autora (podaje za: S. M tin ¢ h, Metamorfozy Don Juana. Studia z historii opery
XVIII i XIX wieku. Lublin 2010, s. 20).
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Juana w piekle, podmiot liryczny wiersza Tadeusza Micinskiego pochylal sie nad
mogila tego bohatera (Przy grobie Don Juana Tenorioz 1911 r.), a Bolestaw LeSmian
w 1938 roku napisat utwor [Zbladta twarz Don Zuana, gdy w ulicznym mroku...]3.
Zainteresowanie najslynniejszym uwodzicielem w historii szeroko pojmowanej
kultury i literatury uwidocznilo sie rowniez w twoérczosci poetow z kregu Skaman-
dra. W roku 1930 swiatlo dzienne ujrzaly: wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej Don Juan i Dona Anna oraz przektad z Aleksandra Btoka* autorstwa Jerzego
Lieberta: Kroki Komandora. W roku 1935 Jan Lechon napisat Don Juana.

W kazdej wersji historii don Juana obecnos¢ Kamiennego Goscia - jego glow-
nego antagonisty - jest warunkiem koniecznym, aby postac legendarnego uwodzi-
ciela uzyskata swa pelnie znaczeniowa. Sprzezenie na linii don Juan - Komandor
pozwala wydoby¢ ukryty, wielowymiarowy sens zachodzacych miedzy nimi relacji.
Wbrew pozorom to nie kolejne milosne podboje Zwodziciela stanowily o jego kul-
turowo-antropologicznym fenomenie, lecz spotkania z niezyjacym Komandorem?,
w czasie ktérych uksztattowat si¢ model psychologiczny postaci. Na plan pierwszy
wysunat sie problem egoizmu don Juana, jego pogardy i buntu wobec odwiecznych,
ustalonych praw. Lekcewazacy stosunek do otaczajacej go rzeczywistosci ujawnil
sie juz w kontaktach z kolejnymi zhanbionymi kobietami, jednak dopiero rozmowa
z istota spoza realnego Swiata wydobyla, a nastepnie pozwolila ukazac drzemiaca
w Zwodzicielu pyche. Filozoficzno-teologiczna glebia i sens mitu don Juana obja-
wily sie wiec podczas trzykrotnego zetkniecia si¢ z posagiem. OczywiScie spotkanie
z Komandorem byto konsekwencja niemoralnego postepowania don Juana, ale
w przypadku gdyby opowies¢ o nim ograniczala sie jedynie do opiséw jego kolejnych
milostek, z cala pewnoscia nie zainspirowataby tak wielu tworcéw, zarowno pisarzy,
jak i teoretykow literatury®. Warto zaznaczy¢, ze w przeciwienstwie do mitu don
Juana historie Lovelace’a i Casanovy” nie stworzyly tak silnych, spopularyzowanych
archetypow postaci uwodziciela.

Don Juan, nalezacy do cyklu poetyckiego Jana Lechonia Lutnia po Bekwarku

Wiersz pochodzi z tomu Dziejba lesna. Zob. tez T. Bochenski, Niemozno$é pocieszenia. O wier-
szu ,Zbladta twarz Don Zuana, gdy w ulicznym mroku...” W zb.: Poezje Bolestawa Le$miana. Inter-
pretacje. Red. B. Stelmaszczyk, T. Cieslak. Krakow 2000.

Utwér A. Btoka Szagi Komandora powstal w 1912 roku.

U Tirsa de Moliny (Zwodziciel z Sewilli i Kamienny Gosé) don Juan i Komandor spotykaja sie trzy-
krotnie: po raz pierwszy na cmentarzu, kiedy don Juan zuchwale i szyderczo zaprosit posag na
wieczerze; po raz drugi, gdy Kamienny Gos¢ przybyl na uczte; po raz trzeci — podczas wieczerzy
u Komandora.

Autorow w. XVII wyliczylam w przypisie 2; jesli chodzi o czasy pézZniejsze, na przypomnienie za-
stuguja przede wszystkim N. Porta (libretto do Kamiennego Goscia V. Righiniego i do Don Juana
G. Albertiniego), L. Da Ponte (Don Giovanni), A. Puszkin (Kamienny Gosd), G. G. Byron (Don Juan),
P. Handke (Don Juan (sam o sobie opowiada)), P. Mérimée (Czy$écowe dusze), R. Berwinski (Don
Juan poznanski) i W. Jerofiejew (Noc Walpurgi, albo Kroki Komandora). Jezeli natomiast chodzi
o teoretykow i antropologéw literatury, warto wymieni¢ nazwiska takich autoréw, jak A. Camus,
S. Kierkegaard, G. Gendarme de Bévotte, J. Ortega y Gasset, D. de Rougemont, V. Said Armesto,
K. Pospiszyl, J. Rosset czy I. Watt.

Dzialalnos¢ Casanovy zainspirowala m.in. G. Herlinga-Grudzinskiego (Labirynt Casanovy)
i A. Schnitzlera (Powrét Casanouvy), a takze — do czego powrdce w dalszej czesci artykutu - J. Le-
chonia w Don Juanie. Ponadto A. Japin napisal powies¢ Een schitterend gebrel, przettumaczona
na polski jako Casanova, a w r. 2013 J. Turturro wyrezyserowal film Fading Gigolo (po polsku:



JADWIGA JECZ ,O! posagu Komandora, wejdZ nareszcie za méj prog!” 99

(1942), powstal w 1935 roku, w momencie gdy autor, po opublikowaniu Karmazy-
nowego poematu oraz zbioru Srebrne i czarne, osiagnal pelna dojrzatos¢ poetycka.
Mozna to dostrzec m.in. ,w doskonalej swobodzie w operowaniu Srodkami ekspre-
sji” oraz w bogactwie inwencji®. W obu tomikach ujawnila sie takze dwoistos¢ po-
stawy poetyckiej Lechonia. W wierszach pisanych po roku 1924 (az do wybuchu
wojny) uwidocznily sie cechy charakterystyczne dla utworéw z Karmazynowego
poematu oraz Srebrnego i czarnego: przede wszystkim nawiazuja one (poprzez ty-
tuly, cytaty, aluzje i odwolania do mitu, postaci czy dziel) do wielkich tradycji
kultury®. Don Juan nie stanowi bynajmniej wyjatku.

Skamandryci nie oglosili wlasnego programu i uznali sie wylacznie za ,poetow
dnia dzisiejszego”, co gwarantowalo duzy margines indywidualizmu. To dlatego ich
tworczos¢ - pojmowana jako catos¢ — ma tak bardzo niejednorodny charakter; jest
niespojna wewnetrznie i obnaza rézne postawy artystyczne badz filozoficzne!®,
nawiazujace do rozmaitych tradycji literackich, zwlaszcza do romantyzmu i mo-
dernizmu. Jadwiga Zacharska wymienila m.in. nastepujace cechy wspélne dla
skamandrytéw i modernistow: zmierzajacy do odtworzenia pojedynczego wrazenia
impresjonizm, witalizm oraz bezposrednio wyrazone nastrojowosc i emocjonalnosc!!.
W wierszu Przy grobie Don Juana Tenorio Micinskiego udaje sie odnalez¢ niektore
z wymienionych elementéw!2; Lechon mogt zna¢ ten utwor - tak wiec intuicyjnie
nasuwa sie pytanie o gtéwne zrédlo natchnienia Don Juana. Z drugiej strony na-
tomiast, Zacharska podkreslila takze zainteresowanie skamandrytéw poezja ame-
rykanska i rosyjska!® - co w przypadku tej ostatniej nabiera szczegolnego znacze-
nia'4. W roku 1930 bowiem inny skamandryta - Jerzy Liebert, dokonat przektadu
z Aleksandra Bloka (Kroki Komandora). A pieé lat p6Zniej Lechon napisat Don Juana.
Czy to zbieg okolicznosci?!® Do tego dochodzi kwestia najwazniejsza: jak istotny

Casanova po przejsciach). Lovelace’a natomiast powotal do zycia w polowie XVIII stulecia S. Ri-
chardson w powiesci epistolarnej Clarissa or the History of a Young Lady.
8 R. Loth, wstepw: J. Lechon, Poezje. Oprac. R. Loth. Wroctaw 1990, s. LVI. BN I 256.
9 Zob. ibidem, s. LVIIL.
10 Zob. M. Dabrowski, Lechont w sporze z romantykami. ,Przeglad Humanistyczny” 1980, nr 1,
s. 65. Zob. tez np. J. Stradecki, W kregu Skamandra. Warszawa 1977.
11 J. Zacharska, Skamander. Warszawa 1977, s. 56.
12 Zob. wwierszu T. Micinskiego Przy grobie DonJuana Tenorio (w: Poezje. Gdansk 2000, s. 213)
nastrojowos¢ fragmentu strofy:
Wchodze: tam w krypcie Don Juan hetmani,
ja czytam napis — (na czarnej bezdennej otchlani,
wiatr zawyl, jakby jek -): jestem z ludzi
najgorszy (tu bylo starte), a gromnice
iskrza sie w moje rozptakane lice...
I koncze z zmarlym: niechaj mie nikt nie obudzi!

13 Pomijajac oddziatywanie poezji Bloka, Zacharska (op. cit., s. 42) pisata m.in. o wplywach Briu-
sowa, Balmonta, Siewierianina, Jesienina, Chlebnikowa, Majakowskiego.

14 Zob tez Aluzja literacka. Teoria - interpretacje - konteksty. Red. A. Stoff, A. Skubaczewska-
-Pniewska. Torun 2007. - P. Pochel, Intertekstualne gry w liryce Jana Lechonia i Tadeusza
Rézewicza. Katowice 2012.

15 Wydaje sie jednak, ze nie byl to czysty zbieg okolicznosci (zob. watek dramatu J. Zorrilli Don Juan
Tenorio). A. Kowalczykowa (Zapomniane ttumaczenia. Btok i Lochwicka w przektadach Lecho-
nia. ,Slavia Orientalis” 1962, nr 4, s. 511) przypomniala o przemilczanej i niedocenianej dziedzinie
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wplyw wywarl na Lechonia dramat Don Juan Tenorio autorstwa Joségo Zorrilli,
wystawiony w 1924 roku na deskach warszawskiego Teatru Narodowego. Autor
Karmazynowego poematu widziat te sztuke i recenzowat ja w ,Wiadomosciach Li-
terackich”. Nie szczedzac pochwal, pisal:

Dawno nie bylo w Warszawie takiego Swieta juz nie teatru, ale poezji, jak Don Juan w Teatrze
Narodowym. Z przekladu Mitaszewskiego'® bily ognie i fantastyczne blaski najcudniejszych polskich
stéw, jakby Stowacki rozbil skrzynie swych klejnotow - cale przedstawienie byto olSniewajaca parada
Iymow.

Wegrzyn gral wierszem, nie méwit — ale czul rymami. Miat, dotad stale macony falszem melodra-
matu, najczystszy ton bohaterski; w jego wielkiej grze tragicznej byto tchnienie lepszego swiatal?.

Problem polega jednak na tym, ze gdyby to Don Juan Zorrilli faktycznie okazat
sie gtownym zrodtem natchnienia, wtedy nalezatoby wzia¢ pod uwage zakonczenie
sztuki - tak odmienne od finalu dramatéw Tirsa, Moliera czy Puszkina. Zorrilla nie
skazuje uwodziciela na wieczne potepienie; inspiruje sie tradycja sSredniowieczna,
zgodnie z ktora rozpustnika od nieuchronnosci piekta ratuje milosierdzie Boga,
symbolizowane przez trzymany na piersi relikwiarz. W zakonczeniu Don Juana
Tenorio role relikwiarza wzieta na siebie Inés, ktérej wierna milos¢ zdotala ocali¢
dusze szlachcica. Czy dramat Zorrilli, z finatem tak cukierkowym!® i przedziwnym
(jak na XIX-wieczna wersje historii don Juana), mégtby do tego stopnia zachwycié
poete, aby zdecydowat sie po 11 latach od premiery napisa¢ na ten temat wiersz?

dzialalnosci artystycznej Lechonia - przekladach z literatury rosyjskiej drukowanych w ,Kurierze
Polskim”. Na poczatku lat dwudziestych XX w. autor Karmazynowego poematu przettumaczyl
6 wierszy M. Lochwickiej i 10 utworéw A. Bloka (Starzec, Ztowrogi jest wieczorny chtéd..., Gtos,
Dolor ante lucem, Srebrna noca sierp cierniowy..., Wysoko, w mroku nocy gina doméw dachy...,
Zastuchany w gtos szepczacy..., Sztas przede mna dzisiaj dtugo..., Jak przedtem, tak i teraz wciqz
jestes daleka..., W dni, co minety, blasku niegasnacym...). I chociaz zainteresowanie twoérczoscia
rosyjskiego poety nie byto wsrod skamandrytéw niczym nowym (za prekursora w tej dziedzinie
mozna uzna¢ Tuwima), to jednak wysoce prawdopodobne jest, ze to wtasnie przekiad Lieberta
(Kroki Komandora) obudzit w r. 1935 w Lechoniu dawna fascynacje wierszami Bloka. Z drugiej
strony, inspiracja musiala by¢ wzajemna; analizujac tworczosc Lieberta, wymienia sie nazwiska
dwoch poetow, ktorych dziatalnosé artystyczna stanowila dla niego zZrodio natchnienia: J. Stowac-
kiego i wlasnie Lechonia, od ktérego — o czym pisal P. Nowaczynski (Liebert w polskiej liryce
religijnej. ,Znak” 1971, nr 10, s. 1304) - przejal Liebert niektére motywy i zwroty poetyckie. Poza
tym to przeciez Liebert dokonal drugiego, po Lechoniu, przekltadu Dolor ante lucem Bloka.

16 Autorem drugiego polskiego przekladu dramatu Zorrilli byt A. Lange, ktory przez kilka lat starat
sie o wystawienie sztuki na deskach Teatru Polskiego w rezyserii A. Szyfmana. Kiedy Szyfman
dowiedziat sie o planach rezysera E. Chaberskiego i S. Mitaszewskiego, po 6 latach stagnacji nie-
spodziewanie zwrocil sie do Langego z prosba o przystosowanie tekstu do wymogow sceny. Mozna
tez dodac¢, ze Lange napisal dowcipny wiersz Melancholia Don Juana - Zorrillowskiego dramatu alct
VIII, czyli historia mojego przektadu. Fragmenty utworu zamiescil Mitaszewski w tomie Wspomina-
my. Zob. A. Czabanowska-Wrébel, wstep w: S. Milaszewski, Poezje. Krakow 2008,
s. 16-18. Zob. tez S. Marczak-Oborski, Teatr polski w latach 1918-1965. Cz. 1: Teatry
dramatyczne. Warszawa 1985, s. 21.

17 J. Lechon, ,DonJuan”. W: Cudowny $wiat teatru. Artykuty i recenzje 1916-1962. Zebral, oprac.
S. Kaszynski. Warszawa 1981, s. 320. Sztuke te recenzowal takze S. Zeromski, réwniez wyra-
Zajac sie o niej z uznaniem. Zob. W. i S. Mitaszewscy, Wspominamy. T. 2. Poznan 1939,
s. 71-72.

18 Sam J. Lechon (Dziennik. T. 2. Warszawa 1992, s. 421) wspominal w 1952 r. o malowniczosci,
a przy tym naiwnosci zamystu dramatopisarskiego Zorrilli.
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Mogltby. Nalezy jednak mie¢ w pamieci zakonczenie utworu Lechonia - pointe
skrajnie rézniaca si¢ od koncowej sceny sztuki Zorrilli, w ktorej korzacy sie przed
Mitosierdziem uwodziciel wykrzykuje o ,Bogu don Juana Tenorio”!. Sktaniam sie
ku wnioskom, Ze wiersz Lechonia stanowi kompilacje historii rozpustnika: od mo-
tywu zuchwatlej bezczelnosci don Juana wystawiajacego Boga na probe (Tirso
i Molier), do skruszonego pokutnika, ktory ostatecznie odnosi zwyciestwo nad
pokusami swiata i jako taki ma prawo ,przyozdobi¢ laurami skron”. W drugim
przypadku inspiracja okazalyby sie Czysécowe dusze Prospera Mériméego i Don
Juan Tenorio Zorrilli. Od hiszpanskiego XIX-wiecznego tworcy Lechon zaczerpnat
jeszcze, jak przypuszczam, sformutowanie ,oto czekam twojej kary” - w przyto-
czonym dalej fragmencie autor Karmazynowego poematu wyraznie pisze, iz Zwo-
dziciel czeka na Kamiennego Goscia.

Nie neguje, rzecz jasna, faktu, ze inscenizacja dramatu Zorrilli wywarta na
Lechoniu ogromne wrazenie; gdyby tak nie bylo, najpewniej nie wspominatby jej
jeszcze kilkakrotnie, piszac w Dziennikuw czerwcu 1951, iz wcielajacy sie w postaé
don Juana aktor stworzy! jedyna w ciagu ostatnich 25 lat prawdziwa kreacje tra-
giczna??. Nie napisatby takze rok pozniej:

Don Juan Zorrilli byt arcydzielem sztuki tragicznej, ktéremu réwnego nie widzialem w Zadnym
teatrze. Scena, gdy Don Juan czeka na Posag Komandora - byta wazniejsza, potezniejsza niz wszystkie
Szekspiry - oto tryumf aktora!?!

Sadze jednak, Ze na ksztalt wizji artystycznej Lechonia zlozyly sie fragmenty
co najmniej kilku réznych literackich (i, by¢ moze, muzycznych: Don Juan Straus-
sa i Don Giovanni Mozarta) wersji historii Zwodziciela. W efekcie powstal utwor
niepokojacy i sugestywny - o czym zreszta wiele lat pozniej wspomniat sam poeta?2.

Lechon podjat osobliwa gre z mitem stynnego rozpustnika. Podmiot liryczny
Don Juana zdaje sie wystawia¢ na probe cierpliwo$¢ Boga?3, co znajduje odzwier-

19 J. Zorrilla, DonJuan Tenorio. Madrid 1991, s. 178-179.

20 Lechon, Dziennik, t. 2, s. 154. Owszem, mozna by powiedzie¢, ze poeta wspominat nie sztuke
Zorrilli, ale wystepujacego w niej Wegrzyna, o ktérego Smierci niedawno sie dowiedzial. Niemniej,
gdyby chodzito wytacznie o aktora, najprawdopodobniej wymienitby tu réwniez inne jego role.
Poza tym posta¢ Zwodziciela zdawala sie Lechonia nieustannie niepokoié¢: w liScie do M. Grydzew-
skiego z 21 V 1952 poeta napisal: ,Ale jutro [Ci] go wysle, dziennik, mam nadzieje na przyszly
tydzien, a za dwa - mala, ale wdzieczna kobylke rymowana. Temat... »mmmittos¢é” (M. Gry-
dzewski, J. Lechon, Listy 1923-1956. Oprac., wstep B. Dorosz. T. 2. Warszawa 2006,
s. 37). B. Dorosz w przypisach do Listéw postawila teze, ze chodzi o nigdy nie ukonczona Sere-
nade Don Juana (ibidem, s. 39, przypis 6). Utwor ten miat by¢ w zamysle Lechonia poematem takim
jak np. Grobowiec na Harendzie. 12-wersowy wycinek wiersza zostal opublikowany w ,Wiadomo-
$ciach”; fragment 6w stanowit jak gdyby pointe wywiadu W. Mieczystawskiego przeprowadzonego
z poeta. O pracy nad Serenadq wspominal Lechon jeszcze w latach 1952-1953 (ibidem, s. 222,
przypis 6).

21 Lechon, Dziennik, t. 2, s. 537.

22 W maju 1952 Lechon (ibidem, t. 2, s. 447) zanotowat: ,Dzisiaj po catym dniu nad biurkiem -
jedna zwrotka Serenady Don Juana, ktéra pewno nie zostanie. Jest to fopatologia poetycka, a je-
dyny obraz sugestywny juz byl w moim wierszu Don Juan, wiec mysle, ze tego nie zostawie. Ale
z powrotem do tego wiersza bedzie klopot — bo jestem na razie inny, niz kiedym go zaczynat”.

25 W tym momencie popetnia grzech pychy - glownego narzedzia dziatalnosci szatana - i sprzenie-
wierza sie Boskiemu prawu. W czasie kuszenia na pustyni Jezus, w odpowiedzi na propozycje
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ciedlenie w nastroju wiersza. Prowokacyjne oczekiwanie na widoczny znak Bozej
interwencji stanowi preludium do wygloszenia decydujacych, prawdopodobnie
nawiazujacych do Kochanowskiego??, dwoch ostatnich werséw. Po raz kolejny
mozna w nich dostrzec mistrzostwo Lechonia - autora bodaj najstynniejszych, obok
utworéw Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, point w poezji skamandrytéw. U Lechonia
rzadko kiedy w poczatkach procesu tworczego istnial pomyst catoSciowego opra-
cowania wiersza?®. Wielokrotnie zaczynat pisa¢ od konca, pointujac w formie
uogoblnien i akcentujac paradoks niektorych sformulowan. Pojawiaja sie tez finaly
zaskakujace; niespodziewane pointy akcji przedstawionych w utworze?6. Wartosé
artystyczna Mochnackiego, Pitsudskiego, Ducha na seansie czy Herostratesa byla-
by nieporéwnywalnie mniejsza, gdyby nie kapitalne zakonczenia. Niespodziewany
zwrot akcji moze zawies¢ oczekiwania, a czesto takze im zaprzeczyc. Nie od razu
da sie pozna¢ sens ukryty w finale wiersza; pointa gra na emocjach odbiorcy, bywa
tajemnicza, zagadkowa, wieloznaczna i niepokojaca?’.

Ciezki braz po nocy dzwoni,
Gtucho chrzeszcza miecz i kask:
Niepotrzebny Colleoni

Przez miesieczny wjezdza blask.

Stoje w oknie i laurami

Na ten wieczor zdobie skron.
Uciekajcie! Cien za wami
Wyciagnieta wznosi dion!

Kto to krzyknatl: ,Juz jest pora!”
Swieca zgasta, slycha¢ stuk.

O! posagu Komandora,

Wejdz nareszcie za m6j prog!

Ponad wino, dzwiek gitary
Wole plaszcza twego gest.
Oto czekam twojej kary,
Abym wiedzial, zes ty jest®8.

Podmiot liryczny, reprezentowany przez stypizowana (wymuszona przez sytuacje
komunikacyjna) posta¢ buntownika, calym soba wyraza zdecydowany protest. Jest
Buntownikiem Prowokujacym i Buntownikiem Oczekujacym, z tym zastrzezeniem,
ze jego sprzeciw, mimo iz bezposrednio wyrasta z sytuacji dialogu z uwodzicielami
wczesniejszych epok, zostaje jednoznacznie ukierunkowany. Odbiorca monologu
lirycznego jest Bog — i to On ma udowodni¢ swoja obecnos¢; najlepiej w sposob

zlego ducha, zeby rzucit sie w przepasc¢, odparl: ,Nie bedziesz wystawial na probe Pana, Boga
swego” (Lk 4, 12).

24 Jest to tym bardziej prawdopodobne, iz w innym utworze J. Lechonia, Lutni po Bekwarku
z 1936 1. (pierwodruk w ,Gazecie Polskiej”), pojawiaja sie czytelne aluzje do fraszki Kochanowskie-
go O gospodyniej (,Nie kazdy wezmie po Bekwarku lutnie;j”).

25 Zob. J. Sawicka, Lechort zmeczony. ,Wiez” 1986, nr 10, s. 80.

26 Zob. J. Kwiatkowski, Felieton poetycki. ,Tworczos¢” 1976, nr 5, s. 134.

27 Zob. ibidem.

28 J. Lechon, DondJuan. W: Poezje, s. 57.
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rownie spektakularny jak w Balladynie. U Lechonia podmiot liryczny, utozsamiany
w tym momencie z don Juanem, buntuje si¢ wytacznie przeciwko brakowi
dowodu na istnienie Boga, i to Boga pojmowanego w kategoriach odwiecz-
nej sprawiedliwosci; nie buntuje sie natomiast - jak zwykl czyni¢ uwodziciel z XVII,
XVIII i XIX wieku - przeciwko ustalonym normom spoleczno-moralnym, nakazu-
jacym m.in. monogamie. Ale konsekwencje dzialan don Juana sa w jednym i dru-
gim przypadku de facto takie same. Zaréwno bowiem u autoréw wczesniejszych,
jak tezu Lechonia, sprzeciw don Juana wyzwala sprzeciw Koman-
dora, a dokladniej — ukazuje bunt Kamiennego Goscia przeciwko ogromowi prze-
winy antagonisty.

Przedstawiony w wieku XVII (a takze dwa stulecia p6zZniej) problem sprzeciwu
ozywionego posagu mozna analizowac z trzech perspektyw.

Po pierwsze, Komandor byl wyrazicielem buntu zhanbionych kobiet, a przy tym
emanacja protestu upokorzonych mezczyzn. Uosobieniem zemsty stala sie natomiast
kamienna figura nagrobna zamordowanego przez don Juana szlachcica. Mozna
zasugerowac stwierdzenie, iz dopiero zabojstwo ojca/meza protagonistki?® sktoni-
to Niebiosado bezposredniej interwencji. Postepowanie don Juana w stosun-
ku do kobiet nie wyzwolilo tak gwaltownej reakcji i stanowilo posrednia przy-
czyne przybycia Komandora.

Po drugie, ozywiony posag byl uosobieniem buntu wobec obrazy Boga. Ko-
mandor protestowal przeciwko ostentacyjnemu lekcewazeniu ustanowionych przez
Niebiosa praw, zwlaszcza za$ przeciwko zuchwalemu odrzuceniu laski mito-
sierdzia3°.

Po trzecie wreszcie, bunt Komandora nalezy postrzega¢ w kategorii buntu
martwej — skrajnie nieruchomej — materii, co w przypadku dramatow z XVII wieku
nabiera szczegélnego znaczenia. Wtedy to bowiem problem ruchu znajduje sie
w centrum zainteresowania naukowcow, czego dowodza chociazby eksperymenty
i badania Keplera, Galileusza oraz Harveya. I oto w tym samym stuleciu w dra-
matach o Zwodzicielu, w odpowiedzi na lekcewazacy stosunek don Juana do
otaczajacego go Swiata, Kamienny Go$¢ w rownie ostentacyjny sposob obala pra-
wa natury.

W Don Juanie Lechonia problem buntu Kamiennego Goscia nie stwarza tak
rozleglych mozliwosci interpretacyjnych. Komandor przybywa w odpowiedzi na
prowokacyjne ,Abym wiedzial, zeS ty jest”. To ta prowokacja wywotuje zdecydowa-
ny protest przybysza z zaswiatow przeciwko zarozumialemu niedowiarstwu don
Juana. Komandor musi sie pojawi¢, aby uniemozliwi¢c mu oznajmienie - jeszcze
przed Nietzschem - ze ,Bog umart™®!. Echa spotkania, a nastepnie uczty z kamie-

29 W zaleznosci od wersji - Komandor / Don Gonzalo jest ojcem (Tirso de Molina) lub mezem (Puszkin)
dziewczyny.

30 Don Juan w dramacie Moliera (Don Juan, czyli Kamienny Go$é. Przel. T. Boy-Zelenski.
Krakow 2003, akt V, sc. 5) sprzeciwil sie, zuchwale odrzucajac propozycje Widma: ,nic w Swiecie
nie zdola przeja¢ mnie obawa [...], niech sie dzieje, co chce; nie bedzie powiedziane, zem byl zdol-
ny sie ukorzy¢ [...]”. W Zwodzicielu z Sewilli i Kamiennym Gosciu Tirsa don Juan w koncu prosi
o sprowadzenie ksiedza, ale jest zbyt p6zno: ,Juz za pézno, don Juanie” (akt III).

31 D. de Rougemont w eseju Don Juan (w: Mity o mitosci. Przet. M. Zurowska. Warszawa
2002, s. 84) napisal: ,W zyciu Don Juana godzina prawdy jest zaproszenie Komandora na wiecze-
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niem z XVII-, XVIII- i XIX-wiecznych dramatow pobrzmiewaja w Don Juanie w okrzy-
ku ,Juz jest pora!” Oto nadszedl czas, aby kamien udowodnil swoja, a przede
wszystkim Boska, jak na ironie - Zywa, obecnos¢. I rzeczywiscie, Komandor réwniez
przybywa o czasie: dokladnie na wieczerze. Spelnia obietnice, aby prawu odwiecz-
nej sprawiedliwosci mogtlo sta¢ sie zadosc.

W jezyku poetyckim Lechonia pobrzmiewaja echa polemiki z tekstami dawniej-
szych autorow, a ponadto w Don Juanie unaocznia sie¢ charakterystyczne dla jego
tworczosci sieganie po liryke maski — metode zastosowana po raz pierwszy w He-
rostratesie ze zbioru Karmazynowy poemat. Wowczas zapoczatkowany zostal ko-
rowod postaci historycznych i literackich, obecnych w catej pozniejszej dziatalnosci
artystycznej poety. Sa to postacie, ktéorym udzielono glosu w lirycznej wypowiedzi,
m.in. Pan Twardowski, Jan Potocki, Jan Kazimierz, Edyp czy wtasnie don Juan32.
Pisat Hutnikiewicz:

Czyjas osobowosc¢ tworcza, czyjes dzielo stawaly sie tylko maska wiasnego ,ja” poety. Bylo to jak-
by odczytywanie w zawilych liniach cudzego losu sladéw wiasnej drogi. Snuly sie ustawicznie poprzez
strofy Lechonia literackie postacie, imiona znane z powiesci, wierszy i dramatow, poniewaz geniusz
poetow wiozyt w te nierealne widma ludzkie prawdziwe serce33.

Joanna Kisielowa stwierdzila, ze przywolani z nazwiska bohaterowie odgrywa-
ja role podwoéjna; z jednej strony, tworza plaszczyzne, w ktorej obrebie mozliwe
staje sie porozumienie miedzy nadawca a odbiorca. Z drugiej natomiast - liryka
maski stanowi dla poety pretekst do postawienia, za pomoca przymierzania kolej-
nych masek, pytan dotyczacych wtasnej tozsamosci. Lechon teatralizowal®* sztuke
i rzeczywistos$¢; automistyfikowal zycie osobiste oraz autorezyserowal stylizacje
pisarskie i cechy osobowe, czemu dat wyraz m.in. juz na emigracji, przechadzajac

rze! Ot6z Bog milczy. Nie podejmuje wyzwania. Nietzsche czeka posréd pustynnej nocy pychy.
Nastaje swit. Znowu jest to Swit ziemski. Nikt nie przemoéwil. Bog umarl!” (Jednakze ostatecznie
przemowit — poprzez kamienne usta Komandora podczas nastepnego spotkania.) Zob. tez D. de
Rougemont, DonJuaniSade. W: Mitos¢ a Swiat kultury zachodniej. Przet. L. Eustachiewicz.
Wyd. 2. Warszawa 1999, s. 175-178.

32 Zob. J. Kisielowa, Retoryka i melancholia. O poezji Jana Lechonia. Katowice 2001, s. 65.

33 A Hutnikiewicz, Zycie i $mieré poety. O twoérczosci Jana Lechonia. W: Portrety i szkice literac-
kie. Warszawa 1976, s. 160-161.

34 Na temat mitosci Lechonia do teatru najuczciwiej pisat on sam w publicystyce, recenzjach i przede
wszystkim w Dzienniku. Niemniej warto przytoczy¢ opinie innych, np. aktora i rezysera Z. Kar-
pinskiego (Lechonjako aktor. W zb.: Wspomnienia o Janie Lechoniu. Zebral, oprac. P. Kadzie-
la. Warszawa 2006, s. 252-253): ,Lechon byt urzeczony teatrem. Wydaje sie, ze poza poezja byt
on jego najwiekszym umilowaniem. Jeszcze za czasoéw studenckich pisywat recenzje, walczyt z pa-
sja na tamach pisma »Teatr« ze sztampa, dulszczyzna, brakiem gustu, panoszacymi sie w 6wczesnych
warszawskich teatrach [...]”. Fascynacje Lechonia teatrem omawial rowniez S. Kaszynski
(Krytyka teatralna Lechonia. ,Dialog” 1979, nr 7, s. 102): ,hipnotyzowala go zreszta [ta dziedzina
sztuki| przez cale zycie. Poezja byla jego podniostym powolaniem, w jej dziejach, nie tylko najnow-
szych, utrwalil juz swoje imie. Teatr natomiast byt spontaniczna i czula namietnoscia, wciaz od-
zywajaca sie w rozmaity sposob na kartach jego pozateatralnej tworczosci, w wierszach, listach,
w zapiskach Dziennika”. Zob. tez Lechon, Cudowny Swiat teatru. Nawiasem mowiac, w 1916 r.
na deskach warszawskiej Pomaranczarni, wystawiono (niestety, nie ogloszony drukiem) ,nokturn
dramatyczny” W patacu Stanistawa Augusta autorstwa J. Lechonia - sztuke, w ktorej zagrali
dJ. Leszczynskiid. Wegrzyn. Zob. W. Luk sz o, Debiut poetyckiJana Lechonia. ,Prace Polonistycz-
ne” 1970, s. 203.
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sie po Nowym Jorku w czarnym plaszczu wystylizowanym na peleryne hiszpan-
skiego hidalga3, a zarazem poety romantycznego®®. ,Kostiumy i maski oznaczaly
zaréwno elementy bardzo zewnetrzne, jak i bardzo zlozone role” — pisala Jadwiga
Sawicka®’, a Tymon Terlecki, analizujac pdzniejsze problemy psychiczne poety,
postuzyl sie metafora przeciwienstwa Zwodziciela i Kamiennego Goscia:

[...] Lechon zyt w ogrodzie udrek. Sam byl swoim demonem. Sam byl ofiara i oprawca, czujaca
tkanka i zimnym, bezlitosnym narzedziem. [...] Don Juan, Leporello i Komandor, zamknieci w jednej
duszy, skazani na torture jednoczesnej, ciagtej obecnoscis8.

A Aleksander Janta dodawat:

Pod maska swoich chichotéw chowal smutek i meke swoich porachunkow z przeznaczeniem. Byt
czlowiekiem wierzacym zaréwno w Boga, jak w Szatana, Swiadomym metafizycznie toczacej sie w nim
walki Dobra i Zta, istnienia wokoto duch6w i demonow®.

Czarny, hiszpanski plaszcz, wspomniany w artykule Sawickiej, uwiecznit Lechon
w 1955 roku w Eryniach?®, po raz kolejny nawiazujac wowczas do postaci legen-
darnego uwodziciela:

Cho¢ wszystkie razem brzekly gitary Grenady,

Ja jeden w czarnym plaszczu przechodzitem blady
I wéréd masek tanczacych szediem w gaj oliwny,
Styszac tylko za soba: ,Co za cztowiek dziwny!™!

Stylizujac si¢ na don Juana - poete romantycznego, autor Karmazynowego
poematu wcielal w zycie teorie dotyczaca wielosci masek. Kisielowa konstatowala:

Fakt, Ze tak wiele z nich [tj. masek] pasuje — budzi niepokéj. Oznacza¢ moze bowiem albo bogactwo
osobowosci autora, albo jej wieczna niedojrzatosé, swoista bezksztaitnosé, proteuszowa czy raczej -
aktorska nature. Ta druga rola wskazuje na ,egzystencjalny” horyzont poetyckiej propozycji Lechonia.

35 Tak tez Lechonia zapamietat P. Hertz (Lechori w czarnym palcie. W zb.: Wspomnienia o Janie
Lechoniu, s. 276):
»Mial na sobie czarne palto z czarnym, aksamitnym kolnierzem, szedl, drobiac krok, nieco bokiem,
mowil ochryple, glebokim glosem, Smiat sie, jak gdyby do wewnatrz, duszac sie, a zarazem wyda-
jac z siebie co kilka chwil jakie$ triumfalne rzenie. [...]
Pozostalo mi po Lechoniu nade wszystko wspomnienie owego czarnego palta, w ktorym wygladat
raczej jak zalobnik niz jak dyplomata, za ktérego tak pragnat uchodzi¢, a utkwito we mnie z taka
moca dlatego, ze kiedy widzialem go po raz ostatni, w Paryzu, noca, miat je znowu na sobie [...]".
Podobnie pisat o Lechoniu A. Janta (,0 dwa palce od serca czutem sepa szpony...” Przyczynelk
do nowojorskich dziejow zycia i $mierci Lechonia. W zb.: jw., s. 226): ,W ostatnich latach chodzit
w czarnym kapeluszu i czarnym palcie z bialym szalem, zalobny, uroczysty i jak ptak posepny,
upozowany zreszta nie tylko strojem, ale sercem na romantycznego poete, ktérym byl [w] najbardziej
zywym i z wspélczesnoscia zwiazanym znaczeniu”.

36 Zob. Sawicka, op. cit., s. 85-86.

87 Ibidem.

38 T. Terlecki, Dwa profile Jana Lechonia. W zb.: Wspomnienia o Janie Lechoniu, s. 172.

39 Janta, loc. cit.

40 Pierwodruk Eryniiukazat sie w numerze 11 ,Wiadomosci” (Londyn) z 1955 roku. Podaje za: R. Loth,
komentarz w: Lechon, Poezje, s. 188.

4l J. Lechon, Erynie. W: Poezje, s. 190. Jest to aluzja do spektaklu Don Juan z 1924 r. w rezyserii
E. Chaberskiego; wroli tytulowej wystapit J. Wegrzyn.
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Dzieki swej podwdjnej funkcji biblioteka stanowi punkt przeciecia sie dwoch pozornie nie przystajacych
do siebie planow - retorycznego i egzystencjalnego??.

Wybor okreslonej maski, czyli akt podporzadkowania sie regutom i Swiadome-
go ksztaltowania wlasnej osobowosci, traktowat Lechon w kategoriach uczestnictwa
w kulturze, czyli procesu przezwyciezania naturalnych sktonnosci czlowieka3.
Wedlug Wojciecha Wyskiela wzorce, zgodnie z ktorymi ksztaltuje sie osobowoS¢,
moga obowiazywac¢ w wezszym badz szerszym zakresie. Najbardziej uniwersalne
sa te, ktore jednocza cata kulture Europy, gdyz to wlasnie one przesadzaja o isto-
cie czlowieczenstwa. Najwazniejsza role odgrywaja natomiast najogolniejsze zasady
etyczno-estetyczne**. Europejska opowies¢ o don Juanie i Komandorze idealnie —
jak sadze — wpisuje sie w ustalone kryteria.

W wierszu Lechonia nastapilo zderzenie dwoch postaci-symboli, czyli don Ju-
ana i Giovanniego Giacoma Casanovy. Nawiazanie do posagu kondotiera Bartolo-
mea Colleoniego, wspomnianego w Pamietnikach Casanovy, nie pozostawia zludzen
co do intencji poety. Podczas pobytu w Wenecji Casanova zawarl - po raz kolejny
- milosna znajomos¢ ze spotkana przypadkowo kobieta. Tajemnicza C.C. okreslila
pore schadzki, Casanova zas doprecyzowat szczegoly spotkania:

- [...] Powiedz mi wiec, moj drogi, gdzie bedziesz na mnie czekat jutro, w dwie godziny po zachodzie
stonca.

- Czy nie moglibySmy sie spotka¢ u ciebie w casino?

- Nie, bo m6j kochanek sam odwiezie mnie do Wenecji.

[...]
- Bede czekat na placu Swietego Jana i Swietego Pawla, za posagiem Bartlomieja z Bergamo.
- Widziatam ten plac i posag Colleoniego tylko na rycinach, ale to wystarczy. Przybede na pewno...

Posag autorstwa Andrei del Verrocchio pochodzi z XV wieku i zostal wykonany
z brazu. Colleoniego, odzianego w zbroje i helm, przedstawiono w dumnej pozie,
idealnie wyprostowanego na konskim grzbiecie. Mimo to Casanova nie poswiecil
mu zbyt wiele uwagi (mimochodem wspominajac jedynie, Ze jest piekny), traktowat
go w kategoriach stricte uzytkowych - byt posagiem zainteresowany wylacznie jako
punktem orientacyjnym wskazujacym umowione miejsce spotkania. Czekal wiec
na ukochana, ktéra przybyta doktadnie o czasie i zaskoczyta Casanove kostiumem
oraz wenecka maska?®. Kilka dni pozniej, w trakcie balu maskowego, kochankowie
spotkali sie ponownie; tyle Ze tym razem to Casanova wystapil w przebraniu. A po
zakonczeniu zabawy, po zdjeciu z twarzy maski pierrota, ustyszat: ,To mogtes by¢
tylko ty. Milo$¢ mi to podszepneta™?.

42 Kisielowa, op. cit., s. 65-66.

43 Zob. W. Wyskiel, Kregi wygnania. Jan Lechori na obczyznie. Krakow 1988, s. 93.

4 Wyskiel (ibidem) zwrocit uwage na zaciekle ataki Lechonia na Gombrowiczowska koncepcje
dotyczaca kultur prowincjonalnych, a takze podkreslil krytyke kulturowego nasladownictwa.

45 G. G. Casanova, Pamietniki. Przekt., wybor, wstep T. Evert. Warszawa 1961, s. 115.

46 Zob. ibidem, s. 116: ,Punktualnie w ustalonym czasie ujrzatem gondole o dwoch wiostach. Ledwie
przybita do brzegu, wysiadla z niej maska. Powiedziata co$ gondolierowi stojacemu na dziobie i ru-
szyla w strone posagu, a z kazdym jej krokiem serce bilo mi coraz radosniej. [...] Tymczasem maska
obeszia cokol posagu i przyjaznie wyciagnawszy reke zblizyla sie do mnie: poznalem ukochana”.

47 Ibidem, s. 127.
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Poetyckie skonfrontowanie historii don Juana i Casanovy zasadniczo poszerza
mozliwosci interpretowania wiersza, a przy tym pod znakiem zapytania stawia
status Komandora. U Lechonia Kamienny Gos¢ sygnalizuje wprawdzie swa obecnosé
poprzez gest wzniesionej dloni i charakterystyczny stukot krokéw, niemniej mowa
jest takze o ,chrzeszczacym mieczu i kasku”, podczas gdy dawniejsi autorzy zasad-
niczo nie wspominali o rzekomym fakcie posiadania przez Komandora broni. Po-
nadto w Don Juanie pada wyrazne stwierdzenie, iz zjawa ,wjezdza”, natomiast
Komandor poprzednich epok po prostu ,wchodzil”/,przybywal”. Wreszcie - cien
u Lechonia ,wznosi diori”, we wezesSniejszych zas wersjach mitu nie ma mowy o tego
typu powitaniu: Komandor, w odpowiedzi na zaproszenie don Juana, wygltaszat
jedynie slynne ,przyszedlem na wezwanie” / ,zaprosites mnie, wiec przyszediem™S.

Fakt przywolania z nazwiska slynnego kondotiera nakazuje postrzega¢ goscia
z zaSwiatow — pod wzgledem ontologicznym - jako ozywiona, wenecka rzezbe z bra-
zu. Niemniej podmiot liryczny tylko poczatkowo okresla posag mianem Colleoniego,
aby zaledwie chwile p6Zniej nazwac go Komandorem. W wierszu Lechonia postacie
czterech bohaterow literackich i pozaliterackich zostaly zestawione na zasadzie
symetrii: don Juan - posag Komandora; Casanova - posag Colleoniego. Czasami
jednak sylwetki wloskiego i hiszpanskiego uwodziciela wzajemnie sie przenikaja,
aby w najbardziej nieoczekiwanym momencie na powrot przyoblec sie¢ w kostium
hiszpanskiego XVII-wiecznego hidalga lub XVIII-wiecznego weneckiego podréznika
i autora pamietnikow.

Ciekawych trop6éw interpretacyjnych dostarczaja dwa pierwsze wersy drugiej
strofy, gdy niejasne jest, ktorego z bohateréw kultury nalezy utozsamia¢ z podmio-
tem lirycznym. Pomocna wydaje sie proba zinterpretowania symboliki lauru. Z jed-
nej strony bowiem, wieniec z wawrzynu (laurus), poSwieconego Apollinowi krzewu,
jest odwiecznym symbolem triumfu i jako taki stuzyt do dekorowania glow zwyciez-
cow na rzymskich i greckich arenach sportowych oraz na turniejach Spiewaczych.
Poglad, iz to wlasnie Casanova miatby nim ,zdobi¢ skron”, znajduje oparcie w tra-
dycji - to on, przemierzajac urokliwe weneckie uliczki i place, natknat sie, o czym
zreszta sam pisal, na posag Bartolomea. Wywodzit sie tez z terenow, jakkolwiek by
to uja¢, Imperium Rzymskiego. Poza tym byl literatem, a nie sposob przeciez zapo-
mniec o stynnych wizerunkach przyozdobionego wawrzynem Dantego czy Petrarki.
Z drugiej strony natomiast - Pismo Swiete Nowego Testamentu nakazuje interpre-
towac¢ galazke lauru jako symbol zycia wiecznego, a takze jako widoczny znak
zwyciestwa nad grzechami®®. Przy zatozeniu, Ze faktycznie w ten sposob wolno

48 Co ciekawe, w dawnej opowiesci ukrainskiej Demon kopalni soli (w zb.: Na przeteczy Swiatéw. 150
ukrairiskich basni, gadek, humoresel i podari ludowych. Wybrat, przel., oprac. J. M. Kasjan.
Torun 1994) pojawia sie taki sam motyw przywolania istoty nie z tego Swiata oraz takiej samej, jak
w przypadku Komandora, odpowiedzi. Oto pewien gornik, umeczony ciezka praca w solotwinskiej
kopalni, wielokrotnie ostrzegany przez znajomych, Ze moga tam mieszka¢ demony, westchnal: ,0j,
demonie, demonie! Tyle ludzie o tym mowia, ze tutaj mieszkasz i ze jestes bardzo silny. To ukaz
sie i pom6z mi wydobywac sol”. Koto péinocy gornik spostrzegl, ze skalna Sciana rozstapila sie
niespodziewanie i wyszed! z niej demon. Spojrzat na gornika i powiedziat grzmiacym gltosem: ,Za-
prosiles mnie, jestem, wiec mow, czego chcesz!” Ostatecznie pomégt biedakowi w pracy i oddal mu
wszystkie pieniadze, ktore otrzymal w ramach zaptaty.

49 Zob. Z. Wtodarczyk, Laurus nobilis. Hasto w: Rosliny bibljjne. Lelsykon. Krakéw 2011.
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rozumie¢ symbolike wawrzynu, chetnym do siegniecia po laur mogltby okazac sie
don Juan. Za jego kandydatura przemawia fakt, iz w Czy$écowych duszach Méri-
méego® i przede wszystkim w dramacie Zorrilli dostapit don Juan taski nawrécenia.
W sztuce hiszpanskiego tworcy uratowata uwodziciela btagalna modlitwa Inés;
u Mériméego, pod wplywem wstrzasu wywotanego ogladaniem wizji wlasnego po-
grzebu, don Juan ostatecznie zostaje zakonnikiem, aby az do Smierci pokutowac
w Klasztorze®!. Czy mozna wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze mit don Juana prze-
grat u Lechonia konfrontacje z mitem Casanovy i nie mogt juz liczy¢ na samodziel-
na egzystencje? I czy to wlasnie dlatego, dajac posrednio do zrozumienia, iz posta¢
don Juana nie przetrwala proby czasu, poeta wykorzystal w wierszu motyw pomni-
ka Colleoniego? Historia kultury zna przeciez takie przypadki - wystarczy wspomniec
o filmie Broken Flowers Jima Jarmuscha i ukazanej tam wizji degradacji archety-
pu donzuana w zderzeniu z archetypem lolity52.

Zwyciestwo Zwodziciela nad pokusami swiata mogloby ewentualnie usprawie-
dliwia¢ akt przyozdobienia skroni wawrzynem, niemniej nalezy wzia¢ pod uwage
wers nastepny, w ktérym okrzyk ,Uciekajcie” — nie wiadomo, do kogo skierowany
- zostal wyraznie nasaczony pierwiastkami niepokoju, a nawet strachu. Nadawca
komunikatu nie czuje sie bezpiecznie, co wyzwalaloby raczej skojarzenia z don
Juanem ze Zwodziciela z Sewilli wyglaszajacym histeryczny monolog tuz po zakon-
czeniu pierwszej wieczerzy z ozywionym posagiem®?. Sktaniam sie ku wnioskom,
ze druga strofa Don Juana w spos6b najbardziej czytelny obrazuje sens zawarty
w calym utworze: skonfrontowanie symbolicznych przedstawien postaci uwodzi-
cieli (Casanovy i don Juana), z wyobrazeniami ozywionych posagéw (Komandora
i Colleoniego), uosabiajacych stuszna kare i wyrazajacych obecnos¢ Boga. Lechon
bawi sie z czytelnikiem, nieustannie mylac tropy interpretacyjne, zwodzac odbior-
ce i prowokujac do dalszych poszukiwan. A napiecie na liniach: don Juan - Ko-
mandor, Casanova - posag Colleoniego, niespodziewanie przenosi sie¢ na relacje:
Casanova — Kamienny Gos¢, don Juan - posag Colleoniego, don Juan - Casanova,

50 Ze wzgledu na temat artykutu warto pokrotce przypomnie¢ o istotnej roli Komandora, jaka odegrat
on w procesie nawrécenia don Juana w Czysécowych duszach Mériméego. Tam posta¢ Kamien-
nego Goscia ulegla znacznym modyfikacjom; nie jest to juz zamordowany przez don Juana szlach-
cic; nie chodzi tez o jeden, lecz o kilkanascie posagow. Najprawdopodobniej to wlasnie zwielokrot-
nienie postaci Komandora spotegowalo wrazenie grozy, a w konsekwencji - pozwolito ukazaé¢ don
Juanowi obrzydliwos¢ popelnionych przezen czynéw. By¢ moze jednak to narzucona Komandorom
sceneria (kosci6l), rola (zakonnicy) i sytuacja (pogrzeb) uczynila z nich tylko narzedzie w reku sily
wyzszej, dzieki czemu zatwardziale serce Zwodziciela wreszcie skruszato.

51 Motyw ten wykorzystat w Don Juanie raz jeszcze A. Bart. Akcja powiesci rozgrywa sie wokot
historii Joanny Kastylijskiej, ktora zapatata chora namietnoscia do trupa swojego meza, Filipa
Pieknego. Chcac unikna¢ skandalu, zwierzchnicy Kosciola nakazuja zakonnikowi don Juanowi
rozkocha¢ w sobie krolowa i tym samym zwrdci¢ jej uwage na sprawy doczesne.

52 Kiedy Don odwiedza pierwsza z potencjalnych autorek listu, spotyka jej corke - skrajnie wyzwolo-
na, wulgarna nastolatke. Mimo iz dziewczyna robi wszystko, aby sprowokowaé¢ Dona, ten nawet
na nia nie patrzy. I od tego momentu w kontaktach z kobietami ogarnia go dziwna nieSmiatos¢
(zob. scene spotkania z dziewczyna zmieniajaca opatrunek).

58 Co wazne, wtedy po raz pierwszy, a zarazem jedyny, don Juan wyznaje, ze ogarnat go strach.
Podczas rozmowy z Komandorem i sluzacym w sposob ostentacyjnie pogardliwy traktuje wizyte
zmarlego i $mier¢ w ogole.
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a nawet posag Colleoniego — Komandor. I za kazdym razem poszukiwanie nowych
znaczen jest tak samo ekscytujace. Gdyz, jak zauwazyla Maria Kuncewiczowa,
tylko naprawde wielki poeta umie w tak piekny sposob obrazowacé rzeczywistosc34,

Préoba objasnienia symboliki pomnika Colleoniego i nagrobnej figury Koman-
dora skiania do przesledzenia i zinterpretowania Lutni po Bekwarku pod katem
wystepowania ozywionych pomnikéw w pozostalych wierszach zbioru. Lechon
czesto wykorzystywal ten motyw, po raz kolejny zdradzajac w ten sposob upodo-
banie do intertekstualnych dialogow z tradycja modernizmu. Tu glownym Zrodiem
natchnienia najprawdopodobniej staje sie Akropolis i ukazana przez Wyspianskie-
go wizja aktywnosci posagow. W Lechoniowej Piesni o Stefanie Starzyriskim (1940)%°
pomniki pojawiaja si€, jednak ich status nie odbiega jeszcze od przyjetych powszech-
nie norm, natomiast w znacznie weczesniejszej Balladzie o lordzie Byronie:

Zmurszale swietych posagi schodza z katedry wiezycy,
Glaszcza po pyskach chimery i patrza w dot zamysleni,

Skad dzikie wycie Murzynéw bucha gardziela ulicy

I miasto w niebo wystrzela storicem ze sztucznych promieni®®.

A w Pozegnaniu ,Marsylianki”:

Przez Luwr Spiacy przechodzi ogromny kardynat

I w swym plaszczu czerwonym kryje dumna glowe.
Ach! tylko jeszcze jeden krotki krzyk rozpaczy

I miliona nog tupot juz stycha¢ w poblizu,

I swieta Genowefa, splakana, zobaczy

Zwycieskich barbarzynicow w twych murach, Paryzu®7.

Ozywione posagi mozna postrzega¢ w kategoriach nawracajacego motywu cyklu
Lutnia po Bekwarku. W przywolanym fragmencie Ballady o lordzie Byronie Lechon
postuzyt sie symbolicznym obrazem pomnikéw, aby przestrzec przed upadkiem
kultury i najwazniejszych zdobyczy cywilizacji®®. Z ta sama metafora, metafora
zniszczenia, spotykamy sie rowniez podczas lektury Pozegnania ,Marsylianki”; tyle
tylko ze tym razem pomniki zaplacza nie ze strachu na widok jazzujacych przyby-
szy zza Atlantyku, lecz z leku przed zniszczeniami dokonanymi przez Niemcow
w czasie wojennej zawieruchy. Nie zmienia to jednak faktu, iZ w obu przypadkach
poetycka wizja upadku bedzie tak samo wstrzasajaca.

Powracajac jeszcze do obfitujacych w symbole mitow don Juana i Casanovy,

54 M. Kuncewiczowa, Jak on to pieknie powiedziat. ,Akcent” 1999, nr 3, s. 10.

5 Pierwodruk w nrze 48 ,Gazety Polskiej w Brazylii” z 1940 roku.

5 J. Lechon, Ballada o lordzie Byronie. W: Poezje, s. 49. Pierwodruk w nrze 37 ,Tygodnika Ilustro-
wanego” z 1928 roku.

57 J. Lechon, Pozegnanie ,Marsylianki”. W: jw., s. 68. Loth (komentarz, s. 66-69) opisal pomni-
ki przywolane w wierszu Lechonia. Przykladowo: ,splakana Genowefa” to monument stojacy
u wejécia na most Tournelle, przedstawiajacy sw. Genowefe, patronke Paryza.

58 Lechon czyni to takze - a raczej: przede wszystkim - nawiazujac do arcydziet literatury europejskiej
(np. Hamlet, Cierpienia mtodego Wertera) czy poswiecajac wiersze wielkim tworcom (jak Byron,
Stowacki, Conrad). Niebezpieczenistwo upadku swiata cywilizowanego (lek tak typowy u przedsta-
wicieli elit lat dwudziestych w. XX) dostrzegat Lechon w niespodziewanej popularnosci pierwiastkow
tzw. kultur egzotycznych.
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chcialabym zwroci¢ uwage na interpretacje Ostatniej sceny z , Dziadow” (1941)%°.
W studium Lechont na obczyznie Wojciech Wyskiel podjal probe poréwnania posta-
ci Zwodziciela i Konrada, role tacznika miedzy nimi powierzajac Jozefowi Wegrzy-
nowi®, aktorowi wcielajacemu sie zar6wno w posta¢ don Juana, jak tez bohatera
Mickiewicza®!:

I czyj to glos ,Do broni!” w noc $niezysta stysze?

To teatr. Tylko teatr. Odstawiaja pl6tna.

Coz to? Konrad na scenie? Do domu juz pora!

Musiala cie wymeczy¢ ta scena pokutna,
A jutro musisz przyjac posag Komandora®2.

Wyskiel przypomnial, Ze pomyst nawiazania w Dziadach do opowiesci o uwo-
dzicielu wyszedt od samego Mickiewicza%3. W scenie Bal u senatora goscie tancza
menueta z Don Giovanniego Mozarta, a w pewnym momencie melodia zmienia sie
w zlowroga arie Komandora. W Ostatniej scenie z ,Dziadéw” Lechon powrocit do
liryki maski, traktujac maski don Juana i Konrada jako dwie twarze tego same-
go bohatera, co wymuszato koniecznosc¢ podjecia proby odnalezienia ryséw jednego
w twarzy drugiego®. Wypada réwniez podkresli¢, iz w omawianym tutaj utworze
pojawia sie takze inne nawiazanie do historii Zwodziciela: charakterystyka postaci
upiora z dramatu Mickiewicza i wzmianka o ,wl6czeniu sie na cmentarz”® Wywo-
tuje natychmiastowe skojarzenia z Kamiennym Gosciem.

Oto znow zachrzescilo konopne powroésio

I ptaczem sie zanosi jesienna ulewa,

I dawno zapomniane przyzywa mnie gusto.

Chodz ze mna! Nar6d ginie, a poeta Spiewa.
Trzebaz wigc znowu noca wloczy¢ sie na cmentarz,
Znow ten cien, co z daleka przystanal bez ruchu,
Na piers polozyt reke. Ruszyl sie. Pamietasz?

I idzie, nic nie mowiac. Ktos ty? Ktos ty, duchu?
Wiem, kazesz znowu w dawne wgryzac sie wspominki
I jakies zapomniane przywolywac rysy,

Bys potem twarz swa blada odbarwil ze szminki

I ptaszez swoj bohaterski rzucit za kulisy®6.

59 Pierwodruk w nrze 9 ,Wiadomosci Polskich” (Londyn) z 1941 roku.

60 Wyskiel, op. cit., s. 102.

61 Wegrzyn dwukrotnie zagral posta¢ Konrada: po raz pierwszy w Wyzwoleniu w r. 1916, po raz
drugi w Dziadach w 1934 roku.

62 J. Lechon, Ostatnia scena z ,Dziadéw”. W: Poezje, s. 71.

65 Wyskiel, op. cit., s. 102.

64 Nie bede tu rozwijala tego watku; wypada jedynie wspomnie¢, ze Wyskiel (ibidem, s. 102-109)

pisat o fascynacji Lechonia koncepcja Freuda, a co za tym idzie — o radosci, jakiej poeta doswiad-

czyl, kiedy dowiedzial sie o donzuanskiej mlodosci Konrada. Watkami freudowskimi mitu o don

Juanie zajmowal sie takze m.in. O. Rank (np. Don Juan et Le Double. Paris 1973).

W zbiorze Lutnia po Belewarlu wystepuja tez inne watki zwiazane ze Smiercia, pogrzebem oraz - co

wydaje sie szczegolnie istotne ze wzgledu na temat artykulu - z przebywaniem w miejscu pochow-

ku. Zob. takie wiersze J. Lechonia, jak Na $mieré Conrada, Wtosy Stowackiego, Gréb Agamem-

nona, Piesn o Stefanie Starzyriskim.

66 Lechon, Ostatnia scena z ,Dziadéw”, s. 69-70.

65
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Nawet pobiezna analiza jezyka poetyckiego Don Juana i wybranych — odnosza-
cych sie do postaci widma - fragmentéw Ostatniej sceny z ,Dziadow” ujawnia
wzajemne podobienstwa (pomijajac juz zywa, cho¢ niejawna obecnos¢ Wegrzyna
oraz mniej skrywana obecnos¢ Komandora):

1) nazwanie ,cieniem”; pytanie zaniepokojonego podmiotu lirycznego, do kogo
nalezy glos wypowiadajacy stowa: ,Juz jest pora!” / ,Do broni!”;

2) widoczna w intertekstualnych parafrazach gre z utworami poprzednikow
(,Abym wiedzial, zes ty jest” / ,Nar6d ginie, a poeta Spiewa”);

3) peten tajemniczosci i grozy nastr6j obu wierszy wraz z dostrzegalnym na
poziomie jezyka poetyckiego wykorzystaniem analogicznych, onomatopeicznych
wyrazen i stéw (,Glucho chrzeszcza miecz i kask” / ,Oto znéw zachrzescilo konop-
ne powrdsto”);

4) bezposrednie zwroty zar6wno widziadta do podmiotu lirycznego, jak tez vice
versa (,0! posagu Komandora, / WejdZ nareszcie za méj prog!” / ,Chodz ze mna!”).

Don Juan Jana Lechonia nastrecza wielu trudnosci interpretacyjnych, poczy-
najac od statusu podmiotu lirycznego, poprzez analize jezyka poetyckiego, az po
niepewne zrodla inspiracji poety. Lechon, wzorem innych skamandrytow, nie ula-
twia czytelnikowi zadania; przeciwnie, nieustannie zwodzi go i prowokuje, celowo
kluczac w gaszczu symboli i metafor. Odbior Don Juana nie jest wiec prosty — nie
zmienia to jednak faktu, ze poprzez swéj intertekstualny charakter wiersz Lechonia
na nowo uswiadamia bogactwo kultury i tradycji europejskiej.

Abstract

JADWIGA JECZ Adam Mickiewicz University, Poznan

“O! POSAGU KOMANDORA, WEJDZ NARESZCIE ZA MOJ PROG!” (“OH, COMMANDER
STATUE, CROSS MY THRESHOLD AT LAST!”) - REMARKS ON JAN LECHON'S
“DON JUAN”

The aim of the article is an attempt at interpretation of Jan Lechoni’s poem Don Juan from the collection
Lutnia po Bekwarlku (The Lute after Bekwarlk) mainly from the angle of the presence of Commander -
Don Juan’s main antagonist and also animated statue without whom the figure of most famous se-
ducer in history would not have reached complete meaning. The author also strove to find possibly
greatest number of cultural references, due to which a marked part of the paper is occupied by the
figure of Casanova (symbolized by the statue of Bartolomeo Colleoni) and by a description of relations
between the myths of Don Juan and Casanova. An attempt is also made to interpret Don Juan in the
context of the whole collection of Lutnia po Bekwarku with special attention paid to intertextual plays
with tradition, such as e.g. the use of the motif of animated statues referring to Stanistaw Wyspianski’'s
Acropolis.
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