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Po okresie stopniowej utraty atrakecyjnosci romantyzmu, dajacej sie zauwazy¢ po
odzyskaniu przez Polske niezaleznosci od Rosji, mozna obecnie obserwowac zarow-
no jego powrot w dosSwiadezeniu spotecznym, jak i polityczne proby odnawiania
romantycznego przezywania historii, wspolnoty, podmiotowosci. W sytuacji, w kto-
rej si¢ znalezliSmy, trudno nie mysle¢ o tym, jak bardzo do uksztaltowania sie
mechanizmow polskiej pamieci zbiorowej przyczynily sie Dziady Adama Mickiewi-
cza. Wydaje sie nawet, ze im mniej sa rzeczywiscie czytane, tym bardziej bywaja
nasladowane, tak wyraznie w zyciu spolecznym ugruntowat sie¢ schemat zawarty
w scenach dramatycznych III czescil. Pamie¢ ma i powinna mie¢ charakter zatob-
ny, skupia sie na celebrowaniu wydarzen historycznych o traumatycznym charak-
terze, relacja historyczna wymieszana jest z interpretacja i mityzacja przedstawia-
nych wydarzen poprzez zaangazowanie szeregu wielkich kodéw symbolicznych
roznych proweniencji, z ktoérych najwazniejsze jest chrzescijanistwo (o wyraznie
akcentowanym obliczu katolickim). Wlasnie jak w Dziadach, gdzie logika wiary

Na temat odtwarzania struktury Dziadéw w zbiorowym zyciu polskim powstaly juz liczne studia.
Zob. zwlaszcza D. Siwicka, Nasze widowisko - Dziady. W zb.: Dziady nasze majq to szczegélnie...
Studia i szkice wspotczesne o dramacie Adama Mickiewicza. Red. nauk. A. Fabianowski,
E. Hoffmann-Piotrowska. Warszawa 2013. - K. Trybus, Rytuat i pamieé¢ w ,Dziadach”
- z dzisiejszej perspektywy. W: Pamie¢ romantyzmu. Studia nie tylko z przesztosci. Poznan 2011.
Ostatnio teatr i teatrologia jakby zapragnety nadazy¢ za zyciem. W konczacym sie 2016 roku mia-
1y miejsce dwie glosne premiery Dziadéw: M. Zadary w Teatrze Polskim we Wroclawiu i E. Ne-
kroSiusa w Teatrze Narodowym w Warszawie. Na przelomie pazdziernika i listopada (niniejszy
tekst byl juz wtedy skornczony i zlozony do druku) odbyl sie we Wroctawiu, pod naukowa opieka
L. Kolankiewicza (przediuzajacego w pewien sposob swe rozumienie dramatu Mickiewicza
wylozone w ksiazce Dziady. Teatr Swieta Zmartych (Gdansk 1999)), festiwal , Dziady”. Recykling.
Obok wymienionych spektakli zaprezentowano na nim remiksy wszystkich waznych inscenizacji
Dziadéw ostatniego pélwiecza. Dramatowi Mickiewicza towarzyszyly demonstracje kultu przodkéw
w réznych kulturach, pokazy filméw, wystawy malarstwa i fotografii oraz debaty, w tym prowadzo-
naprzez J. Sieradzkiego Jakich ,Dziadéw” Polacy potrzebuja?iprzez Z. Majchrowskie-
go ,Dziady” w teatrze, czyli ,co jest w Polsce (nie) do (po)myslenia”. O ile rozumiem z opisow (nie
uczestniczylam bowiem w tych wydarzeniach), byt to rodzaj spersonalizowanej przez tworcéw fe-
stiwalu performatywnej encyklopedii, poswieconej sposobom rozumienia Dziadéw przez teatr — od
Grotowskiego po dzis§ dzien.
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sankcjonuje racje polskie, zapewnia zmartwychwstanie Polski oraz kare dla wrogow
i kolaborantéw. W utworze Mickiewicza religia podlega silnemu upolitycznieniu
i ostania resentyment: bo chociaz ksiadz Lwowicz uznaje pragnienie zemsty na
wrogu i wampiryczne szerzenie nacjonalizmu raczej niz patriotyzmu w piesni Kon-
rada za niechrzescijanskie, zemsta z reki Boga zapowiadana jest przez ksiedza
Piotra i przez Oleszkiewicza w aurze mistycznej wzniostoSci, a nastepnie dochodzi
do skutku. Zatem to, czym Konrad grzeszyl, stojacy za nim poeta uswiecit, gdy za
pomoca czaru poezji nadal swemu pragnieniu zemsty charakter jakoby chrzesci-
janski. Poetycka teologia polega na tym, ze wbrew zarzutom Konrada Bog jest
znami. Doktora trafia piorun, Bajkowa — apopleksja, dusza Nowosilcowa po $mier-
ci bedzie meczona przez widmo swego konfidenta, powddz zaleje Petersburg na-
stepnego dnia po przepowiedzeniu kary przez Oleszkiewicza. Dzieki religii potrak-
towanej jako hermeneutyka historii kleska staje sie zwyciestwem: skoro Polska
umiera na krzyzu jak Chrystus, musi zmartwychwsta¢ i okaza¢ moc zbawcza dla
Swiata, a ofiara mlodych wiezniéw i zestancow z pewnoscia wyda owoc poKkrzepia-
jacy narod. Jezeli historia jest misterium, zawsze juz beda sie w niej Scieraly sity
dobra i zta, nigdy nie znajdzie sie w niej miejsce na konflikty wartosci, tragizm
i niejednoznacznosc, otwarcie na wielos¢ interpretacji.

Nasuwa sie pytanie, dlaczego Mickiewicz napisal — i czy aby napisal — utwor,
ktory skazuje polska zbiorowos¢ na powtarzanie, jak upiory stworzone wyobraznia
tegoz poety, tych samych ciagle gestéw — upamietniania, upraszczania, zalobnego
i martyrologicznego przezywania narodowej przeszlosci oraz dzielenia jej bohaterow,
takze tych zyjacych, na swietych i stugusow szatana, a wszystko to traktowane
jako podstawa badz inicjacyjne doswiadczenie polskiej zbiorowej tozsamosci oraz
odprawiane jako sui generis ludowe lub polityczne swieto, obrzed dziadow i Dziady
na scenie polskiego zycia zbiorowego. W ktorym oczywiscie musi by¢ zawsze i ofia-
ra niewinna, i maz straszny, wskrzesiciel narodu.

W momencie, gdy tego rodzaju praktyki, nastawione o wiele bardziej na ksztat-
towanie narodowych emocji niz narodowej refleksji, maja szanse wkroczy¢ szerokim
frontem do szkol, jako styl nauczania historii, a zapewne i literatury, nie od rzeczy
wydaje sie przypomnienie, ze czytelnik III czeSci Dziadéw musi sie zmierzy¢ z praw-
dziwie gordyjskim wezlem interpretacyjnych probleméw juz przy probie uchwycenia
koncepcji i podmiotowosci protagonisty utworu, przedstawianego tradycyjnie jako
porte parole autora?. Nie dos¢, ze bedac reinkarnacja Gustawa, Konrad niesie
w sobie problematyke ontologicznego statusu bohatera IV czesci Dziadow, to jesz-
cze niepokoi niejasnoscia swego odniesienia do samego Mickiewicza. W scenach
dramatycznych Konrad, pojawiajac sie obok bohaterow, ktorzy maja po czesci
imiona lub nazwiska przyjaciét i kolegow Mickiewicza, zastepuje jego postac, jest
rodzajem desygnowanego do tekstu symbolicznego sobowtéra samego poety. Nie
spos6b jednak okresli¢ stopnia identyfikacji czy typu paktu autobiograficznego

Odwieczne pytanie ,Kto jest bohaterem Dziadoéw?” postawil wprost M. Mastowski, udzielajac
na nie calego wachlarza odpowiedzi w pracy pod takim wtasnie tytutem (,Przeglad Humanistyczny”
1991, nr 2. Przedruk w zb.: ,Dziady” Adama Mickiewicza. Poemat, adaptacje, tradycje. Red.
B. Dopart. Krakéw 1999). Zob. tez M. Mastowski, Problemy tozsamosci. Szkice mickiewi-
czowskie i (post)fromantyczne. Lublin 2006.
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wiazacego autora i jego bohatera, ktory jest rownoczesnie najstaranniej wymode-
lowana postacia literacka w utworze, okreslona przez caly szereg przypisywanych
sobie nadludzkich mocy, w jakiej$ mierze uznawanych za rzeczywiste przez kolegow
przedstawionych w znacznie bardziej realistycznej konwencji i przez ksiedza Piotra.
W dramacie mamy do czynienia z dwoma momentami przelomowymi w dziejach
protagonisty - jego Smiercia jako Gustawa i narodzinami jako Konrada oraz ze
wzlotem i upadkiem w Wielkiej Improwizacji, a nastepnie podzwignieciem sie dzie-
ki egzorcyzmom (takze, nawiasem moéwiac, coraz w Polsce modniejszym) i sile
modlitwy wstawienniczej. Zapowiadana jest przyszla misja Konrada jako stugi
wiary i, moze, zbawiciela ojczyzny. Wielka Improwizacja jest rowniez psychomachia,
walka aniotéw i diabtéw o dusze Konrada, a zwyciestwo aniolow w jakiS sposob
rozgrzesza i uswieca grzesznika, sugerujac rownoczesnie zwiazek opisywanych
metaforycznie procesow z nawrdceniem religijnym i duchowymi przezyciami same-
go Mickiewicza, co zwykle uspokaja odbiorcéw, sklaniajac do nadziei, ze metne
zrodla, z ktorych plyna przetomy Konrada, zostaly jednak oczyszczone i ze jest
w nim mimo tego wszystkiego, co méwi on czy Spiewa w dramacie, co$ nie tylko
polskiego, ale i chrzescijanskiego.

Sytuacje komplikuje réowniez to, ze Mickiewicz obecny jest w swoim utworze
jeszcze na wielu innych poziomach: przede wszystkim jako podmiot czynnosci
tworczych, ale tez jako autor motta, wstepu i objasnien. W Ustepie 111 czeSci Dzia-
déw mamy az dwie emanacje autora: wygnanca, w ktorym domyslamy sie Konra-
da, i narratoras. Jeszcze blizszy Mickiewiczowi, uksztattowany prawie w konwencji
liryki osobistej, wydaje sie podmiot listu poetyckiego Do przyjaciét Moskali. Wiersz
ten stanowi nie tylko zamkniecie, ale tez interpretacje calosci wlasnie ukonczone-
go dzieta, tworzac wraz ze wstepem jego poetologiczna rame (ktéra ma takze inne,
pominiete tu funkcje). Rama to osobliwa: jej gorna czesc skierowana jest do polskiej
i europejskiej, dolna do rosyjskiej publicznosci. W biblijnie wystylizowanym wste-
pie podmiot autorski jak najpelniej pragnie utozsami¢ sie z polskim podmiotem
zbiorowym oraz akcentuje kommemoratywna funkcje dramatu. A w liscie poetyckim
Mickiewicz ujawnia sie jako autor swego dziela, stojacy za podmiotem czynnosci
tworczych i potwierdzajacy go: tak, mowilem w swoim imieniu, nie tylko tradycji
literackiej i technik stwarzania méwiacego i jego mowy w tekscie, sprobujcie mnie
zrozumie¢, przyjaciele Rosjanie. Niestety, Polakom tego, co mieliby zrozumie¢
z Dziadoéw, poeta nie wyjasnia.

Juz ten krotki przeglad probleméw dotyczacych podmiotowosci Konrada i spo-
sobu istnienia Mickiewicza w tekscie Dziadow uSwiadamia, jak trudno jest odpo-
wiedzie¢ na pytanie, w jakim stopniu poeta identyfikowal sie ze swoja wizja histo-
rii lat ostatnich i przyszlosci Polski oraz samego siebie w swoim dziele, a w jakim
uwazal je za kreacje literacka wygenerowana pod ciSnieniem okolicznosci i podpo-
rzadkowana biezacym potrzebom narodowym. Bo to, iz p6Zniej widzial dzieje i mi-

3 R. Fieguth (O poetyce kompozycji w ,Ustepie” trzeciej czesci ,Dziadéw”. W: Rozpierzchte gataz-
Ici. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twaérczosci Adama Mickiewicza. Przet. M. Zie-
linski. Warszawa 2002) zwraca uwage na niejednolitos¢ podmiotu Ustepu, na heterogenna
strukture podmiotow narracji i wirtualnych odbiorcéw wszystkich fragmentow. Dostrzega tez po-
tréjny krag odbioru projektowanego w dziele: polsko-litewski, zachodni i rosyjski.
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sje Polski podobnie, moze swiadczy¢ o tym, ze byt pierwszym odbiorca Dziadow,
ktory ulegl wpisanemu w nie pragnieniu rzadu dusz, Ze zostal w pewien sposéb
wtloczony w role ze swojej sztuki i w jej historiozofie. Dla pokolen czytelnikéw
Dziady, uwazane od momentu publikacji po dzi$ dzien za wybitne osiagniecie ar-
tystyczne i wielka poezje narodowa, staly sie lektura ksztaltujaca ich wiasne prze-
zycie narodowosci, a Konrad — wzorcem nawrocenia religijno-patriotycznego, pra-
wodawca momentu, powtarzajacego sie w tylu polskich biografiach, w ktérym
sprawa ojczyzny opanowuje i angazuje cala wewnetrznosé. By¢ moze jednak, wobec
ambiwalencji wpisanej w Dziady, a cechujacej zwlaszcza postac ich protagonisty,
nalezaloby zastanowic sie, czy wspoélczesna polska tozsamos¢ powinna opierac sie
na fiksacji pewnego sposobu rozumienia Dziaddéw (powracajacego w wypowiedziach
- zwykle nie na temat Mickiewicza - i w gestach takze tych, ktorzy nawet utworu
Mickiewicza nie czytali i nie widzieli na scenie lub dawno go zapomnieli). Tym bar-
dziej ze sam Mickiewicz wyrazil bodaj, w kilku towarzyszacych Dziadom wierszach,
swoj niepok6j wobec Swiezo stworzonego dzieta i refleksje nad wpisanym w nie
podmiotem, nad calym pomystem poetyckiego autoportretu jako wieznia imieniem
Konrad w celi klasztoru bazylianow w Wilnie przerobionego na wiezienie stanu.

2

Problem zwiazkow miedzy liryka Mickiewicza a III czescia Dziad6éw nasuwat sie od
dawna, przede wszystkim przy okazji sporéw o datowanie poszczegolnych wierszy
i przy probach taczenia ich z programem ideowym catego utworu, a zwlaszcza
Wielkiej Improwizacji. Chodzilo w szczegolnosci o Medrcéw, Rozum i wiare oraz
Rozmowe wieczorng, ktére Wactaw Kubacki rozpatrywatl jako warianty Wielkiej
Improwizacji i widzenia ksiedza Piotra, a Jarostaw Maciejewski jako przygotowanie
do Wielkiej Improwizacji*. Poniewaz wszystkie trzy naleza do liryki religijnej, a w do-
datku uwazane sa za Swiadectwo przelomu duchowego Mickiewicza, lektura Dzia-
dow w ich swietle sila rzeczy kladzie akcent na religijne tendencje Mickiewicza
w tym dziele, i to wlasciwie bez wzgledu na to, czy wiersze te powstaly niemalze
rownolegle z Dziadami, czy wezesniej. Zaswiadczona w tych lirykach wewnetrzna
przemiana poety staje sie niekiedy pozatekstowa gwarancja prawdziwosci procesu
duchowego oczyszczania, jakiemu podlega protagonista dramatu, oraz chrzescijan-
skiego sensu zasadniczego przestania Dziadéw i wpisanej w nie wizji historiozoficz-
nej — ktéra Mickiewicz mial p6zniej diugo jeszcze rozwijac, przez Ksiegi narodu
i pielgrzymstwa polsikiego po prelekcje paryskie. W pewnym sensie te wlasnie wier-

4 W. Kubacki, Legenda o rzymskim pielgrzymie. W: Zeglarz i pielgrzym. Warszawa 1954, s. 190
i passim. - J. Maciejewski, Gdy goscit w Wiellkopolsce. Adam Mickiewicz w Wielkim Ksiestwie
Poznariskim 1831-1832. Poznan 1958, s. 413. Zob. tez S. Skwarczynska, Spér o Mickiewicza-
-katolika (w: Mickiewiczowskie ,powinowactwa z wyboru”. Warszawa 1957). Historie pogladow
i dyskusji na temat czasu powstania tych wierszy, a posrednio takze ich zwiazkéw z Dziadami
referuja i komentuja M. Dernatowicz w Kronice zycia i twérczo$ci Mickiewicza. Od ,Dziadéw”
czesci trzeciej do ,Pana Tadeusza”: marzec 1832 - czerwiec 1834 (Warszawa 1966, s. 32-33) oraz
Cz. Zgorzelski wswoim wydaniu Wierszy 1829-1855 A. Mickiewicza (w: Dzieta wszysticie.
Red. K. Gorski. T. 1, cz. 3. Wroctaw 1981, s. 128-129 (Rozmowa wieczorna), s. 131-132 (Rozum
i wiara), s. 134-135 (Medrcy)).
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sze, jezeli traktujemy je jako towarzyszace III czesci Dziadéw, stanowia podstawe
nadziei, ze katolicyzm Mickiewicza mial wymiar nie tylko polityczny i ze, jako ugrun-
towany na autentycznym doswiadczeniu religijnym, odporny byt na skazenia, zawsze
mozliwe, gdy religia staje sie bronia w konflikcie politycznym lub historycznym?.

Gdy chodzi o dzieje Konrada, to jesli podkresla sie role przezy¢ religijnych Mic-
kiewicza w genezie i w problematyce Dziadéw, utwor przedstawia sie jako wynik
przelomu duchowego tylez bohatera, co autora, opowies¢ o upokorzeniu pychy
medrca i poety, wpedzonego w bunt przeciw Bogu z powodu milosci do cierpiacej
ojczyzny, oraz o nadziei na odnalezienie oparcia w stajacej sie zrédiem mocy poko-
rze wobec Boga. Przebyte w wiezieniu i na zeslaniu doswiadczenia przygotuja
Konrada zapewne do misji wskrzesiciela narodu i do zrozumienia objawionej ksie-
dzu Piotrowi ofiarniczej i zbawczej roli Polski w historii §wiata. Cho¢ na takiej
wykladni ciazy po czesci hipoteza o rzymskich Dziadach (jako utworze o przetomie
religijnym, o nawréoceniu), nawet gdy jest odrzucana®, nacisk na religijny wymiar
doswiadczenia Konrada wzrasta w wielu pracach z ostatnich dekad, skupionych
zaréwno na przysztym uswieceniu, jak i na niedawnym opetaniu bohatera?”. Dzia-
dy wlasciwie znowu bywaja utworem, w ktorym Mickiewicz zerwal z bajronizmem,
~wyrzygnal” grzech pychy, dzieki pomocy ksiedza Piotra oraz modlitwom aniotéw
i Ewy upokorzy! sie przed Bogiem, a czerpiac z Niego sile, moze zdazac¢ ku roli meza
opatrznosciowego po oczyszczeniu w doswiadczeniach wygnania. Albo tez sa opo-
wiescia o opetaniu, ktérego jednak - to podejrzenie czasami sie snuje po nowszych
studiach - nie udalo sie¢ do konca przezwyciezy¢.

Ta gleboko w gruncie rzeczy romantyczna lektura nie jest jedyna, przeciwnie,
jej kontekstem sa odczytania nowoczesne i ponowoczesne, w tym réwniez takie,
ktore pytanie o prawde doswiadczenia stojacego za Dziadami i o prawde ich prze-
stania uchylaja, traktujac je, ze tak powiem, jak kazdy inny utwoér literacki i pro-
bujac w ten spos6b ostabi¢ moc i przemoc ich oddziatywania na polska wyobraznie
zbiorowa. Nie oSmielajac sie dolaczy¢ do grona autoréw tego rodzaju prac, myslac

Mimo mnogosci rozproszonych ustalen wciaz zdumiewa brak szczegotowej monografii ukazujacej

idee religijne Mickiewicza na tle epoki, w kontekscie ruchow wewnatrz katolicyzmu, protestantyzmu

i prawostawia, na Zachodzie i Wschodzie. Gdy idzie o powazna wspodiczesna refleksje nad chrze-

Scijanistwem Mickiewicza, nic nie zastapi studiow M. Mastowskiego, takich jak Synteza reli-
gijna Mickiewicza (w: Problemy tozsamosci) i, zwlaszcza, Recepcja ,Dziadéw” przez Kosciét (w zb.:
Dziady nasze majq to szczegélnie...), gdzie autor prezentuje poete jako prekursora przemian du-
chowych XX wieku i II Soboru Watykanskiego. Ukazuje, jak idee religijne Ksiqg narodu i pielgrzym-
stwa polskiego, Dziadéw i prelekcji paryskich przedstawialy sie w oczach Solowjowa, Journeta, de
Lubaca i Jana Pawla II. We wszystkich swych studiach mickiewiczologicznych Mastowski zdaje sie
jednak sadzi¢, ze wszelkie podejrzane moralnie i teologicznie odczytania Mickiewicza wynikaja
wylacznie ze ztej lektury, a nie z ambiwalencji samego dziela.

6 Zrodlem tej hipotezy jest pozny list A. E. Odynca do L. Siemieniskiego. Przed Dziadami, ale juz
w Dreznie mial jakoby powsta¢ umiejscowiony w Rzymie utwor obrazujacy przemiane religijna
Mickiewicza. Watpit w to juz W. Mickiewicz, ale przyjmowali wielcy monografisci — J. Kallenbach
i, w pewnym stopniu, J. Kleiner. Przekaz ten zwalczali jako legende (obecnie powszechnie, ale
jednak nie przez wszystkich odrzucana) m.in. S. Pigon i W. Kubacki.

7 Zob. np. B. Dopart, Pietno buntu metafizycznego. Z symboliki IIl czesci ,Dziadéw”. ,Ruch Lite-

racki” 1989, z. 4/5 (tu sugestywna wykladnia dotyczaca Konrada usidlonego przez demony nawet

w scenie 9). - M. Dalman, Bdg i cztowiek w Swiecie III czeSci ,Dziadéw” Adama Mickiewicza.

Gdansk 2008.
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natomiast o zwiazkach miedzy liryka Mickiewicza a III czescia Dziadéw, chce sie
skupi¢ na nieco innej problematyce niz nastreczajaca si¢ przez przesuniecie dato-
wania Rozmowy wieczornej oraz Rozumu i wiary, takiej wszak, ktora zawsze, po-
dobnie jak tamta, w Dziadach odnajdywano. Chodzi o relacje miedzy ja indywidu-
alnym a ja grupowym, zbiorowym w konstrukcji podmiotu Mickiewiczowskiego i,
w konsekwencji, o wpisany w jego tworczosS¢ projekt oddzialywania na tozsamosc
odbiorcow, o Mickiewiczowski zamiar nie tylko podtrzymywania, ale tez odnawiania
i stwarzania polskiej tozsamosci narodowej w czytelnikach oraz o stosunek poety
do wiasnego zamiaru. Moze mechanizmu narodowotworczej sily tej poezji za czesto
nie badano, ale przeciez wszyscy byli jej zawsze Swiadomi. W konicu dlatego wlasnie,
aw kazdym razie m.in. dlatego, od dawna nazywano Mickiewicza poeta narodowym
oraz najwiekszym polskim poeta, dlatego powtarzano za Krasinskim - ktory rozu-
miatl to glebiej, bo w wielu wymiarach - ze my z niego wszyscy. Z pewnoscia utwo-
rem najbardziej narodowym w sensie swoistego prozelityzmu polskosci, w skon-
densowaniu energii narzucania sugestywnej mitosci do narodowosci, podobnej
w swej pasji do wielkiej miloSci erotycznej, pozostaje Il czes¢ Dziadow. Jej gtowny
bohater, przepoczwarzony z Gustawa Konrad, w uniesieniu Wielkiej Improwizacji
(jakos przeciez podobnym do uniesienn Gustawa) opisuje proces identyfikacji z oj-
czyzna, utraty roznicy miedzy soba a Polska, co upowaznia go do buntu wobec
Boga, ktory dopuszcza cierpienie Polakéw. Po straceniu w otchtan i wyegzorcyzmo-
waniu Konrada czytelnikowi lub spektatorowi w wizji ksiedza Piotra odstonieta oraz
narzucona zostaje wzniosta i wszystkiemu nadajaca sens kondycja Polski jako
Chrystusa narodow, a Konrada jako ofiarnika i prawdopodobnie wybawiciela oj-
czyzny. Stojacy ponad scenami dramatycznymi III czesci Dziadow, Ustepem, wier-
szem Do przyjaciot Moskali, przedmowa i objasnieniami poety autor wpisany w tekst,
podmiot gleboki czy gospodarz dziela jest zas tym, kto swiadomie ksztaltuje swoj
utwor jako wyraz doswiadczen zbiorowych, zwlaszceza takich, w ktérych doswiad-
czenie indywidualne wlewa sie w zbiorowe, roztapia sie¢ w nim i potwierdza. Dziady
wskazuja droge do wyrzeczenia sie nie tylko osobistych celow i pragnien, ktore
nalezy ztozy¢ na oltarzu ojczyzny, ale i ja indywidualnego, ktore zla¢ sie ma z ja
zbiorowym, uzyskujac wzmocnienie poprzez identyfikacje z tozsamoscia milionéw
wspotrodakow. Jestem Polakiem znaczy wowczas: ,Nazywam sie Milijon"8. Kto sie
jednak w ten sposob nazywa (a przypomina to imie diabta: ,Legio sum”®), nie bedzie
raczej mogl postugiwac sie swoim wiasnym imieniem. Charakterystyczne, ze w Uste-
pie 1l czesci Dziad6éw Konrad pojawia sie zawsze bez imienia - jedynie jako piel-
grzym, wygnaniec, mlodzieniec.

Wypowiadany w imieniu wlasnym Mickiewicza i wymieniajacy po nazwisku
skazanych przyjaciét-dekabrystéw wiersz Do przyjaciét Moskali objasnia Dziady
jako utwor redagowany w imieniu zbiorowego podmiotu polskiego. Réwnoczesnie
jednak w wierszu tym widoczna jest wola oddzielenia ja indywidualnego od ja zbio-
rowego: to pierwsze, powiazane siecia relacji towarzyskich i uczuciowych ze Swiatem
opozycji rosyjskiej, ttumaczy sie ze skali nienawiSci do Rosji wpisanej w dzieto

8  A. Mickiewicz, Dramaty. W: Dzieta. Wyd. Rocznicowe. T. 3. Oprac. Z. Stefanowska. War-
szawa 1995, s. 164.
9 Ibidem, s. 173.



KWIRYNA ZIEMBA  Wielka Improwizacja w Swietle lirykéw Mickiewicza... 13

stworzone z pozycji tego samego ja, ale czujacego sie czescia zbiorowego podmiotu
polskiego i chcacego by¢ jego reprezentacja. Ujawnia to ztoZone procesy generowa-
nia przez podmiot czynnosci tworczych projektu recepcji III czesci Dziadéw. Obok
odbiorcy polskiego lub majacego zosta¢ pozyskanym dla polskosci Mickiewicz za-
ktadatl i wpisywal w tekst odbiorce rosyjskiego i — mniej wyraznie, ale jednak - za-
chodniego, liczac sie z mozliwoscia szybkich przekladow i z politycznym oddzialy-
waniem swojego utworu. Nic w tym dziwnego - w 1832 roku, po latach spedzonych
na zestaniu w Rosji, w podrézach po Niemczech, Francji i Wloszech, po pobycie
w Wielkopolsce, musial mie¢ bardzo polifoniczna swiadomos¢ literacka, wyczucie
bardzo zréznicowanych potencjalnych kregéw odbiorcow. Od okresu rosyjskiego
aspirowatl do roli wybitnego poety epoki, o miedzynarodowym uznaniu. Mial tez
Swiadomos¢, ze poezja moze oddzialywac politycznie takze poza ojczyzna tworcy.
Ale nawet potencjalny potrojny odbiér III czesci Dziadéw (traktowanych zwykle jako
dzieto w oczywisty sposéb przeznaczone dla Polakow) nie zmienia w niczym widocz-
nego w calym utworze starania, by zarowno Konrad, jak i podmiot wpisany w tekst,
wewnetrzny autor, przedstawiali sie jako emanacja zbiorowego podmiotu polskiego.
I to mimo ze obraz Rosji w Ustepie wykazuje istotne powiazania z poezja i publi-
cystyka rosyjska !9, jak réwniez z polskimi i zachodnimi relacjami z podrozy i z ze-
stan do Rosji. Wszystko bowiem w Dziadach zjawia sie w aurze polskiej traumy,
wszystko przenikniete jest polskim rozwazaniem, czy Rosja moze runaé lub si¢
przemienic.

By¢ moze, polskos¢ zostala otoczona nimbem cierpienia, ekstatyczna mitoscia,
zostala wcielona w posta¢ przyciagajaca sila mrocznego geniuszu takze dlatego, ze
Dziady mialy nie tylko ja umacniac, ale i dla niej pozyskiwac. Nalezy pamietac
o wielonarodowosci ziem przedrozbiorowej Rzeczypospolitej, zwlaszcza zas stron
rodzinnych Mickiewicza, o mieszaniu sie narodowosci w rodzinach, o powolnym
ksztaltowaniu si¢ tozsamosci narodowej w warstwach nizszych, o zachodzacych
pod zaborami procesach wynaradawiania lub unaradawiania wbrew przynalezno-
Sci etnicznej, i, w koncu, o polskosci ponadetnicznej jako dziedzictwie Rzeczypo-
spolitej sprzed rozbiorow podjetym przez polski romantyzm w epoce tworzenia sie
nowoczesnego pojecia narodu. Dramat opowiada o bolesnej przygodzie z polskoScia
mlodej inteligencji na Litwie (w czasach, wlasciwie, narodzin inteligencji jako war-
stwy spotecznej), zdaje sprawe z finalu mlodzienczej, uniwersyteckiej i gimnazjalnej
dzialalnoSci, majacej na celu rozwdj polskiej Swiadomosci narodowej. I sam prze-
dtuza te dzialalnosé, czyni to, za co skazano prototypy jego bohaterow. W natural-
ny sposob uprzywilejowanym odbiorca III czeSci Dziadow jest mtoda inteligencja,
uczniowie klas wyzszych i studenci, ktorzy przez blisko juz dwa wieki mimo zaka-
zu lub z nakazu ten utwor o swych réwiesnikach czytaja; ktorzy poprzez Dziady
maja by¢ ciagle na nowo przyciagani do polskosci, uwodzeni jej cierpietnicza uroda
i gotowi do ofiary z mitosci do ojczyzny. To z nich zawsze powinna wyrosnacé ta czes¢

10 Na rosyjskie konteksty III czesci Dziadéw zwraca uwage S. Pavlenko (Nekropolis. Motyw powo-
dzi w dziejach Petersburga na przyktadach wybranych tekstéw literackich i publicystycznych. W zb.:
Geograficzne przestrzenie utekstowione. Red. B. Karwowska, E. Kononczuk, E. Sidoruk,
E. Wampuszyec. Bialystok (w przygotowaniu)), analizujac sposoby przedstawiania powodzi
petersburskich oraz samego Petersburga w tradycji rosyjskiej i w Ustepie.
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spoleczenstwa, ktora bedzie niosla i ksztaltowala rozumienie narodowosci. Moze
zreszta zastepujace lekture i interpretacje odgrywanie Dziadow przez spoteczenstwo
i politykow zaczeto sie, odkad system oswiaty milczaco przyjal, ze abiturienci nie
musza juz by¢ inteligencja, polska ani jakakolwiek.

Konstrukeja podmiotowosci w III czesSci Dziadéw ma swoiste dopetnienie, do-
powiedz, a moze raczej autorski komentarz w postaci trzech wierszy, ktérych au-
tografy znalazly sie wsrod rekopiséw Dziadow, a tres¢ i uklad swiadczy o pokre-
wienstwie zwtaszcza z Wielka Improwizacja. W subtelny sposéb podwazaja one
i dekonstruuja mocny podmiot III czesci Dziadéw, ukazujac na moment druga
strone poetyckiej osobowosci, wtlaczajacej sie w akcie autoagresji tworczej w role
wieszcza narodowego i potencjalnego grzesznego zbawiciela ojczyzny. Co wiecej,
ujawniaja tez niepewnosc poety co do oddzialywania utworu zaprojektowanego jako
wielkie wzmocnienie polskosci w Swiadomosci i uczuciowosci czytelnika. Sa to
wiersze doskonale znane, o réwnie dobrze znanej proweniencji — ktére jednak
w powszechnej Swiadomosci rzadko kojarzone bywaja z Dziadami. OczywiScie, moga
by¢ czytane niezaleznie, ale widziane w kontekscie III czesci, przy probie odtworze-
nia semantycznej aury dziela in statu nascendi, profiluja i niuansuja przestanie
Dziadéw. Trzeba je widzie¢ przede wszystkim na tle Wielkiej Improwizacji, gotowej,
gdy powstawaly, acz Dziady jako calos¢ byly jeszcze w ruchu. Rzucaja Swiatlo na
postac¢ Konrada i jego zwiazki z osobowoscia Mickiewicza, bedac rodzajem refleksji
poety nad wlasnym dzielem i nad stanem wtasnej podmiotowosci jako twércy i bo-
hatera III czesSci Dziadéw.

3

Opublikowany dopiero w roku 1861 wiersz Do Samotno$ci zachowatl sie w autogra-
fie na oddartej potéwce kartki pochodzacej z wielokrotnie przez filologéw opisywa-
nego lipskiego zeszytu, zawierajacego bruliony Reduty Ordona, przekltadu Giaura
i Il czesci Dziadow!!. Wedtug Stanistawa Pigonia Mickiewicz w Dreznie zaopatrzyt
sie najpewniej w dwa takie zeszyty 12, ale pierwszy, w ktorym musiat sie znajdowac
poczatek tlumaczenia z Byrona i znaczna czes¢ scen dramatycznych, nie przetrwat
i nie mogt stac sie przedmiotem zadnych badan. Drugi natomiast zawiera nie tylko
sceny, ktorych w pierwszym jeszcze nie bylo, ale tez wstawki i uzupelnienia do juz
istniejacych. A posrod nich, na jednej z ostatnich stronic, Mickiewicz zanotowal
ten wiersz, jedyny, ktory wmieszatl sie w najwczesniejszy rekopis I czesci Dziadow.
Najwyrazniej powstal on w trakcie tworzenia dramatu. Poeta ukonczyl wlasnie

Z wielu dostepnych opiséw tego stynnego zeszytu szczegolna uroda odznacza sie¢ sporzadzony przez
Zgorzelskiego wzwiazku z informacja o autografie Reduty Ordona (w: Mickiewicz, Wiersze
1829-1855, s. 148). Opis kartki z utworem Do Samotnoscii samego autografu zob. ibidem, s. 248-
249. - Wiersze Adama Mickiewicza w podobiznach autograféw. Oprac. Cz. Zgorzelski. Cz. 2:
1830-1855. Wroctaw 1998, s. 196-197; tamze fotokopia autografu (s. [31]) i jego transliteracja
(s. 45-46).

12 S, Pigon, [Brulion cze$ci dramatycznej. Rekonstrukcja genetycznal. W: A. Mickiewicz, Dzia-
doéw czes¢ III. [T. 2:] Transliteracje. Komentarze. Oprac. edytorskie Z. Stefanowska. Wspotpr.
M. Prussak. Warszawa 1998, s. 361. Jest to bardzo p6zny tekst Pigonia, ale mysl o dwoch ,za-
pewne takich samych” notatnikach nalezala przez wiele lat do ulubionych przypuszczen badacza.
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wstawke do sceny wieziennej, kiedy zrodzit sie¢ w nim liryk od razu traktowany jako
osobny utwoér, opatrzony tytutem i utrwalony na nastepnej wolnej kartce, od ostat-
nich poprzedzajacych go stéw nalezacych do dramatu oddzielony pusta stronica
karty poprzedniej. Napisawszy sonet, powrocil do Dziadéw, tym razem do uzupel-
nien do balu u senatora, na ktoérych rekopis sie konczy. Nie musialo to nastapic
w jednym ciagu czasowym, ale rekopisy wskazuja, ze taka byla sekwencja tworcza.
Na pewno tez autor byl wtedy pochloniety przede wszystkim Dziadami. Kawaltek
kartki z lipskiego zeszytu z wierszem Do Samotno$ci znalazl si¢ pozniej w albumie
Marii Mickiewiczéwny, a z czasem, podobnie jak sam zeszyt - w Muzeum Mickie-
wicza w Paryzu. Ow stynny zeszyt z brudnopisem pierwszego rzutu dramatu razem
z czystopisem ze zbioréw kornickich (zawierajacym tez Ustep) i druga czeScia kopii
Domeyki z Biblioteki Uniwersytetu Jagiellonskiego dokumentuja kolejne stadia
procesu tworczego Mickiewicza podczas pisania scen dramatycznych III czesci
Dziadéw'®. W dwoch ostatnich z tych przekazow, co logiczne, nie pojawia sie ani
Do Samotnosci, ani zaden inny wiersz.

Mimo ze pod tekstem rekopisu Do Samotnosci znajduje sie bledna data, 1830
(nie wiadomo, przez kogo wpisana), utwor od dawna kojarzony byt z III czeScia
Dziadéw, zwlaszcza z Wielka Improwizacja, a odkad Pigon ustalil pochodzenie
kartki z autografem 4, kwestia czasu powstania sonetu wyjasnila sie ostatecznie.
Nie oznacza to jednak, ze rowniez sprawe zwiazkow tego wiersza z Dziadami mozna
uznac za wyczerpana '5.

W zeszycie drezdenskim autograf Do Samotnosci znajdowal sie po tzw. malej
improwizacji, opatrzonej przez poete nota ,Do Improwizacji (przed wielka improwi-
zacja)" 6. Poprzedzata go wstawka do poczatkowych partii sceny wieziennej, ktora
nawet w czystopisie III czesci Dziadow byla o wiele dluzsza niz w swej ostatecznej
postaci - zawierala takze Wielka Improwizacje, egzorcyzmy i widzenie ksiedza Pio-
tra, cala partie Dziaddéw rozgrywajaca sie u bazylianow, z wyjatkiem Prologu, ktory
wecale jeszcze nie otwieral utworu. Rewizji tej sceny, z ktorej wypromieniowaly cale

13 Wszystkie trzy rekopisy oraz pozostale autografy (brulion Ustepu; Do przyjaciét Moskali; luzne

wstawki) wydane zostaly w dwutomowej edycji Z. Stefanowskiej: A. Mickiewicz, Dziadéw
czesé 11, [t. 1:] Podobizny autografow; Dziadow czesé 11, [t. 2:] Transliteracje. Komentarze (kopie
Domeyki pozostawiono bez transliteracji). Korzystam réwnolegle z tego wydania oraz z Dziadéw
w opracowanym przez Stefanowska tomie 3 Dziet Mickiewicza.
14 S, Pigon, Jakiego Mickiewicza znamy? ,Przeglad Warszawski” 1922, t. 3, s. 332. Informacje
o autografie, wezesniejszych probach datowania (liryka lozanska, wiersze rzymskie) i o wiazaniu
wiersza z Il czescia Dziadow (wedtug rozprawy A. Rosenberga z 1935 r. wiersz byl czastka Dziadéw
i zapowiadal Wielka Improwizacje) oraz o odmianach tekstu podaje w skrécie Zgorzelski (w:
Mickiewicz, Wiersze 1829-1855, s. 248-251).
Problem ten podejmuje H. Konicka (Wyznaé nie wyjawiajqc. Skarga na los ptaka-ryby w sone-
cie A. Mickiewicza ,Do Samotnosci”. ,Teksty Drugie” 2004, nr 3). Widzac w wierszu przede wszyst-
kim wyraz zalu za utracona swoboda tworcza poety, ktory w Dziadach i p6ézniej poswiecil ja na
rzecz stuzby narodowi, uwaza badaczka, ze Wielka Improwizacja i Do Samotno$ci ujmuja pokrew-
ne kwestie z odmiennych punktow widzenia, nie nalezy wiec ze soba ich faczy¢. By¢ moze, zgodzi-
Iaby sie jednak na uznanie tej odrebnosci za kontrapunkt - tym bardziej Ze sama przeciwstawia
sie monumentalizujacym i ujednoznaczniajacym wykladniom zycia i tworczosci Mickiewicza,
z jakimi mogloby sie Iaczy¢ wskazywanie na analogie sensu wiersza i monologu Konrada.
16 Modernizuje tu transliteracje Stefanowskiej (Dziadéw czesé I, [t. 2], s. 69).
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Dziady, towarzyszy¢ musialy zaréwno osobiste wspomnienia, jak i natezona uwa-
ga poety, skupionego na zamysle tworczym, na architektonice rozwijajacego sie
dzieta. Konczac mala improwizacje, pomyslana jako uzupetnienie przygotowujace
w wewnetrznej logice dramatu Wielka Improwizacje, Mickiewicz musial miec¢ te
ostatnia w swiezej, zywej i aktywnej tworczo pamieci'?. Cytowane tu okreslenie,
stanowiace lokalizacje nowo napisanego fragmentu, sugeruje przy tym, ze trakto-
wal calos¢ wystapienia Konrada - od pierwszej ,piesni poganskiej” — jako impro-
wizacje, jako wykonanie utworow powstajacych w momencie, w ktérym sa wygta-
szane, pod przemozna presja natchnienia, w stanie odmiennym od zwyktych chwil
zycia tworcy '8, Wiasnie kazal Konradowi nie dwa, ale trzy razy podja¢ watek
piesni, gdy powstal utwor czwarty — wiersz Do Samotnosci - tym razem wypowie-
dziany w imieniu calkiem juz wlasnym, i na pewno, na co wskazuje pospieszny
dukt pisma, w stanie inspiracji, tak charakterystycznym dla tworzenia przez poete
Dziadéw.

Zanotowany nagle, zapewne w chwili, gdy w umysle Mickiewicza uobecniata
sie Wielka Improwizacja, wiersz moze by¢ zaréwno korelatem problematyki, jak
fragmentem lub wariantem czy wreszcie swoistym komentarzem do Wielkiej Im-
prowizacji albo do sekwencji trzech skonczonych juz improwizacyjnych wzlotow
Konrada. Moze szyfrowa¢ ozywione i w nich wspomnienia Mickiewicza. Za czes¢
monologu Konrada ani na chwile poeta go nie uznal, od poczatku traktujac ten
utwor jako liryke osobista, a nie liryke roli, jaka sa monologi protagonisty Dziadow.
Jest to wiec wiersz, w ktérym podmiot czynnosci tworczych, autor wpisany w tekst
powstajacych Dziadéw, wycofuje sie ze swojego rozleglego dzieta, przestaje karmié
glownego bohatera dramatu narcyzmem swojego zywego, osobowego zaplecza
i pierwiastkami swej ludzkiej biografii i pisze drobny liryk we wiasnym imieniu,
jakos dotyczacy ksztaltujacej sie IIl czeSci Dziaddw, a jakos tez zmieniajacy sens
Wielkiej Improwizacji, ktéra uznana zostaje za kreacje artystyczna, za rodzaj usty-

Najpézniej w tym momencie powinnam, by¢ moze, dokonac¢ przegladu bibliograficznego podstawo-
wego kontekstu moich rozwazan - stanowiacej w wiekszym lub mniejszym stopniu wspoélne dobro
wszystkich polskich czytelnikéw tradycji interpretacyjnej Wielkiej Improwizacji. Zastapie to nie
dajace sie w przypisie wykonac zadanie odwotaniem do dwoch tylko pozycji: Z. Majchrowskie-
go Cela Konrada. Powracajqc do Mickiewicza (Gdansk 1998), w ktorej autor ukazuje i interpretuje
tradycje teatralna zwiazana z ta scena, co na ogol slabiej jest znane polonistom niz kanon histo-
rycznoliteracki, oraz K. Cysewskiego ,Wielka Improwizacja” - sposoby interpretacji (w zb.:
Mickiewiczologia - tradycje i potrzeby. Red. K. Cysewski. Stupsk 1999). Oczywiscie, w ciagu
prawie juz 20 lat od powstania tych prac pojawily sie nowe inscenizacje i studia. Dyskurs histo-
rycznoliteracki jest bardzo zroznicowany, peten napie¢. J. Kopcinski (Powrét ,Dziadéw”, czyli
dwa teatry. ,Teatr” 2016, nr 1) wskazuje na dwa nurty we wspélczesnych inscenizacjach dramatu
Mickiewicza: ,teatr krytyczny” i ,teatr wspolnoty wyobrazonej”.

Piesn ta bywata w tradycji interpretacyjnej uznawana za improwizacje — zob. zwlaszcza Z. Ste-
fanowska, Wielka - tak, ale dlaczego improwizacja? W: Préba zdrowego rozumu. Studia o Mic-
kiewiczu. Warszawa 1976, s. 84. - W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickie-
wicza. Warszawa 1982, s. 210. Za improwizacje uwaza ja takze I. Puchalska, ktéra w ksiazce
Improwizacja poetycka w kulturze polskiej XIX wieku na tle europejskim (Krakow 2013) poswieca
wiele uwagi Mickiewiczowi jako improwizatorowi oraz improwizacjom w Dziadach, ukazujac m.in.
odmiennos$¢ Mickiewiczowskiego rozumienia umiejetnosci improwizacji od przyjetego w kulturze
epoki.
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lizowania i upozowania podmiotu, ale tez — posrednio — za ekspresje zbyt dobrego
mniemania czy marzenia o sobie, skoro Konrad zastepuje w Dziadach jako w dra-
macie historycznym samego Mickiewicza. Teraz podmiot Mickiewiczowski probuje
rzeczywiscie powiedzie¢ co$ o sobie, i ma to zwiazek z tym, o czym poeta kazal
mowi¢ Konradowi.

Skierowany do uosobionej po czesci, po czesci tylko zmetaforyzowanej (poréw-
nanej z zywiotem wody) samotnosci, wiersz wiaze si¢ nie z patriotycznymi ani nie
z metafizycznymi, ale z poetologicznymi motywami Wielkiej Improwizacji (a takze,
cho¢ to mniej widoczne, obu poprzedzajacych ja piesni Konrada). Nie ma w nim echa
walki z Bogiem o szczeScie ojczyzny. Z tekstu nie wylania sie postac artysty o rysach
demiurga, najwyzszego z ludzi i wiecej niz czlowieka, gotowego wydrze¢ Bogu wiadze
nad Swiatem i ludZmi, by poprawi¢ dzielo stworzenia, w ktorym panoszy sie zlo,
niewinni cierpia, a Polska jest ciemiezona. Nie ma tu nawet wprost mowy o twor-
czosci. A jednak pojawiaja sie, w znakomitej syntezie narzuconej przez forme zbli-
zona do sonetu, metafory procesu twérczego bardzo bliskie ujeciom z Wielkiej Im-
prowizacji. Dochodzi do glosu temat rozkoszy artysty jako kreatora oraz jego poczu-
cie wielkosci i swobody, ktore tak mocno akcentowane jest w Wielkiej Improwizacji.
Konrad diugo wystawial swa tworcza potege i zachwyt dla wlasnej tworczosci. Jest
ona jednak nie tylko poezja, ale i przejawem mocy, mocy rozumu i mocy nadnatu-
ralnej, nadajacej bohaterowi Dziadéw rysy demona i demiurga dazacego do wtada-
nia przyroda i ludzkoScia, uznajacego sie za posiadajacego sity podobne do potegi
Boga. Autoportret Konrada jako takiego wiasnie artysty poprzedza jego rownie
ekstatyczna prezentacje siebie jako zarliwego patrioty, ktory w glebi swej milosci do
ojczyzny dochodzi do pelnego z nia utozsamienia i w imie jej cierpien gotow jest na
wszelkie duchowe zrywy, na walke z Bogiem o szczeScie Polski. Z tej ztozonej pro-
blematyki do sonetu Do Samotno$ci przeszed! tylko, powtérzmy, temat rozkoszy
i dumy tworcy. Ale tez, co moze jeszcze wazniejsze, w wierszu podlega zapisowi
i precyzyjnej analizie mechanizm procesu tworczego — samego Mickiewicza i Konra-
da, ktoremu Mickiewicz uzyczyl wlasnej dynamiki poetyckie;.

Nalezaloby zwr6ci¢ uwage na pokrewienstwa w organizacji przestrzeni w mono-
logach Konrada i w sonecie. Obie improwizacje Konrada opieraja sie na klasycznym
toposie wzlotu jako obrazu natchnienia poetyckiego - oraz na, w matej improwizacji
niedopowiedzianym, straceniu, obaleniu, a nawet omdleniu i spadaniu w przepasé¢
jako znaku zatamania poety, co w obu wypadkach wiaze sie z buntowniczym i grzesz-
nym wymiarem porywow Konrada. Zawarte w Wielkiej Improwizacji opisy pomyslnie
toczacego sie procesu tworczego, a takze milos¢ patriotyczna, mitosé do ojczyzny
(tez rozumiana jako tworczosc), wykazuja podobna dynamike gory i dotu, wzlotu
i upadku. To wlasnie ona, obok synestezji oraz zamiennosci wnetrza i zewnetrza
podmiotu, nadaje migotliwos¢, Swietnos¢, wrazenie wykraczania poza zwykle gra-
nice czasoprzestrzeni i zmyslow tworczej mocy i pasji patriotycznej Konrada. Za-
uwazy¢ cos podobnego mozna i w piesni zemsty, ktora rowniez rozpoczyna sie
fragmentem poetologicznym (wlasciwie az do korica pozostajac utworem metapo-
etyckim, piesnia o piesni), tyle Ze tu zamiast wzlotu poety mamy wychodzenie z gro-
bu martwej i strupieszalej piesni, jej wampiryczna moc i zejscie do piekiet (by w nim
meczy¢ dalej wroga) zbiorowosci uwiedzionej piesnia. Ot6z dynamika gory i dotu,
jako kierunkéw zamiennych w chwili ekstazy, ale przeciwstawnych w momencie
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zanurzenia w glebinie, gdy dot weiaga i grozi zaglada, pojawia sie tez w wierszu Do
SamotnoSci.

Wyrazniej jednak niz w Dziadach, w utworze tym 6w podstawowy ruch inspi-
racji i jej zaniku lub rozbicia sie ukazuje sie jako podobny do ruchu fal. Widaé wiec
analogie, ale i przemieszczenia w stosunku do Wielkiej Improwizacji. Juz pierwsze
stowa obu monologoéw uwidoczniaja przesuniecia globalnego sensu, przepltywaja-
cego miedzy tak réznymi dzietami. Tu sonet, tam oda, tu liryka osobista, tam liry-
ka roli, tu autonomiczny utwor, tam fragment dramatu. ,Samotnosé - ¢6z po lu-
dziach, czym $piewak dla ludzi?” 9, méwi Konrad, co przypomina poczatek Muzy
Kochanowskiego, elegii o wzlocie poetyckim i o upamietniajacej, unieSmiertelnia-
jacej roli poezji, ale tez o samotnosci poety. Sonet zaczyna sie zas od stéw: ,Samot-
nosci! do ciebie biege jak do wody / Z codziennych zycia upatow”2°. I mogtoby sie
wydawac, ze cale przeciwstawienie wody i powietrza dotyczy¢ bedzie samotnosci
oraz wiezi z ludzmi, gdyby nie to, Ze samotnosc¢ opisywana jest jako stan, w ktorym
podmiot doznaje szczescia i mocy tworzenia - co staje sie jasne wiasnie przez ana-
logie z Wielka Improwizacja. Nalezy poréwnac zapewnienia o rozkoszy rzucania sie
w wody samotnosci i lakoniczne ,Nurzam sie i wybijam w myslach nad myslami,
/ Igram z nimi jak z falami"?! z elokwentnym zachwytem Konrada nad wtasnymi
myslami i stowami oraz z ekspresja jego wspanialego samopoczucia jako tworcy
wynoszacego sie nad wszystkich poprzednikow. W dalszych strofach wiersza nie
ma mowy o braku ludzkiej obecnosci, jednak po pewnym czasie samotnos¢ tworcza
nuzy, a nawet prowadzi do letargu czy wewnetrznej Smierci. Podmiot wyraza to
tajemniczym dystychem: ,Az ostygly, znuzony ztoze moje zwloki - / Cho¢ na chwi-
le - w sen gteboki”?2, co kojarzy sie z wszystkimi formami Smierci za Zycia u Mic-
kiewicza, az po wiersz Gdy tu mdj trup... Konieczne staje sie wyrwanie sie ku gorze,
w powietrze. W stosunku do tematu wzlotu obserwujemy tu odwrécenie: podmiot
nie wznosi sie, lecz pograza w tworczym transie, a w momencie wygasniecia kre-
acyjnej energii oraz radosci i mocy nie spada, ale wyrywa sie w gore. Z pewnym
zastrzezeniem: znuzony, omdlaly, sprowadzony do zwlok, w glebokich, chtodnych
wodach opada wyraznie coraz nizej (co odpowiada zbiciu Konrada z lotu przez kru-
ka i komentarze stuchaczy w malej oraz lotowi w przepas¢ w Wielkiej Improwizacji),
az wyrwie sie w powietrze. A pamietamy, Ze i Konrad lecial w gére po pograzeniu
sie w otchlani, wydobywal sie na powierzchnie dzieki staraniom ksiedza Piotra
i aniotéw. Podobny cykl w wierszu ukazany zostat jako powtarzajacy sie: konkluzja
sonetu jest uswiadomienie sobie przez podmiot takiego wlasnie oscylacyjnego spo-
sobu istnienia jako swojego losu, kondycji, czegos ostatecznego i definiujacego.

Proces tworczy przedstawiony jest w wierszu jako pozadany i rzeczywiscie do-

19 Mickiewicz, Dramaty, s. 156.

20 Mickiewicz, Wiersze 1829-1855, s. 54. W autografie bylo pierwotnie nie ,zycia upalow”, lecz
.miejskich upalow”, co jeszcze bardziej nasuwa na mysl stynny sonet J. Keatsa Do samotno$ci,
asocjacyjnie pobrzmiewajacy w polskim wierszu o zupelnie jednak innym przebiegu i wymowie,
acz wielu zbieznych motywach. Przypomne poczatek: , O Solitude! If I must with thee dwell / Let it
not be among the jumbled heap / Or murky buildings”.

2l Mickiewicz, Wiersze 1829-1855, s. 54.

22 Ibidem.
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Swiadczany stan rozkoszy, radosci, swobody, ruchu, porownywanego z ruchem
plywaka, wiec w odciazeniu, w lekkoSci, konczy sie jednak nieodmiennie opadnie-
ciem z sit i jakby oddzieleniem si¢ podmiotu od siebie, w kazdym razie utrata tak
jeszcze przed chwila wzmozonego poczucia istnienia i potegi swej podmiotowosci.
Wobec ostabniecia, deficytu poczucia wtasnego istnienia i sprawczosci ratunkiem
staje sie po prostu wydobycie sie ze stanu twoérczego, powrot do codziennosci.

W tym miejscu wiersz moze by¢ przez chwile rozumiany jako romantyczny
wariant nieSmiertelnego tematu wyrazonego przez Horacego slowami , biformis
vates” - ,poeta ze dwojej zlozony natury” (z natury cztowieka i artysty) w parafrazie
Kochanowskiego, ktéremu, jako znakomitemu horacjanisScie, temat 6w szczegolnie
byt bliski. W wersji nacechowanej romantyczna ironia, a p6Zniej mistycznej wyra-
zal go Stowacki. W jakims sensie temat ten przenika i III czes¢ Dziadéw. Konrad
ukazany jest przeciez w swoich ludzkich, sytuacyjnych uwarunkowaniach jako
jeden z mtodych wigzniéw udreczonych procesem i zagrozonych powaznymi wyro-
kami, by w Wielkiej Improwizacji objawi¢ sie w drugiej naturze: wieszcza, artysty,
nie wiadomo, na ile opetanego pycha i przypisujacego sobie nadludzkie moce, na
ile zas posiadajacego je rzeczywiscie, tzn. w Swiecie przedstawionym dramatu. Bo
przeciez nie mozna jego postaci sprowadzac ani do realistycznego, ani do symbo-
licznego alter ego Mickiewicza, nalezy sie raczej zastanawia¢, dlaczego w dramacie
przedstawianym w przedmowie jako wierna pamiatka wilenskich przesladowan
z lat dwudziestych XIX wieku zamiast siebie autor umiescil posta¢ wcielajaca ro-
mantyczny, a zwlaszcza jego wlasny mit artysty. Ptak-ryba z konkluzji Do Samot-
nosci podobny jest do hybryd oraz istot obdarzonych zdolnoscia do metamorfoz,
ktérymi swoja kondycje szyfrowal Kochanowski - poeta-tabedz (wlasnie biformis
vates), centaur Chiron, Dedal i Minotaur, bozek Proteusz... W przypadku Konrada
ze scen wigziennych Dziadéw i ja méwiacego w sonecie mozna by mysle¢ o formu-
le ,biformis vates”, gdyby nie to, ze chodzi nie o dwoistos¢, lecz o opadanie, zani-
kanie, zamieranie, anihilowanie podmiotu, nieciagtos¢ Cogito, nie wiedzacego, kim
jest w chwilach ponownego nabierania zycia i wzdymania sie — podmuchu natchnie-
nia i samego podmiotu.

Pointa wiersza jest rozpoznanie nietozsamosci ze soba, dychotomii, braku za-
domowienia w egzystencji. Przemienny ruch ucieczki do i od samotnosci, do i od
tworczosci, takze do i od poczucia szczescia oraz pelni istnienia okazuje sie statym
przeznaczeniem podmiotu, wygnanca w oboim zywiole, skazanego na powtarzanie,
niczym dusze czySccowe u Mickiewicza, cyklu swej meki: ucieczki przed Smiercia
z wychlodzenia w upalna dusznos¢ i od uduszenia sie z okiem w stoncu - w pod-
wodny, pozbawiony tlenu ziab. Przy calym klasycyzujacym polorze, calej elegancii,
i mimo symbolicznej sily tego wiersza, trudno o wieksza dosadnos¢ metafor cyklu
destrukcji i podzwigania si¢ podmiotowosci, przemiennej fali wznoszenia sie¢ i opa-
dania samopoczucia oraz zwiazku tej dwubiegunowosci z przyplywem i odptywem
sily tworczej.

Jako wiersz o Cogito Mickiewiczowskim Do Samotnosci przenosi wiec na plasz-
czyzne egzystencji ruch miotania sie¢ podmiotu miedzy tworczoscia a zyciem, ale
tez — miedzy poczuciem mocy i swobody a doznaniem stabosci i zaniku wewnetrz-
nego zycia, uznajac nie polityczna, lecz egzystencjalna kondycje wygnanca za for-
mule wyrazajaca niedopelniona tozsamos$¢ podmiotu. Pamietajmy przy tym, ze
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pojecie wygnania nalezy do najwazniejszych w III czesci Dziadéw. Poniewaz podmiot
definiuje sie nie tyle jako przyrodnicze, ale bliskie przeciez i mitologicznym hybry-
dom monstrum (z ktérymi lubil zestawia¢ sie Kochanowski), ile raczej jako byt
powtarzajacy cykl szczeScia i meki, pelni zycia i skladania zwlok w gleboki acz
chwilowy sen, moze sie nasuwac mysl o pokrewienstwie jego kondycji ptaka-ryby
i kondycji Gustawa czy, szerzej, upiora, ducha-powrotnika u Mickiewicza.

Jezeli wiersz ten ma by¢ odczytany jako komentarz do Wielkiej Improwizacji,
to ona sama ukaze si¢ jako utwor wibrujacy pelnia tej dwoistosci kondycji Mickie-
wiczowskiego podmiotu, jako szczegélnie silny wyraz jednej z jego ucieczek do
samotnosci, przebiegajacej od uniesienn wolnosci tworczej i podziwu dla swych mocy,
dla dokonan demiurga rozkazujacego naturze, wieszcza czytajacego przysziosc,
poety rodzacego wielkie mysli i zachwycajace slowa w stanie upojenia swa moca
- po znuzenie, zgaszenie, spadanie, doznanie niemal kresu i zlozenie zwlok w gle-
boki sen. Wiadomo i skadinad, Ze to si¢ powtarza - bo, z jednej strony, wieZniowie
podziwiaja Konrada i sami przypisuja mu moc prorocza, z drugiej zas zdaja sobie
sprawe, ze przytrafiaja mu sie podobne napady, po ktorych ,zdrow jak ryba”23
(ptak-ryba?).

Wtedy jednak Konrad nie jest tym nadcztowiekiem, ktorym sie sobie wydaje.
Nie jest najwyzszym z czujacych i najwyzszym z ludzi (cho¢by nawet mial nim by¢
tylko poprzez skale swego buntu). Jest mtodym ,ponurym poeta” w wiezieniu?4,
w trakcie Sledztwa, zagrozonym zeslaniem, moze katorga, moze wcieleniem do
rosyjskiej armii, podobnie jak jego koledzy. Wszyscy oni pod wplywem opresiji,
niebezpieczenstwa, leku, runiecia planéw i nadziei zwiazanych z indywidualnym
i zbiorowym wymiarem ich tozsamosci przezywaja stany upokorzenia, zmiazdzenia,
chaosu, destrukcji swej podmiotowosci, przed ktérymi sie bronia fantazjami o ze-
mscie na wrogu i wybuchajaca zwlaszcza w noc Bozego Narodzenia potrzeba zro-
zumienia swej sytuacji w Swietle religii. To ostatnie przynosi ekspresje zalu wobec
Boga i zwatpienia w Boza opatrznos¢, w ktora zreszta od dawna, jako wychowan-
kowie oSwieceniowych profesorow i czytelnicy Woltera, ci mlodzi ludzie za bardzo
nie wierzyli. Z drugiej strony, sktonni sa jednak poszukiwac sensu unicestwienia
swoich nadziei i planéw oraz probuja odbudowa¢ poczucie waznosci wiasnego
zycia poprzez poréwnanie swoich cierpien z ofiara Chrystusa, co posrednio docho-
dzi do glosu w relacji i modlitwie Sobolewskiego dotyczacej mtodszego, zameczone-
go kolegi. Jednak ich piesni wiezienne wcale nie sa niewinne, niosa ogromny tadu-
nek aksjologicznego i politycznego buntu, moglyby by¢ glosem potencjalnego ter-
roryzmu, a ich rozmowy przekazuja wyolbrzymione i nabrzmiewajace destrukcyjna
energia poczucie bycia ofiara, w Konradzie pulsujace juz ogromem roszczen i mania
wielkosSci - ktére przez ksiedza Piotra przeniesione zostana z jednostki na naréd.

28 Mickiewicz, Dramaty, s. 169.

24 Warto pamietaé, ze sceny rozgrywajace sie w wiezieniu napisane zostaly najwczesniej i to one
stanowily pierwotna calo$¢ rozrastajacego sie wkrotce potem utworu - zob. S. Pigon, Pierwszy
zawiqzek III cz. Dziadéw. W: Zawsze o Nim. Studia i odczyty o Mickiewiczu (Krakéw 1960; wyd. 2,
powieksz.: Warszawa 1998). Realia sceny wieziennej i literature wiezienna jako kontekst Dziadow
omawia B. Oleksowicz wkilku rozdziatach ksiazki , Dziady”, historia, romantyzm. Studia i szki-
ce (Gdansk 2008, zob. zwlaszcza rozdz. , Weselmy sie koledzy, dopdkismy w kozie”).
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Najpoczciwszy jest Zegota, ale dopiero co go aresztowano, nie ma za soba dtugiego
okresu opresji trawiacej takze dusze. A jednak to opowiadana przez niego bajka
Goreckiego utatwia przeprowadzenie w dramacie podziatu na szatanskie sity wro-
ga i kolaborantow oraz niewinne ofiary, predestynowane do roli zbawczej (a podziat
ten rezyserzy polskiej sceny politycznej i prawodawcy pamieci probuja odgrywac
do dzi$) - choé¢ wlasnie scena wiezienna stawia pod znakiem zapytania niewinnos$é
mlodych ofiarnikow, ktérych glosem staja sie piesni Konrada, podejmujace przeciez
i marzenie o zemscie z piosenki Feliksa, i bluzniercze mysli ze $piewu Jankowskie-
go. Nie bez przyczyny jeden ksiadz ukréca pierwszy wybuch liryczny Konrada,
wolajac, ze to piesn poganska (a Kapral dopowie: szataniska), drugi zas egzorcy-
zmuje mlodego cztowieka po jego samotnym Spiewie.

Nie mozna jednak powiedzie¢, ze autor wewnetrzny Dziaddw, kierujaca nimi
Swiadomos¢ Mickiewicza, scisle oddzielita sie od tego, co kazata poddac egzorcyzmom.
W Dziadachrzadzi logika pomsty Bozej i kary za grzechy rodem z Ballad i romanséw
bardziej nizeli z chrzeScijanskiej teologii. Ksiadz Piotr pragnie uczyni¢ stuge wiary
akurat z Konrada, na krzyzu widzi nie Chrystusa, lecz Polske. Jego widzenie moze
by¢ przez hermeneutyke krytyczna traktowane jako podobna kompensacja gleboko
przezywanego indywidualnego i narodowego upokorzenia oraz wspotczucia dla
uwiezionej mlodziezy jak Konradowe rojenia o potedze, chwile samouwielbienia
i walka z Bogiem. Problem w tym, ze w Swiecie przedstawionym dramatu jest to
wizja prawdziwa. Tenze ksiadz zapewnia mlodych spiskowcéw, ze Bog pomsci Po-
lak6éw. Kara Boza i pomsta ludzka sa w dramacie jako§ rownowazne, dosiegaja
wrogow zgodnie z logika myslenia Zyczeniowego, marzenia bezsilnych o mocy Bozej
spelniajacej ich pragnienia wylegle z nienawiSci — nienawisci, dodajmy, zrozumialej
i uzasadnionej, na pewno jednak nie bedacej cnota. Takze Dziadow czesci III Ustep
zapowiada kare Boza dla Rosji i caratu. Mysl o katastrofie karzacej i mszczacej
w Bozym imieniu za despotyzm i zlo Rosji zalewajace Swiat pojawia sie juz w mo-
numentalnym zakonczeniu Reduty Ordona, znajdujacej sie na samym poczatku
zachowanego zeszytu z brulionem Dziadéw (jeszcze przed fragmentami przekladu
Giaura). Ten potezny obraz wydaje sie bliski jednego z centréw planu ideowego
Dziadéw drezdenskich, w ktorych rzadzi tak zwana przez Pigonia poetycka spra-
wiedliwos¢. Oddzielenie sie Swiadomosci Mickiewicza od swiadomosci represjono-
wanej wspolnoty, ktorej byl czescia, 1 od jej fantazmatéw nastapilo za to w wierszu
Do Samotnosci, oderwanym od Dziadoéw i nigdy przez poete nie opublikowanym.

Chociaz Konrad przerasta swoich przyjaciol, wyraza stany i uczucia takze w ich
imieniu. Podobnie jak oni, tylko na wieksza skale, probuje odbudowac swoje nisz-
czone i zagrozone ja, gotowy je zastapic ja zapozyczonym czy wyimaginowanym,
byle uniknaé unicestwienia swej podmiotowosci. Ponawia akty czerpania wewnetrz-
nej jakoby mocy z zewnatrz, z potegi systeméw symbolicznych i z wyobrazonej
wspolnoty z wyobrazonym narodem, przeciwstawiajac sie negowaniu przez sad
zaborcy podmiotowoSci wieznia, sprowadzaniu go do przedmiotu, z ktorym, jak
pokazuje los Mollissona?3-Rollisona, mozna zrobi¢ wszystko, ktory jest niczym.
Poddany politycznemu nihilizmowi, Konrad czyni sie bohaterem metafizycznego

25 Takie nazwisko nosi Rollison w brulionie Dziadéw.
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dramatu. W samotnej scenie, Spiewanej samemu sobie, wystawia diugo swa wiel-
kos¢, potege poetycka, wspaniatos¢ swej tworczosci i szczegolna moc. Upokorzony,
wieziony, domaga sie od Boga wtadzy nad ludzmi - chce rzadu dusz. Chce na nowo
urzadzi¢ Swiat natury i historii, by wyrugowac cierpienie i zto, ktére miazdzy jego
samego, Polske i Swiat. Zrownuje swa moc z moca Boga, od prosby przechodzi do
grozby. Milczenie wyzywanego Boga prowadzi jednak do rozwiania sie¢ marzen
o potedze, do utraty poczucia wlasnej wielkosci i znaczenia. Wtedy wlasnie, w pu-
stce metafizycznej, pojawia si¢ wzmocnienie patriotyczne wlasnej osobowosci.
Konrad podpiera teraz iluzje swojej potegi i jej rzeczywiste pragnienie utozsamie-
niem sie z ojczyzna i narodem, jest juz dla siebie nie tylko podmiotem indywidu-
alnym, geniuszem i demiurgiem, ale wcieleniem zbiorowosci Polakéw i personifi-
kacja Polski, z ktora - jak maz z zona, jak matka z dzieckiem w swym lonie - sta-
nowi jednos¢é na mocy biologicznych i sakramentalnych metafor. W akcie tego
utozsamienia dokonuje si¢ zaczerpnigcie mocy, ktore za prawdziwe uznaja i anie-
li, i ksiadz Piotr w swojej wizji (jesli to Konrad mialtby stac sie przysztym wskrze-
sicielem ojczyzny o imieniu czterdziesci i cztery, a przynajmniej stuga wiary, na-
stepca ksiedza).

Przeciez na mniejsza skale podobne wzmozenie patriotyczne osobowosci wyra-
zal jednak najzwyklejszy Frejend, rozpatrujac korzysci dla siebie i dla narodu
plynace z jego uwiezienia: oto jako zestaniec bedzie kim$ o wiele wazniejszym, niz
bytby w swym zwyklym zyciu, bo widok jego poniewierki postuzy wzmocnieniu
patriotyzmu i woli sprzeciwu u rodakow. U Frejenda to wzmozenie dokonuje sie za
cene pewnego wstepnego zredukowania jego podmiotowosci, rozpatrywanej od
poczatku jako zbiorowa, a nie indywidualna, jako przecietna, skromna tozsamosc
polska, bez szczegdlnych okolicznosci (jak wojna czy wlasnie wiezienie i spodzie-
wane zeslanie) nie majaca szans na jakiekolwiek znaczenie, na wazne zycie i oso-
bista waznos¢ przyznawana przez cala grupe Tomaszowi i Konradowi. Niemniej
jednak uznanie samego siebie za czastke zbiorowosci narodowej pomaga mu mez-
nie znosic opresje i zachowa¢ integralnos¢ osobowosci pod ciosami wroga.

Smier¢ Gustawa i narodziny Konrada, najwazniejszy przyktad naprzemiennego
doswiadczenia zaniku czy rozpadu ja i odbudowy osobowosci w tworczosci Mickie-
wicza (pamietajmy, ze juz Gustaw podawal si¢ za zmartego, powtarzajacego za
pokute co rok sceny swej namietnosci i samoboéjstwa, a taki jego status sugerowat
tez otwierajacy Dziady wilensko-kowienskie Upidr), moga by¢ czytane nie tyle jako
rezygnacja z romantycznego indywidualizmu na rzecz utozsamienia sie ze zbioro-
woscia, dla ktorej dobra i w ktorej imieniu Konrad bedzie dalej dzialat - ile jako
dramatyczna proba wzmocnienia ja ostabionego, wyniszczonego i rozdartego wie-
zieniem, procesem, Sledztwem, lekiem przed wyrokiem. Zatracane ja indywidualne
odnajduje sie i przybiera na sile poprzez gwaltowne utozsamienie sie ze zbiorowo-
Scia. Jego moc podszyta jest jednak staboscia, tozsamosc¢ pustka, a samoswiado-
mosc¢ pozostaje zafalszowana i jako taka rozlewa sie po calym dramacie, biorac
niejako w posiadanie autora wewnetrznego Dziadéw, wpisana w tekst najwyzsza
instancje nadawcza. W przypadku Konrada mamy do czynienia z podmiotem wy-
olbrzymionym, rozdetym, bo pustym, wydrazonym, zadnym petni i prawdy bycia,
zyskujacym jej szanse w doswiadczeniu tworczym. Sita magnetyczna Dziaddéw moze
stad plynie, ze wiezienny dramat podmiotu powtarza odwieczny dramat podmioto-
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wosci Mickiewicza (zainicjowany moze upokorzeniem i zgaszeniem w relacji mitosnej
z Maryla?), nakladajacy sie na dynamike jego cyklu twoérczego jako poety.

Nakladanie si¢ oscylacyjnego, zamierajacego i odradzajacego sie doswiadczenia
bycia na rytm tworczosci artysty takim sposobem bycia podmiotem naznaczonego
zostalo wypowiedziane inaczej w wierszu Do Samotno$ci, gdzie jednak zanika ro-
dzaca swiadomosé falszywa sztuczna podbudowa podmiotowosci, z ktorej korzysta
Konrad. W liryku tym, napisanym pod koniec tworzenia pierwszej redakcji III cze-
$ci Dziadéw, Mickiewicz nie potrzebuje protez dla nieruchomiejacego i wychtodzo-
nego podmiotu, periodycznie redukowanego do zwlok. Wzmocniony jest bowiem
autentycznym doswiadczeniem mocy tworczej, jakiej przejawem byly witasnie
Dziady i Wielka Improwizacja; noc jej powstawania trwa na pewno w jego pamieci,
kiedy tworzy ten wiersz.

Niniejsze rozwazania mialy by¢ nie tyle krytyka Dziadéw, aktem hermeneuty-
ki podejrzen zastosowanej nie po raz pierwszy w dziejach recepcji arcydramatu, co
proba wydobycia albo koncepcji Konrada wpisanej w tekst III czesci Dziadéw, albo
oceny protagonisty dramatu, ktorej jednak Mickiewicz dokonal, spogladajac z ze-
wnatrz na wlasny utwor. W dyskretny sposob ujawnil ja w wierszach towarzyszacych
powstawaniu tego utworu. W samych Dziadach jej uchwycenie utrudnia szczegol-
ny status Wielkiej Improwizacji. Wewnatrz tekstu Dziadéw uznana jest ona za
grzeszna, w niej wszak Konrad popada w grzech tak gleboki, Ze wymaga egzorcyzméw
i modlitwy ludzi oraz aniol6w o ocalenie jego duszy. Rownoczesnie jednak powszech-
nie i od dawna uwazana jest za arcydzielo. Sam Mickiewicz mial Swiadomos¢ nie-
zwyktosci i wielkosci tekstu, skadinad traktowanego przez siebie jako rodzaj spo-
wiedzi — inaczej nie uwazalby, ze w Dziadach ,wyrzygnal dume i zepsucie nazbie-
rane przez lat dziesie¢”26. Klopot w tym, Ze z Dziadéw wiadomo wprawdzie, ze
w Wielkiej Improwizacji Konrad grzeszy, ale nie wiadomo do konca, jaki jest zakres
grzechu, czy obejmuje tylko bunt wobec Boga, uznanie si¢ za Jemu réwnego, go-
towos¢ do walki z Nim, uwazanie Go nie za ojca, lecz, co dopowiedziane przez
diabta, za cara, oraz wole wlasnego tyranskiego rzadu dusz, czy tez wiecej z tego,
czym wypelniony jest olbrzymi monolog. Nie wiadomo nawet, czy anioly i diabty
byly dla poety opatrujacego ich glosami artystyczny wystep Konrada odpowiedni-
kiem bytow rzeczywistych, czy po prostu tworzywem literackim, pokrewnym $wi-
teziankom i upiorom w wyobrazni ludu z Ballad i romanséw oraz Dziadéw wilen-
sko-kowienskich. Nie wiadomo, czy Konrad posiada moce, ktorymi sie chlubi, i czy
one sa grzeszne, czy grzeszna jest tylko pycha z powodu ich posiadania. Moc bycia
wielkim poeta przyznajemy mu z powodu utworu, w ktérym glosi wtasnie te moc.
Moc prorocza zdaja sie w nim widzie¢ wspolttowarzysze niedoli. Moc swojej wiadzy
nad natura proklamuje sam. Wystawia jednak nie tylko swa potege, ale i pogarde
wobec tego, co uwaza za podporzadkowujace sie sobie. Nie wiadomo, na ile to,
o czym mowi w Wielkiej Improwizacji, juz po piesni poganskiej i szatanskiej, jest
aktem jego wolnej woli, na ile sugerowanej, mozliwej choroby — romantycznie uje-
tej epilepsji — na ile opetania, ktore widac¢ po wyczerpaniu improwizacja. Jezeli jest
opetany, to czy jest winny? Czy ma zosta¢ wskrzesicielem narodu, gdy z tytana

26 Mickiewicz miat to powiedzie¢ H. Kajsiewiczowi. Zob. Dernatowicz, op. cit., s. 28.
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stanie sie pokornym stuga Boga i ojczyzny? Czy ten, ktory nazwat sie ,Milijjonem”
(co jednak, powtorzmy, przypomina imie diabta, Legion, jako oznaczenie mnogosci),
bedzie mial kiedy$ imie czterdzieSci i cztery? Mickiewicz, tyle razy indagowany
0 meza oznaczonego ta liczba, powiedzial kiedys, ze piszac, myslal, iz to on nim
bedzie. Potwierdzaloby to, ze w trakcie pisania Wielkiej Improwizacji Mickiewicz
utozsamial sie z Konradem. Ale mowil tez, ze kiedy pisal, wiedzial, a potem juz
nie?”. Posta¢ Konrada jest czescia symbolicznej biografii Mickiewicza, ale w tego
rodzaju kreacji nie obowiazuje pakt autobiograficzny. Mickiewicz wyrazat w niekto-
rych wlasnych improwizacjach uczucia podobne do tych wypowiadanych przez
Konrada, a w swoim zyciu po Dziadach przybieral posta¢ proroka, przywodcy
i mistrza duchowego, tak jakby zostal wziety w niewole podmiotu ze swojego dzie-
ta, jakby nasladowal swoja wizje przyszlosci Konrada, niejasno snujaca sie w sce-
nach dramatu i wierszach Ustepu. Nie da sie jednak ani ustali¢ poziomu asercji
Mickiewicza wobec wszystkiego, czym kazal by¢ Konradowi, ani dowiedzie¢ sie, co
z tej postaci uznawat poeta za naprawde istniejace w nim samym.

Traktuje Do Samotnosci, zrodzone w momencie obejmowania przez poete pa-
miecia i uwaga tworcza wszystkich znaczen Wielkiej Improwizacji (a nawet sekwen-
cji wszystkich trzech improwizacji ze sceny wieziennej), nie tylko jako zapis oderwa-
nia swiadomosci Mickiewicza od Konrada, swiadectwo wyraznego rozszczepienia sie
podmiotu autora i podmiotu bohatera, noszacego slady symbolicznej autobiografii
swego tworcy, ale i jako artystyczna wypowiedz dokonujaca demityzacji Dziadéw
(dalej jednak w kluczu mitycznym pisanych) i, w szczegélnosci, ogladu z zewnatrz
i jakby z dystansu procesu tworczego, ktorego sita przy powstawaniu Wielkiej Im-
prowizacji uczynita go po czesci jej tematem, najskrajniej przy tym zmitologizowanym.
W tym znaczeniu Do Samotnoscijest wariacja na temat poetologiczny i tozsamoscio-
wy Wielkiej Improwizacji, w pewnym sensie tez wariantem wielkiej ody Konrada,
przybierajacym ksztalt sonetu sygnowanego przez podmiot utozsamiajacy sie z twor-
ca, a nie z bohaterem Dziadéw. Bedac wariantem tematycznym, nie za$ tekstowym,
wiersz oczywiscie w zaden sposob nie moze naleze¢ do Dziadéw. Byloby to przeciez
tak, jakby Edyp w Krélu Edypie Sofoklesa analizowal kompleks Edypa. On, ktéry
wedlug Freuda sam byl kompleksem, nie mogt tego uczynic. To Jokasta probuje —
w stowach zwrdéconych do Edypa - zracjonalizowac i odsuna¢ przeznaczenie, ktore
miazdzy jej rod. W tragedii podmiotowosci indywidualnej i zbiorowej w Dziadach
podobna proba zrozumienia ciemnego wewnetrznego mechanizmu sa wiersze za-
chowane na rekopisach scen dramatycznych i Ustepu.

Do Samotnosci nie jest pisane jezykiem, ktory bylby zapowiedzia psychoanali-
zy ani tym jezykiem romantyzmu, ktorym przemawial Konrad. Mimo licznych
klasycyzujacych odniesienl pisane jest czystym jezykiem egzystenciji, z jak najsta-
ranniejszym unikaniem tego ogromnego poszerzania znaczen, powiekszania skali
i pomnazania sensow wypowiedzi, jakie osiagaja Dziady poprzez zaangazowanie
tylu makrojezykowych symbolicznych odniesien, rozpiecie tylu wielkich religijnych
i kulturowych sieci, tylu, jak ongis to zwano, wtornych systemoéw modelujacych,
w ktore wpisane zostaja wilenskie i warszawskie tajne stowarzyszenia i przeslado-

27 Tak wedlug swiadectw S. Goszczyniskiego i J. N. Niemojewskiego - zob. ibidem, s. 29. Sa to zresz-
ta powszechnie znane, czesto cytowane zdania.



KWIRYNA ZIEMBA  Wielka Improwizacja w Swietle lirykéw Mickiewicza... 25

wania lat dwudziestych. Znaczenie relacjonowanych na scenie wydarzen poszerza-
ne jest przez kody chtonicznych mitéw agrarnych, chrzeScijanistwa, prastarych
obrzedoéw ku czci zmartych, teozofii, przez gatunkowe sugestie dramatu historycz-
nego i misterium, powiesci poetyckiej, ody, satyry i listu poetyckiego, przez kate-
gorie wznioslosci i groteski, przez poetyke fragmentu i mieszanie rodzajow lite-
rackich, a wymieniam tylko czes¢ srodkéw stuzacych amplifikacji w Dziadach.
Wzmacniaja one range i znaczenie opowiadanych wydarzen, odpowiednio je tez
modyfikujac, podobnie jak wzmaga si¢ sita podmiotowosci Konrada w tekscie,
a bohater przekracza skale czlowieczenstwa, ksztattowany figurami wieszcza, pro-
roka, demiurga i tytana, dzialajacy jako wcielenie lub urojenie ich wszystkich. Do
Samotno$ci nie zawiera takiego wzmozenia znaczen i sity podmiotu, ktérego spe-
cyfiki i stabosci ten liryk dotyczy. Jest on oparty na amplifikacji jednego poréwna-
nia (samotnosci i procesu tworczego — do wody), z ktérego w poincie wyrasta dru-
gie (podmiotu i ptaka-ryby). Wystarcza to w zupelnosci, by wiersz brzmial petnia
znaczen calej wyobrazni poetyckiej Mickiewicza, poszerzony o wszystkie wody
jego poezji, przypominajacy wszystkie hybrydy, duchy powrotniki i zywe trupy
w jego tworczosci, wszystkie wygnania egzystencjalne, ktore los dopelnia wygnaniem
politycznym, wszystkie istoty naznaczone jakas dramatyczna ulomnoscia podmio-
towosci, nieciagloscia i repetycja tozsamosci, zalamywaniem sie uznawania sie
w swoim jestestwie, rekompensowanym potokiem si6w upiora galwanizowanego
energia wielkich poktadéw semantycznych, ktére uruchamia w chwili dyspozycji
tworczej, w ekstatycznym podziwie dla nich samych, dla swej umiejetnosci ich
uzycia i dla tego wzmozenia istnienia siebie samego i swojej potegi, jakiego wtedy
doznaje. Skontaktowany z jakze rozlegla, intymna sfera wyobrazni poetyckiej Mic-
kiewicza i calkiem bogato wystylizowany, sonet jest prawie nagi w porownaniu
z grandilokwencja Wielkiej Improwizacji. Moze kojarzy¢ sie z liryka lozanska, w kto-
rej jezyk podmiotowosci poszukuje odnowy i podobnie jak w wierszu Do Samotno-
$ci pracuje w czystym doswiadczeniu egzystencji, w fenomenie bycia majacego
wzrastac nie na drodze sztuki i sztucznego przybrania sensow, lecz poprzez rzeczy-
wiste wcielenie wymiaru symbolicznego i duchowego w istnienie. Trzeba tylko
pamietaé, ze liryka ta chwyta stany epifaniczne i chwile wgladu, jest raczej rozpo-
znaniem pragnienia i dazenia podmiotu niz zapisem na trwatle osiagnietego stanu,
ze, innymi slowy, poeta nadal mial myli¢ zmyslenie i prawde.

4

Warto moze zwroci¢ uwage na pokrewienstwo miedzy Do Samotnosci a liryka Mic-
kiewicza z okresu rosyjskiego, przede wszystkim dlatego, ze odstania ono glebokie
i utajone wiezi Il czesci Dziadow z tworczoscia i doswiadczeniem poety z tamtych
lat. Chodzi o wiezi mniej oczywiste niz wynikajace z samego faktu prezentacji Rosji
w tym utworze. Wiersz wykazuje zwiazki z okresem rosyjskim pod wzgledem cech
formalnych, ale tez obrazowania, a nawet leksyki. Nawiazanie do formy gatunkowej
sonetu, klasycyzujacy wystrdj i reminiscencje Mickiewiczowskiego petrarkizmu
czynia z tego utworu jakby dalekie echo tworczosci poety z lat zestania. Wszystkie
te pierwiastki charakteryzuje swoiste przemieszczenie. Najpierw — gatunek. Nazy-
wany zwykle sonetem (takze przeze mnie), wiersz Do Samotnosci jest raczej jego
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indywidualna odmiana czy trawestacja, daleka od regularnosci, ktéra wybral Mic-
kiewicz dla Sonetéw krymskich i sonetow odeskich. Mimo wielu wariantéw gatun-
kowych sonet wymaga spetnienia wiekszej bodaj liczby rygoréw niz utwor drezden-
ski. Zwlaszcza pojawiajacy sie w kwartynach Do Samotno$ci przeplot 13- i 8-zglo-
skowca bardziej niz sonet przypomina Wielka Improwizacje z jednej, a tradycyjne
strofki piesniowe z drugiej strony. Nastepnie - echa klasyczne. Brawurowo polemi-
zujac z klasykami warszawskimi, przebywajacy na zestaniu Mickiewicz nasycal
jednak swoj zawsze podbudowany klasycyzmem romantyzm nowymi aluzjami
klasycznymi, nie bez zwiazku z literacka atmosfera w Rosji i, by¢ moze, z rosyjska
recepcja hierarchii lirycznych gatunkoéw literatur europejskich w drugiej potowie lat
dwudziestych XIX wieku. Poeta tworzyl sonety, elegie, wpisywatl sie w nurt roman-
tycznego petrarkizmu. Zaréwno oda (jako baza gatunkowa Wielkiej Improwizacji),
jak i intymny, a i nieco hermetyczny sonet (jako Zrédio gatunkowe Do Samotnosci)
wydaja sie wspomnieniem tego stopu klasycyzmu i romantyzmu, ktéry byl Mickie-
wiczowi bliski w okresie rosyjskim i w pewien spos6b odpowiadat sytuacji literackiej
w Rosji. (Choc korci tez zestawienie z sonetem w tworczosci romantykow angielskich,
szczegblnie ze wspomnianym juz w przypisach Keatsem, oraz z klasycyzujacymi
nawiazaniami w romantyzmie francuskim, zwlaszcza nasuwalaby sie potrzeba ze-
stawienia Sonetéw krymslcich i Do Samotnosci z hermetyzmem znacznie wprawdzie
pozniejszych Chimer Gérarda de Nervala?8.) Takze wywyzszenie sie genialnej jed-
nostki ponad ttum, odcigcie sie od ludzi i pogarda, nurtujace w Wielkiej Improwi-
zacji, wydaja sie bardziej charakterystyczne dla romantyzmu rosyjskiego (dziedzi-
czacego tu moze horacjanske odi profanum vulgus i naznaczonego tragizmem wy-
obcowania, zbednosci elit) niz polskiego, w ktéorym geniusz - tak jak w koncu
Konrad, a wezesniej Konrad Wallenrod - utozsamia si€ ze swoja zbiorowoscia i gotow
jest poniesé na jej rzecz ofiary. W sonecie Do Samotno$ci i w Wielkiej Improwizacji
ciekawe sa tez slady erotyku, tak intensywnie uprawianego przez poete w Rosji.
W wierszu Do Samotno$ci motyw wody wprowadzaja slowa bedace echem prze-
kladu kancony $piewaka Laury. Datowany ,Ostafiewo, 1827”7, napisany wiec u Pio-
tra Wiaziemskiego, jednego z najblizszych przyjaciot-Moskali, zatytulowany Z Pe-
trarka i opatrzony incipitem wtoskim ,Chiare, fresche e dolci aque” (pisownia Mic-
kiewicza), zaczynajacy sie od stéw ,O jasne, slodkie, o przeczyste wody, / W ktérych
zwierciadlanej fali / Laura kapata swa anielska postac¢™?®, przektad raz jeszcze
wskazuje na glebokie i dtugotrwale zainteresowanie Mickiewicza Canzoniere i jego
tworca. Cho¢ sonety odeskie maja o wiele bardziej swobodny ton niz sonety do
Laury, wydaja sie jedna z romantycznych prob modernizacji petrarkizmu (jako ma-
jacego kilka wiekow pradu w liryce europejskiej), a poczynajac od motta, wiele jest
w nich tez nawiazan do samego Petrarki®®. Jego zbior byt dla Mickiewicza nie tylko

28 To wlasnie inspiracja romantycznym sonetem angielskim i francuskim odpowiedzialna jest praw-

dopodobnie za to, ze klasycyzm bardzo przeciez romantycznych Sonetéw krymskich i Do Samotno-
Sci ma podszewke barokowa. By¢ moze, podobny melanz tradycji daloby sie dostrzec i w Wielkiej
Improwizacji.
29 A. Mickiewicz, Wiersze 1825-1829. Oprac. Cz. Zgorzelski. W: Dzieta wszystkie, t. 1, cz. 2
(1972), s. 52.
Cz. Zgorzelski interpretowat zwiazki z sonetami do Laury w pracy skupionej na problematyce
koncepcji i organizacji Mickiewiczowskiego cyklu (O sonetach odeskich. W: O lirykach Mickiewicza
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matryca europejskiego sonetu milosnego, ale i trwalym zrodiem inspiracji. Przeciez
poglosy kancony ttumaczonej w Ostafiewie brzmia juz w pisanym w Szczorsach (w
nowej redakcji wlaczonym pozniej do sonetéw odeskich, stanowiacym wiec jakby
ich zalazek) wierszu Do Niemna, a pierwsze jej stowa zdaja si¢ antycypowaé inny
stawny Mickiewiczowski incipit, ,Nad woda wielka i czysta”. Kancone wypelniaja
stodko-gorzkie wspomnienia obecnosci Laury i marzenia o Smierci w uroczych miej-
scach wspolnego z nia niegdys przebywania. Jak to zwykle w Canzoniere bywa,
atmosfera waha sie miedzy zmyslowoscia a aspiracja do uduchowienia. Czytelnika
Do Samotnosci, pamietajacego poza pierwszym wersem takze ,Az ostygly, znuzony,
zloze moje zwloki — / Cho¢ na chwile — w sen gleboki”, uderzy nie tylko poczatek
kancony, ale i fragment ,Niech przynajmniej moje zwloki, / Posrod zielonego pola
/ Zasna, gdy duch uleci ku bramom Syjonu”3!, czytelnika III czesci Dziadéw, a Sci-
Slej widzenia Ewy - opis kwiatow zasypujacych posta¢ Laury, ozywionych, otacza-
jacych ja jak obtok i girlanda, chcacych jakby przemoéwi¢. Analogie sa wyrazne, ale
jeszcze bardziej — sygnalizowany ruch przemieszczania sensu. Trudno jednak nie
uchwyci¢ zwiazku miedzy rozkosza i zamieraniem plywaka-tworcy unoszacego sie
na fali natchnienia a oscylacja odwiecznych toposéw poezji milosnej (zakorzenionych
juz w rzymskiej elegii) miedzy rozkosza marzen o mitosci a urokiem marzen o Smier-
ci z mitosci i o grobie odwiedzanym przez kochanke. Trudno takze nie zauwazy¢
erotycznego podszycia w obrazie kwiatow-aniotkow bawiacych sie¢ z Ewa (czy udu-
chowienia, a w kazdym razie ub6stwienia Laury zasypanej kwiatami).

Kancona Chiare, fresche et dolci acque pochodzi z pierwszej czesci zbioru wio-
skich rymow Petrarki, poswieconej Laurze zywej. Duchowe tony odezwa si¢ silniej
w czesci drugiej, na czeS¢ madonny Laury zmarlej, wspierajacej jej Spiewaka w na-
wroceniu i w drodze do nieba, pojawiajacej sie we snach, by koic jego bol i prowa-
dzi¢ go wzwyz. Chociaz petrarkizm towarzyszyl Mickiewiczowi od mtodosci (stynna,
ocenzurowana ,strofa pocalunkowa” z IV czesci Dziadéw byla w pewnym sensie
modernizacja charakterystycznego dla Petrarki potaczenia profanum i sacrum mi-
tosci), dopiero w tworczosci drezdenskiej objawi sie romantyczna wersja wysubli-
mowanej wiezi z kobieta anielska, przewodniczka duchowa na drodze ku Bogu, jak
Beatrycze Dantego i Laura, zwlaszcza u po6zniejszego Petrarki. Jest nia zlaczona
z Konradem jedynie modlitwa wstawiennicza mlodziutka Ewa z III czeSci Dziadow,
a przede wszystkim — Ewa z wiersza Snita sie zima... poprzedzajacego bezposrednio
powstanie arcydramatu i, by¢ moze, przygotowujacego rozbicie sie bani z poezja
nad Mickiewiczem w drezdenskim kosciele. Ewa z obliczem juz nawet nie aniola,
lecz Chrystusa w momencie objawienia boskosci: ,Twarz piekna jako Przemienienie
Panskie”32. A jednak, podobnie jak Laura Mickiewicza z sonetu Do Niemna, zdaje
sie przeglada¢ w wodzie i poprawia¢ ukwiecone wlosy. Jej posta¢ ma odniesienie

i Stowackiego. Eseje i studia. Lublin 1961; oraz w: O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Proby zblizen
i uogdlniert. Warszawa 1976). R. Fieguth w studium Kwestia kompozycji cylklicznej tomu , Sone-
tow” (1826) Adama Mickiewicza (w: Rozpierzchte gatazii) wskazuje na metapoetyckie funkcje pe-
trarkizmu w sonetach erotycznych polskiego autora, a samego Petrarke, w r6zny sposob obecnego
w ich tekscie, rozpatruje jako alter ego podmiotu cyklicznego.

81 Mickiewicz, Wiersze 1825-1829, s. 52.

32 Mickiewicz, Wiersze 1829-1855, s. 52.
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realne — do Henrietty Ankwiczowny, rzymskiej mitosci poety. W wierszu Do Samot-
nosci niezgtebione krysztaly jasnych czystych wod niosa ptywakowi nurzajacemu
sie w tworczych myslach, igrajacemu z nimi jak z falami, rados¢, a nawet rozkosz,
natomiast ich daleki zwiazek z rozkosza wspominania Laury w kanconie Petrarki
oraz z rozkosza marzenia we $nie o spotkaniu z Ewa i z pragnieniem latania z nia
jako jaskotka w elegii Snita sie zima... uswiadamia erotyczne tlo — czy moze: trady-
cje erotyku — podszywajace nie tylko ruch tworczy podmiotu i jego zamieranie
w drezdenskim sonecie, ale takze opisy ekstazy tworczej Konrada i jego wiezi z oj-
czyzna w Wielkiej Improwizacji. Erotyczny rytm ma zreszta caly proces wznoszenia
sie i opadania energii podmiotowosci w wierszu Do Samotnosci- az po mala Smierc,
zlozenie zwlok ostyglego, znuzonego podmiotu w glebi wod samotnosci.

Natomiast opis wiezi Konrada z ojczyzna jest suma wszelkich ludzkich mitosci,
nie motywuje go sublimowany rytm zblizenia seksualnego, ale kanibalistyczne
pozeranie przedmiotu mitosci, utozsamienie przez wchloniecie — narodu i ojczyzny.
Konrad potknat i wchional naréd, a nardd jego, milosc jest tu wzajemnym pozera-
niem. By¢ moze, dla genezy tej metafory w Wielkiej Improwizacji nie bez znaczenia
pozostaje poczynione przez Mickiewicza w Rosji tltumaczenie dziejow Ugolina z Bo-
skiej Komedii Dantego. Nieszczesny ojciec, niegdys wraz z dzie¢mi doprowadzony
do glodowej Smierci w wiezieniu, stuchajacy prosb konajacych synow, by posilit sie
ich ciatkami, w zaswiatach dostownie i z pasja pozera swojego wroga i zabojce.
Straszliwa dosadnos¢ obrazowania Dantego metaforyzuje si¢ i przemieszcza w nie-
nasycona mitos¢ Konrada, gotowego objaé caly nardd, by posili¢ swoje rytmicznie
zatracajace sie ja cialami i duszami wszystkich pokolen Polakow, takze przysztych,
w tym cialami i duszami wspotczesnych czytelnikow Mickiewicza. Wyznanie patrio-
tycznej milosci sumujace wszystkie role, jakie moze przyjac kochajacy cztowiek,
podobne jest do wezesniejszych ekstatycznych wyrazéw milosci Konrada do same-
go siebie oraz do wlasnej twoérczosci, do mysli i stéw traktowanych jak dzieci, ale
tez jak obiekty erotyczne, przedmiot zmyslowej wrecz rozkoszy, przekraczajacej
ojcostwo.

Z pierwiastkami klasycyzmu Mickiewicza w wersji rozwijanej przez poete w okre-
sie rosyjskim, gdy obok elegijnej zwyczajnosci chetnie eksponowal podniostosé¢
podmiotu (co wida¢ zwlaszcza w Sonetach krymskich i w Farysie), wiaza sie poety-
ka wznioslosci oraz, co bylo juz sygnalizowane, sam obraz poetyckiego wzlotu w obu
improwizacjach Konrada. W wierszu Do Samotno$ci wzlot zamieniony jest na rzu-
cenie sie w glab na mocy logiki zawartej w lacinskim stowie ,altus”, oznaczajacym
zaréwno ,wysoki”, jak ,gteboki”. Do poetyki wznioslosci nalezy niewatpliwie motyw
wyniesienia ponad innych i dumy tworczej, ktory jednak w Wielkiej Improwizacji
rozrasta sie nad miare (a nurtuje i w wierszu Do Samotnosci), tak ze tam, gdzie
Mickiewicz mial pyche ,wyrzygnac¢” (bo Konrad, podniesiony przez ksiedza Piotra
inatchniony przez Oleszkiewicza, ma zapewne jakos doj$¢ do pokory, ktorej pragnat
sam Mickiewicz), wydaje sie nia szczeg6lnie grzeszy¢. Znaczna czeS¢ Wielkiej Im-
prowizacji wyraza niezmierny podziw Konrada dla samego siebie jako tworcy,
wielka milos¢ do siebie i do wiasnej tworczosci oraz przekonanie o posiadaniu
ponadludzkich mocy. Konrada, podobnie jak samego Mickiewicza, umacnia w po-
czuciu wielkosci spontanicznosc i samodzielno$¢ wtasnego procesu tworczego, samo
doswiadczenie improwizacji. Z zapiséw improwizacji Mickiewicza wynika, ze zarow-
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no przed stworzeniem III czesci Dziadow, jak i potem zdarzalo mu si¢ improwizowac
o swoim byciu wielkim poeta i wigcej niz poeta. Polaczenie aktu improwizacji
z przyplywem pychy odsyla do okresu rosyjskiego, w ktérym stalo sie pewnym
psychicznym mechanizmem u Mickiewicza. Wtedy to polski poeta zyskal stawe
improwizatora, otoczony byl uwielbieniem mezczyzn i adoracja kobiet, upajac sie
mogl poczuciem swej wielkosci, doznawaé niewyrazalnosci uczu¢ w obcym (fran-
cuskim) jezyku i tamowanej pogardy wobec czesci przynajmniej swej obcej, rosyjskiej
publicznosci (mimo wielu, zapewne szczerych, przyjazni z Rosjanami). Inaczej niz
zawodowi improwizatorzy epoki, Mickiewicz przezywal improwizacje jako dowod
swoich mocy tworczych. W Wielkiej Improwizacji Konrad, gardzac stuchaczami
(ktorych zostal pozbawiony w wyniku nadejsScia strazy, ale ktorzy wczesSniej nie
wykazali sie zrozumieniem dla jego wystapien i sami mu je przerywali), upaja sie
piesnia godna Boga i natury, Spiewa sam w sobie i samemu sobie. Wiec bez stow?
Chyba jednak nie, bo potem podziwia i kaze podziwia¢ Bogu swe mysli i stowa oraz
ich spontaniczne wyptywanie z duszy tworcy lub spltywanie z tego samego Zrodla
mocy, z ktérego ma sity Bog. Jest to przeciwstawione mozotowi i trudowi, jako znak
wyzszosci. Konrad czuje sie w koncu réwny Bogu i postanawia sie z nim zmierzyc
niczym nowy tytan. By¢ moze, jest to korelat stanéw dumy z improwizacji w rosyj-
skich salonach i refleks rozkoszy, jaka milosci wlasnej zestarica dawato uwielbienie
stuchaczy. Tym silniejsze mogly by¢ te stany, ze kompensowaly poczucie kleski,
zlamanego Zycia, uwiezienia na obcej ziemi. Ale duma polaczona z pogarda to bar-
dzo zta mikstura.

Takze metafora podziemnej rzeki jako symbolu nieprzekazywalnosci mysli
i uczuc¢ poety pojawita sie w erotyku z okresu rosyjskiego, Poezyjo! Gdzie cudny
pedzel twojej reki..., w postaci ,strumienia, / Ktory w podziemnej glebi rozwodzi
swe jeki”, a ktérego nie uslyszy poréwnywany z bohaterka wiersza ,stowik, krol
Spiewu”33, Z kolei w Rozmowie niemoznos$¢ wypowiedzenia uczué w sposob prze-
konujacy dla ,kochanki” (niekoniecznie juz, jak najwyraZzniej w wierszu poprzednim,
nie znajacej polszczyzny) kaze zali¢ sie: I, jak w letargu, nie widze sposobu / Wy-
da¢ znak zycia bym uniknat grobu”34. Przeksztalcenie tej mysli i obrazu pojawia
sie juz nie w Dziadach nawet, ale w wierszu Te rozkuwitte Swiezo drzewa..., o ktérym
bedzie jeszcze mowa. Samotnos¢ podmiotu prowadzi w nim do konstatacji: ,Zamkne
powies¢ ma w mogile”35. Wida¢, ze motywy i obrazy wyrazajace mitos¢ artysty do
siebie i swego dziela czy, szerzej, refleksje poetologiczna w tworczosci drezdenskiej
ksztaltowaly sie po czeSci w obrebie poezji erotycznej z okresu rosyjskiego. Z jednej
strony podkresla to narcyzm Wielkiej Improwizacji, z drugiej — ttumaczy poniekad
fascynacje, jakiej czesto doznaje sie przy jej lekturze. Zarazliwa, wampiryczna jest
nie tylko milos¢ Konrada do ojczyzny, takze jego milos¢ do siebie. Bohater tak
kochany przez autora, ktéry z nim sie¢ utozsamia, nabiera zwykle magnetycznej
mocy i sily wielkiego przyciagania lub odpychania.

Intertekstualne powiazania wiersza Do Samotno$ci rzucaja zatem swiatlo na

33 Mickiewicz, Wiersze 1825-1829, s. 33.
34 Ibidem, s. 39.
35 Mickiewicz, Wiersze 1829-1855, s. 50.
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skale zwiazkow III czeSci Dziadow z tworczoscia okresu rosyjskiego i na energie,
z jaka w trakcie ich pisania odzywala w Mickiewiczu pamie¢ wiasnego doznania
Rosji - w czasie wilenskiego procesu i na zestaniu. Sita tych wspomnien wydaje sie
zreszta oczywista. Dziady sa przeciez w znacznym stopniu utworem o Rosji - Ustep
w calosci, sceny dramatyczne w niematej czesci. Chodzi jednak o zwiazki i wspo-
mnienia moze mniej jawne. Scena wiezienna oraz rozmowy mlodziezy w salonie
warszawskim i na balu u senatora podbudowane sa prawdopodobnie Mickiewi-
czowska pamiecia nie tylko dzialalnosci filomackiej i wileniskiego procesu, ale
takze kontaktoéw z rewolucyjnymi elitami w Rosji przed powstaniem dekabrystéw
iaura spotkan w gronie filomat6éw na zestaniu. Zapowiadajace carobdjstwo i zemste
piesni w scenie wieziennej maja moze bardziej ton rosyjski niz polski, cho¢ trzeba
pamietaé, ze idea i fantazmat zabicia cara sa jednym z wezléw laczacych polski
i rosyjski romantyzm (nie rozsuptanym o wiele dtuzej, do konca caratu). Z kolei
pelna nienawisci piesn zemsty Konrada bardziej moze kojarzy¢ sie z ambarasujaca
historykéw literatury improwizacja Mickiewicza na imieninach Cypriana Daszkie-
wicza w Moskwie 36 niz wszystko, co wiemy o jego i jego kolegow tworczosci z czasow
Sledztwa i sprzed opuszczenia Litwy. W Dziadach pisanych po upadku powstania,
gdy poeta uswiadomit sobie skale zbiorowego nieszczescia i uczul, jak wielka jest
koniecznos¢ przetworzenia kleski w zwyciestwo, a stabosci w sile, mamy do czy-
nienia z eskalacja emocji charakterystycznych dla spisku politycznego catkowicie
juz gotowego do wybuchu. Nie ma mowy o rownowadze sit. Poprzez Dziady nar6d
podbity i Swiezo po klesce proby wywalczenia niepodleglosci symbolicznie przeciw-
stawia sie potedze imperium, przydajac sobie sily do tego potrzebnej ze sposobu
opowiadania o swej sytuacji. Podobna nierownowaga sil, podobna dialektyka sta-
bosci i mocy okreslaja kondycje politycznego spisku. Chociaz formuta Wysockiego
wspaniale oczyszcza podziemna, wulkaniczna site, w spiskowym rodowodzie Dzia-
dow, wywiedzionym z polskich i rosyjskich doswiadczen poety (a pamietajmy, ze
i te polskie rozgrywaly sie na terenie wcielonej do rosyjskiego imperium Litwy),
wida¢ moralne zwichniecia i egzystencjalne putapki, ktorych czes¢ stematyzowana
zostala przez poete wezesniej w Konradzie Wallenrodzie i w wierszu Do matki Polki.
W szczegolnosci dochodzi w dramacie do glosu temat bezsily, upokorzenia, niena-
wisci, rozpadu osobowosci i pewnej zafalszowanej, sztucznej jej restytucji poprzez
wzmozenie sily unicestwionego ja zarliwa identyfikacja z grupa, rozumiana jak
najszerzej i jak najbardziej symbolicznie, oraz poprzez przyjecie przez zdetronizo-
wany podmiot roli o wymiarze ponadindywidualnym i wywyzszajacym, nie pozba-

36 Zob. tekst i komentarz w czwartej czesci pierwszego tomu Dziet wszystkich Mickiewicza, tj.
w Wierszach, uzupetnieniach, materiatach (Oprac. Cz. Zgorzelski. Wroctaw 1986, s. 18-20
(Ledwie z dtugiego wytchnatem pienia... Improwizacja do Cypriana Daszkiewicza) i 58-60 (ko-
mentarz, w tym dzieje przekazu tekstu, opublikowanego po raz pierwszy w tomie ,Archiwum Filo-
matoéw”: Na zestaniu. Wroctaw 1973)). Tamze Zgorzelski publikuje tez obszerny zestaw relacji
o improwizacjach Mickiewicza, w tym majacych miejsce w Rosji, wzbudzajacych zwykle ogromny
podziw mieszanych pod wzgledem narodowym swiadkow. Wyglaszana w gronie polskich przyjaciot,
oparta na zyczeniu Daszkiewiczowi losu jego wielkiego, wstawionego bojami z Moskwa imiennika,
improwizacja tu przywotana czerpie rados¢ z wizji spalonej i zburzonej Moskwy oraz topienia kobiet,
a przypisywana jej czasem zartobliwos¢ wydaje sie wzgledna (podobnie jak zartobliwos¢ w piosen-
ce Feliksa w pierwszej scenie III czesci Dziadoéw).
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wionej tez energii mitycznej - wodza, ofiarnika, wybawiciela ojczyzny, proroka,
demiurga... Ogrom uwznioslenia i przybranie mocy odpowiada upokorzeniu i sta-
bosci, a dzieje si¢ tak, gdy niemozliwa jest skuteczna opozycja ani walka z otwarta
przylbica, kiedy przeciwko jednostkowej i zbiorowej woli staje nie inna wola, lecz
przemoc, ktora tamie i niszczy. Jesli nawet zwiazki mlodziezy akademickiej i gim-
nazjalnej na Litwie nie byly spiskami, sposob obejscia sie aparatu rosyjskiego
panstwa z ich uczestnikami narzucil im doswiadczenie podmiotowosci spiskowej,
w tym rozpad osobowosci, ktéra nie podlega latwej regeneracji, przemoc bowiem
naprawde przemaga i niszczy.

Wiedzial o tym Mickiewicz i dlatego zaangazowal w swej pierwotnej scenie wie-
ziennej (obejmujacej, przypomnijmy, trzy pierwsze sceny ostatecznej wersji) az
dwoch ksiezy, dlatego kazal tez oceniac¢ Kapralowi piesn i osobe Konrada w spos6b
zupelnie jednoznaczny. Ale czar poezji, ktéra Mickiewicz otoczyl Konrada, wpisana
w tekst narcystyczna i ekspansywna, udzielajaca sie czytelnikom milosé poety do
swego alter ego, zarazliwe uwielbienie, jakim go darza koledzy i jakim darzy sam
siebie, sprawiaja, ze chetnie podziwiamy jego wzniostosé, Ze pragniemy nasladowac
jego milos¢ do ojczyzny, ze przeczuwamy w nim zbawce narodu, ze budujemy na
nim do dzisiaj zbiorowa tozsamos¢, choc¢ dzieje sie to nie wprost, ale trajektoriami
skomplikowanych nawiazan. Ostatnio jednak, za sprawa atmosfery polityczne;j,
pojawialy sie i w tym zakresie rozwiazania bardzo uproszczone.

Sposrod historykow literatury uwydatniajacych znaczenie doswiadczenia spi-
skowego dla tworczosci Mickiewicza szczegdlna rola przypada Marii Janion. To
ona odczytala konsekwentnie Konrada Wallenroda jako owoc kontaktow Mickie-
wicza z tajnymi sprzysiezeniami w Rosji, a w Czasie formy otwartej wskazala na
znaczenie spisku dla ksztaltowania sie polskiego i europejskiego romantyzmu.
Podkreslita tez role spisku jako podtoza III czeSci Dziadow i przemiany Gustawa
w Konrada®’.

W brulionie Dziadéw, w ktoérym znajdowalo sie Do Samotnosci, Mickiewicz
zapisal tez, sporo zreszta wezesniej, pod tytulem Intermezzo - smetarz, tekst p6z-
niejszej sceny IX, juz wtedy zakonczonej, a jakze, rozmowa guslarza i kobiety o ra-
nie na czole Konrada. Sposrod wielu interpretacji tego znaku3® przypomne tylko,
jak rozumiat go pod koniec Zycia Stanistaw Pigon, bezposrednio wiazacy te rane
z doswiadczeniem Mickiewicza z okresu $ledztwa. Zadana samemu sobie, mogaca
by¢ uleczona tylko przez Boga, zwykle rozumiana jako skutek grzesznej pychy lub
znamie samobojcze, znak grzechu Gustawa, dla péznego Pigonia byla wynikiem
poczucia winy majacego gnebi¢ nie Gustawa-Konrada, ale samego Mickiewicza
z powodu podpisania podczas Sledztwa zobowiazania lojalnosci i — niestety — wspot-
pracy z policja, co, by¢ moze, zapewnito poecie 1zejszy wyrok. Podobny dokument
podpisato zreszta wielu z mlodych wiezniow, nie nalezy sadzi¢, aby z tego powodu
stali sie¢ rzeczywistymi donosicielami. Samo podpisanie moglo jednak obarczy¢

87 M. Janion: Tragizm Konrada Wallenroda. W: Romantyzm. Studia o ideatach i stylu. Warszawa
1969; Literatura romantyczna jako dokument spiskéw. W: Czas formy otwartej. Tematy i media
romantyczne. Warszawa 1984.

Ich przeglad i wlasne propozycje daje Z. Majchrowski w rozdziale Czarne znamie na czole
Konrada ksiazki , Poezja jak otwarta rana”. (Czytajqc Rézewicza) (Warszawa 1993).
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Mickiewicza na dlugo wyrzutami sumienia. Wedlug Pigonia pamiec tej winy daje
sie dostrzec na wielu planach III czesci Dziadéw.

Scena IX zamyka dramat. Sprawia wrazenie dos¢ sztucznie doczepionej, obar-
czona jest tez zbyt duza ilosScia zadan: zapowiada dalsze losy Konrada (zeslanie,
ale i przywodztwo), taczy wilenskie i drezdenskie Dziady, nawiazujac do ludowego
obrzedu, dopowiada - tym razem w formie groteskowej — watek Bozej pomsty na
katach polskiej mtodziezy, i, szerzej, na zaborcy i jego poplecznikach. Ten ostatni,
rozbudowany temat czyni z niej takze ogniwo zespalajace sceny dramatyczne i Dzia-
dow czesci Il Ustep, zakonczony stowami Oleszkiewicza zapowiadajacymi kare
i pomste Boza na carze i Rosji, czego pierwszym znakiem ma by¢ zblizajaca sie
powaddz petersburska, po ktorej przyjda zdarzenia nastepne, w jakims strasznym
dziejotworczym procesie rozkuwajace z niewoli i samych Rosjan, i podbite przez
nich ludy. By¢ moze, najwazniejszym zadaniem tej sceny i prawdziwym finatem
dramatu jest jednak pokazanie rany Konrada. Czarnej plamy na czole. Znaku ka-
inowego, znaku zerwania braterstwa ze swoja wspélnota. Nie wiadomo — narodu
czy po prostu ludzi. Tak czy inaczej, dramat zamykatoby to, co stalo, zdaje sie,
u jego poczatku: poczucie winy i pragnienie oczyszczenia. Dochodzi ono do glosu
najpierw w fantazji o nabraniu wielkiej mocy i sily zbawczej, tytanicznej lub ofiar-
niczej, a nastepnie, po opadnieciu tej fali, juz tylko we wloZonej w kobiece usta
wstawienniczej modlitwie, prosbie o uleczenie duszy cierpiacej srogie boéle.

Poczucie winy moglo - ale nie musialo - wiazaé sie z nieuczestniczeniem w po-
wstaniu albo z pamiecia zalamania sie w czasie Sledztwa. Jezeli moéwie, ze to po-
czucie winy bylo w jakims stopniu sita sprawcza Dziadéw, mam przede wszystkim
na mysli wskazowki, jakich udziela w tym wzgledzie tajemniczy i piekny, przywo-
tywany tu juz wiersz Snita sie zima..., ktéry wydaje sie inicjowa¢ proces pisania
Dziadéw, a pamie¢tajmy, ze ich zawiazek (skryty w niedostepnym, pierwszym z dwoch
zeszytow z brulionami dramatu) byl przede wszystkim utworem o procesie wilenskim
i o Konradzie. Pisany po przebudzeniu o marcowym poranku wiersz laczy z Dziada-
mi zwlaszcza to, ze on jest zapisem snu, a snoéw nie brakuje w dramacie Mickiewi-
cza, i ze stworzony byt w natchnieniu, bez namystu, wiec tak jak, podobno, Wielka
Improwizacja i chyba znaczne czesci Dziadéw. W wierszu Snita sie zima... pojawia
sie posta¢ kobiety uosabiajacej wiez z transcendencja i pelniacej role duchowej
przewodniczki, zaréwno tchnacej Boza obecnoscia, jak bezposredniej i taskawe;j.
Jej obecnosc jest zrédtem radosci, pokrzepienia i wielkiej duchowej rozkoszy we
Snie, przynosi wyzwolenie ze Snionej wczesniej, powtarzalnej i nuzacej, coraz bar-
dziej falszywej sytuacji, ktéra uniemozliwiala oczyszczenie i odrodzenie w wodach
Swietej rzeki. Ujrzenie Ewy wzmaga poczucie istnienia i usposabia do bycia rzeczy-
wistym soba, zarazem jednak kaze spojrze¢ w przeszios¢, napawajac lekiem i po-
czuciem winy. Te ostatnie uczucia, jakze podobne do skruchy, powoduja przebu-
dzenie, po ktérym nastepuje zapis snu w stanie pelnej spontanicznosci aktu
tworczego: ,Wiersze te byly pisane, jak przychodzily, bez namystu i poprawek”40.

39 S. Pigon, Rana na czole Konrada. W: Wigzanka historycznoliteracka. Studia i szkice. Warszawa
1969. Przedruk w: Zawsze o Nim, wyd. 2.

40 Mickiewicz, Wiersze 1829-1855, s. 54. Snita sie zima... jest przedmiotem wielu wybitnych
odczytan. W zwiazku z tematem oczyszczenia i duchowego odrodzenia szczegélnie ciekawe sa in-
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Warto moze przypomnie¢, ze wedlug Odynca Mickiewicz przekladal Giaura
i doszedt do spowiedzi kalajora, gdy przerwat (zeszyt z brulionem Dziadéw i dalszym
ciagiem Giaura swiadczy jednak, ze zostawil ttumaczenie troche wczesniej), ,bo
modlac sie raz w koSciele »poczul, jakby sie nagle nad nim bania z poezja rozbita«.
Sa to wlasne jego wyrazy”4! - i zabrat sie do pisania Dziad6éw. By¢ moze wiec dra-
mat zaczal powstawaé, gdy sen nastepujacy przy zblizaniu sie Mickiewicza do
spowiedzi kalajora u Byrona uswiadomil poecie potrzebe wlasnego oczyszczenia,
a sile do niego wiodaca dato mu, znowu za sprawa przekladu Giaura (podjetego
w Rosji, w Dreznie czeSciowo rekonstruowanego z pamieci), wspomnienie rzymskiej
milosci, ostatniej, a kto wie czy nie jedynej, w ktorej istniala jakas zdruzgotana
przez obroty losu mozliwoS¢ wewnetrznego odrodzenia, albo, ostrozniej, w ktorej
wyrazilo sie pragnienie i przeczucie takiego odrodzenia, w horyzoncie ideowym
podjetej w Dreznie z niechecia powiesci poetyckiej Byrona zupelnie nieprawdopo-
dobnego. Bylyby wiec Dziady przelamaniem bajronizmu w innym jeszcze sensie,
niz sie to powszechnie przyznaje — przezwyciezalyby czy probowalyby przezwyciezy¢
przede wszystkim rozpacz, zastygniecie w nie dajacej zadnej szansy na odrodzenie
duchowej Smierci od wewnetrznych ran.

Rana na czole, ktéra Gustaw-Konrad zadal sam sobie, mogla miec, i zapewne
miala, inne, niz myslal Pigon, pochodzenie. Jest i powinna oczywiScie pozostac
symbolem. Wydaje sie znakiem autodestrukeji; moze statego impulsu autodestruk-
cyjnego, tajemnicy Mickiewiczowskiego umierania i odradzania sie lub tylko umie-
rania i powracania upiorem. Taki wlasnie ruch - od zycia ku Smierci i od Smierci
do powrotu na scene zycia z niejasnym statusem zwlok, upiora, wampira, bez-
imiennego, zmartwychwstanca — pojawia sie i w Dziadach, i w wierszu Do Samot-
nosci. Powtarza sie bez konca w Mickiewiczowskich ujeciach podmiotowosci, w jego
opisach mechanizmu twérczego, a nawet w sposobie nasladowania Chrystusa przez
indywiduum i naréd - nasladowania w $mierci i zmartwychwstaniu. Impuls auto-
destrukcyjny zrozumialy jest w przypadku glebokiego naznaczenia cierpieniem,
traum, strat, ciosow i urazow. Wrastajacy w kamien, zaczarowany mlodzieniec
z Dziadéw Widowiska sam catuje zwierciadlo, by ,caly stal sie kamieniem”42. Coz
dopiero posta¢ tak bardzo poddana cierpieniu, zniszczona przez ciosy zewnetrzne,
poraniona, jak duch Gustawa-Konrada przywotany na koniec Dziadéw. W takiej
sytuacji akty samookaleczenia nie sa niczym dziwnym. W chwili gdy opada fala

terpretacje A. Litworni (Nad tekstem Mickiewicza Snita sie zima...” ,Pamietnik Literacki” 1998,
z. 2), zwracajacego baczna uwage na czasowa bliskos¢ tego utworu i rozpoczecia pisania Dziadow
przez Mickiewicza, oraz L. Zwierzynskiego (ktory taczy wiersz z przemiana Konrada) w roz-
dziale 4 (Symbolika oczyszczenia i regeneracji) ksiazki Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza (Ka-
towice 1998). W tejze ksiazce znajduje sie analiza motywu Smierci w wodzie pojawiajacego sie
w wierszu Do Samotnosci (s. 154-157). Woda, zanurzenie, Smier¢ i odrodzenie w kontekscie akwa-
tycznym u Mickiewicza odczytywane sa poprzez symbolike chrztu.

4l Ten bardzo czesto podawany w pracach i opowiesciach o Mickiewiczu passus wspomnien
A. E. Odynca pochodzi z pisanego po latach od tych wydarzen listu do L. Siemienskiego,
ktory przytoczyt go w Religijnosci i mistyce w zyciu i poezjach Adama Mickiewicza (Krakow 1871).
Cytuje go za Kronikq zycia i tworczosci Mickiewicza. Od ,Dziadoéw” czesci III do ,Pana Tadeusza”:
marzec 1832 - czerwiec 1834 (s. 28).

42 Mickiewicz, Dramaty, s. 109.
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ratujacego przed poczuciem unicestwienia narcyzmu, Mickiewicz widzi siebie jako
Konrada ze wspélczuciem, lecz jasno: jako posta¢ zmasakrowana przez odebrane
i zadane sobie rany. W Ustepie odpowiada temu mroczna twarz Konrada skupia-
jaca w sobie cienie nadchodzacej nocy i promieniujaca ciemnoscia. Rzeczywiscie,
takiego bohatera Polakow, ze postuze sie peryfraza Ryszarda Przybylskiego*3,
uzdrowi¢ moga tylko mitos¢ plynaca z czyjejs autentycznej pelni bycia, modlitwa
i Boze milosierdzie. Nie bedzie on ani przewodnikiem, ani wodzem, ani zbawca, ani
wzorem, ale tylko przejmujacym obrazem zbiorowego losu, odbitego w skrzywieniach
indywidualnych, figura tajemnicy, to znaczy tego, czego nie rozumiemy w nas sa-
mych, zagadka, ktorej odgadniecie mogloby nas jako zbiorowosé¢, nieSwiadomie
nasladujaca jednak te postac¢, uchroni¢ zapewne przed popadaniem w jej iluzje
i wynikajace z nich btedy.

5

Czas powstania Ustepu III czesci Dziadow budzit zawsze dyskusje, sadzono i sadzi
sie czasem nadal, ze mogl on by¢ zaczety jeszcze w Rosji. Badania Pigonia i auto-
rytet Marii Dernatowicz jako autorki drugiego tomu Kroniki zycia i twérczoSci Mic-
kiewicza doprowadzily do rozpowszechnienia sie przekonania, ze Ustep stworzony
zostal jednak w calosci w Dreznie - z wyjatkiem, oczywiScie, wiersza Do przyjaciot
Moskali, napisanego juz w Paryzu, jako ostatnie, takze i chronologicznie, ogniwo
Dziadéw, przez Pigonia uwazane zreszta za osobny fragment, nie nalezacy juz do
Ustepu. Mickiewicz rozpoczal Ustep po przepisaniu na czysto scen dramatycznych.
Zachowaly sie brudnopis i czystopis oraz podwojna kartka z malenka wstawka na
jednej z czterech stronic - szeScioma wersami z zakoniczenia Oleszkiewicza, zamy-
kajacego Ustep (wersy 127-132). Stanowia one czastke Oleszkiewiczowej zapowie-
dzi powodzi petersburskiej jako Bozej kary dla cara i Rosji, majacej dotknaé najpierw
nieSwiadomych poddanych. Fragment ten istnieje w zawiazku w brulionie, w czy-
stopisie ma redakcje w zasadzie tozsama z tekstem ostatecznym, jako wstawka -
nieco odmienna w stosunku do czystopisowej. Sposrod trzech opracowan omawia-
na wstawka jako jedyna tchnie moze nie tylko surowoscia, ale i odrobina wspot-
czucia dla ludzi biednych i spragnionych najprostszych rozrywek, ktérzy pomra
noca, a teraz spokojnie Spia. Réznice miedzy redakcjami, zmiana miejsca ewolu-
ujacego urywka w przepowiedni Oleszkiewicza, przesuwanie sie od Beliala dzieci
ku prostakom jak zwierzeta glupim Swiadcza o ciaglej pracy Mickiewicza nad ta
drobina tekstu i jej zwiazkiem z caloscia ostatniego ogniwa Ustepu.

Na tej samej zlozonej, podwdjnej kartce znajduja sie takze rekopisy dwoch
wierszy nie publikowanych za zycia Mickiewicza: Te rozkwitte Swiezo drzewa...
i Ja w mej chacie spaé nie moge...** Pierwszy z nich, o charakterze poetyckiego

43 Okreslenie to, oznaczajace tajemnicza, doznajaca przemian postac protagonisty kolejnych czesci
Dziadéw, pochodzi oczywiscie z ksiazki R. Przybylskiego Stowo i milczenie bohatera Polakoéw.
Studium o ,,Dziadach” (Warszawa 1993).

44 Zob. informacje o rekopisie, datowaniu, recepcji i odmianach tekstu obu wierszy w wydaniu Zgo-
rzelskiego w Dzietach wszystiich Mickiewicza (Wiersze 1829-1855, s. 237-248; same
wiersze na s. 501 51). Zob. tez Wiersze Adama Mickiewicza w podobiznach autograféw, s. [23]-[25],
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wyznania, z powodu swojej prostoty i rzewnego tonu bywatl wiazany z liryka lozan-
ska, do ktorej go nawet probowano wlaczy¢. Drugi zawiera stylizacje na ludowos¢,
prostote, naiwnos¢ silniejsza i inna niz narracja Ballad i romanséw, bedac przy
tym liryka roli, monologiem Zolnierza z powstania listopadowego, ktory dopiero co
znalazl sie na emigracji, przekroczywszy zapewne wraz ze swoim oddziatem gra-
nice Prus. Wiersze te stanowia blizniacza pare nie tylko ze wzgledu na eksploro-
wane w nich doswiadczenie obczyzny, uchodzstwa, samotnosci. Laczy je przede
wszystkim strofika i rytm trocheicznego czterostopowca. Rytm ten pamieta kazdy,
kto czytal lub widzial Dziady: w nim wlasnie przemawia w Prologu Aniol Stréz do
pograzonego we Snie Wieznia. Traktujac go jako dziecko Boze (co wiaze sie z calym
zespolem motywow dzieciectwa i dzieciectwa Bozego w 111 czeSci Dziadoéw), postu-
guje sie prostym, obrazowym i trafiajacym do serca jezykiem, o znacznie mniejszym
poziomie komplikacji niz pierwsze slowa samego Gustawa-Konrada po przebudze-
niu, nie wspominajac jego pozniejszych wzlotow poetyckich. Przyszly prolog musial
sie znajdowac juz w pierwszym, zaginionym zeszycie lipskim, ale dos¢ dtugo we-
drowal na swoje miejsce: jeszcze w kopii Domeyki stanowi domkniecie, a nie
otwarcie dziejow Konrada, poprzedzajac scene cmentarna. Wynika z tego m.in.,
ze Mickiewicz musial o calym tym fragmencie czesto myslec¢ i miat go diugo w ak-
tywnej tworczej pamieci, z nim zas rytm i ton monologu Aniola Stroza. Obdarzone
tym rytmem, a zapisane przy wstawce do Oleszkiewicza wiersze wiaze ze soba
takze wyrazna redukcja ozdobnosci i nadbudowy znaczeniowej, unikanie wiacza-
nia w nadmiar wielkich kodéw symbolicznych kultury, wreszcie nocna pora lirycz-
nej akcji, a nawet, w jednym z nich, motyw snu. Te dwa ostatnie pierwiastki
charakterystyczne sa zreszta dla scen dramatycznych Dziadéw, usytuowanych
tak czesto noca i naladowanych snami. Wreszcie oba liryki charakteryzuje tez -
znamienna i dla wiersza Do Samotno$ci, o wiele bardziej skomplikowanego - rezy-
gnacja z odwolan do jakiejkolwiek sankcji fantastycznej (w tym do fantastyki lu-
dowej, jak np. w powstalej, by¢ moze, takze na poczatku lat trzydziestych Uciecz-
ce) lub metafizycznej jako motywacji dzialann podmiotu. W szczegélnosci kondycja
podmiotu nie wynika tu z realizowanej przezen misji ptynacej z odczytania potrzeb
zbiorowosci lub z nadania przez nadprzyrodzona instancje. W porownaniu z ja
Konrada ja w obu wierszach jest ascetycznie ogolocone z wszelkich wzmocnien
swojej tozsamosci i z mozliwych uwznioslen czy wywyzszen, sprowadzone do pod-
miotu czystego doswiadczenia egzystencjalnego.

W stosunku do Wielkiej Improwizacji, a nawet do epickich (nie zdominowanych
przez satyre) partii Ustepu bardzo widoczne jest tez obnizenie stylistyczne, rezy-

36-40, 193-195. O wierszu Te rozkwitte Swiezo drzewa... najczesciej pamieta sie stowa J. Przy-
bosia w Najwyzszym z czujacych (w: Czytajac Mickiewicza. Wyd. 3, powieksz. Warszawa 1965),
ale prostote, Spiewnosc i ekspresje smutku w tym liryku analizowali tez m.in. Cz. Zgorzelski
(Zal poety-pielgrzyma. W: O sztuce poetyckiej Mickiewicza), T. Skubalanka (Wiersz Mickiewicza
,Te rozkwitte Swiezo drzewa...” wsréd konwencji stylistycznych epoki. ,Jezyk Artystyczny” t. 10
(1996)) i M. Ciesla-Korytowska, zestawiajaca utwér Mickiewicza z hymnem Smutno mi
Boze! Stowackiego (Jalk wyrazi¢ smutelc? W: Autor, autor! Krakow 2010). O wierszu Ja w mej cha-
cie spaé nie moge... zob. W. Lesniak, ,Pie$n zotnierza” Adama Mickiewicza. ,Acta Universitatis
Wratislaviensis. Prace Literackie” t. 14 (1972). Artykul prezentuje kontekst historyczny i literacki,
w tym tez filiacje z motywami literatury ludowe;j.
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gnacja z poetyki wznioslosci, ton Swiadomie niski. Napisane w momencie rewizji
koncowych fragmentow Oleszkiewicza zamykajacego Ustep, w rytmie monologu
Aniota Str6za ze sceny wtedy kornczacej czes¢ dramatyczna, wiersze zdaja sie
przechowywac¢ moment zbiegniecia sie namystu tworcy nad nieszczesliwymi, pro-
stymi i btadzacymi ludZzmi, ktérych spotka Boza kara za grzechy calej, przekra-
czajacej ich horyzonty, struktury spotecznej, nad nieoczekiwanym podobienstwem
do nich Konrada i nad dzieciectwem Bozym, pozwalajacym odrodzic si¢ w prosto-
cie kazdej duszy. Oraz nad tym, co z nas zostaje, gdy wyczerpiemy do cna, zuzy-
jemy, cala nasza mitos¢ wlasna i wszelkie sposoby usensownienia i uprawomoc-
nienia siebie, a co Mickiewicz w czasie wielkich nocy i dni drezdenskich natchnien
sprawdzil swym doswiadczeniem wcielenia sie w posta¢ Konrada. Przede wszyst-
kim jednak Te rozkwitte Swiezo drzewa... i Ja w mej chacie spa¢ nie moge... sta-
nowia jakby kolejna, po wierszu Do Samotnosci, faze refleksji Mickiewicza nad
powstajacym dzielem - Dziadami - oraz nad soba jako twérca i jako czlowiekiem.

Zwlaszcza Te rozkwitte Swiezo drzewa... ukazuja od drugiej strony - od strony
stabosci, przygodnosci i smutku — proces tworzenia narodowego arcydzieta i wzmac-
niania podmiotu, odstaniajacego sie tu w swych egzystencjalnych i historycznych
(acz ujetych metaforycznie) uwarunkowaniach, w wyzuciu z wszelkich magicznych
przyplywow potegi. Jedyna moc, jaka jest mu dana, to tworczosS¢ poetycka, a czy
ona co$ sprawi, nie wiadomo. Wieczorna serenada, cykanie swierszczy (odwiecz-
nego symbolu muzykéw i poetéw) i urok zapachu kwitnacych drzew, zawsze wy-
razniejszy po zmroku, wywoluja smutek podmiotu samotnego, okreslajacego sie
jako ,wdowiec i sierota”, co mozna rozumie¢ jako metafore o wymiarze egzysten-
cjalnym, ale i politycznym. Wiec mezczyzna oddalony od rodziny, zawiedziony
w miloSciach, pozbawiony towarzyszki zycia i faktycznie nie majacy juz od lat
rodzicéw, ale tez wdowiec i sierota po ojczyznie jako kochance i matce. Jest on
samotny, nie ma z kim dzieli¢ sie przezyciem piekna wiosny i muzyka. Sieroce sa
takze jego utwory. Wraca przyttumiony w Dziadach, a nurtujacy juz w okresie
rosyjskim motyw nie tyle samotnosci genialnego twoércy wobec zwyklych ludzi, ile
alienacji i braku zrozumienia poety poza wiasnym krajem, w obcojezycznym Sro-
dowisku. Rodzacy wiele stow i mysli przy samotnej Swiecy artysta wie jednak, ze
i w domu, do ktérego nie moze powroci¢, nie ma juz komu opowiadac. A choé
tworzy, doznaje natchnien i pisze, przeSwiadczony jest, ze zamknie powies¢ swa
w mogile i Ze mimo uplywu czasu nie przeminie jego zal, zal pielgrzyma — wdowca
i sieroty. W planie poetologicznym ,zamkne powies¢ ma w mogile” stanowi tez kode
refleksji Konrada z poczatku Wielkiej Improwizacji o wielkosci i nieprzekazywal-
nosci jego mysli i uczuc.

Zacytowany wers i wiersz jako calos¢ wydaje si¢ rewersem metapoetyckich
fragmentow Wielkiej Improwizacji o radosci i dumie samotnego i samowystarczal-
nego tworcy, ktory Spiewa sam w sobie, Spiewa samemu sobie. (Taka interpretacje
potwierdza tez zawierajacy istotne dla niej skreslenia autograf liryku.) Teraz jednak
wyglada to o wiele mniej wspaniale i dumnie. Takze proces tworczy stematyzowa-
ny w Te rozkwitte Swiezo drzewa..., a odnoszacy sie, jak sadze, szczegolnie do
pisania Dziadéw i do nocy powstania Wielkiej Improwizacji, przedstawia sie duzo
mniej imponujaco niz u Konrada, cho¢ zaznaczona jest ta sama pelnia mysli i siéw,
nazywanych - jak w Wielkiej Improwizacji — dzie¢mi twoércy. Nie daja one jednak
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radosci i nie wprawiaja w euforyczna dume. Odarty z czaru wlasnych stéw i trwa-
le naznaczony smutkiem, poeta moze duzo mniej, niz mogt jego bohater, ozdobio-
ny wszystkimi marzeniami o potedze, zdolny zapewne w planowanych dalszych
czeSciach Dziadow sta¢ sie wskrzesicielem ojczyzny. W wierszu Te rozkwitte Swie-
zo drzewa... tworca ma o wiele mniejsza moc i opisuje to, przedstawiajac samemu
sobie w rzewnej i nie tyle mitycznej, co bajkowej narracji skladana czasem w my-
slach piosnke i chwycenie czasem smutnego piora jako jedyne, czym potrafi od-
powiedzie¢ twardej rzeczywistosSci sieroce serce, a co wszakze nie jest w stanie
odmieni¢ nawet kondycji samego poety, zapatrzonego na samotna swiece w swo-
jej izbie, za ktorej oknem plynie szczeSliwe zycie obczyzny pielgrzyma, wdowca,
sieroty. Wielkos¢ uczuc i cierpien, ktora wynosita Konrada i kazata mu tworzy¢
mimo przekonania o niewyrazalnosci siebie, tu skania do milczenia, nie oswobo-
dzi ojczyzny, nie sprawi, by poeta powroécil do kraju lat dziecinnych, tam, gdzie
nie byt sierota. ,Nie powréce do domu”. ,Opowiadaé¢ nie mam komu”. ,Zamkne
powies¢ ma w mogile”#®. I, ostatecznie, czy Mickiewicz tego nie zrobil, przez tyle
po6Zniejszych lat zycia niemal nie tworzac poezji? Malo znam w pisarstwie Mickie-
wicza zjawisk bardziej wzruszajacych niz podobienstwa miedzy Te rozkwitte Swie-
zo drzewa... a Wielka Improwizacja, poddajace pomniejszeniu i sprowadzajace do
wymiaru rzeczy najprostszych i powszechnych, takich jak smutek po stracie
osobistych i narodowych nadziei, erupcje tworcza, ktora wyniosta na swiat Dziady,
przenikniete ptomienna wola stworzenia slowa nurtujacego w sercach ludzi i w ser-
cu Boga. Stowo to mialo przemieniac¢ osoby i przeksztalca¢ sie w czyn odradzaja-
cy i uszlachetniajacy polskosé, walac trony despotéw, mszczac ich ofiary, budujac
nowy swiat braterstwa ludow, rzeczy czyniac szalone... ,Odmykam okno i placze”.
.Na samotna patrze swiéce”. ,Czasem piosnke w mysli skladam, / Czasem piéro
smutne chwyce”46.

W wierszu Ja w mej chacie spaé¢ nie moge... Mickiewicz wciela sie na chwile
w posta¢ naiwnego Zolnierza, ktéremu w pruskiej ziemi $ni sie Polska, zycie po-
wstancze i bitwa z Moskalami. Budzac sie, wypowiada on stowa milosci i przywia-
zania do ziemi ojczystej, marzy, ze jest u siebie i czeka na wezwanie do bitwy. Jak
na ostentacyjnie prosty wiersz, w spektakularny sposob ukazano w nim podtrzy-
mywanie marzenia o zyciu na tonie ojczyzny, a sterowane nostalgia gry wyobrazni
podmiotu raczej przekraczaja horyzonty zwyktego Zolnierza - jest to jednak dosé
utajone. Rzucony na emigracje, bezimienny powstaniec pozostaje zanurzony we
wspolnotowym doswiadczeniu, jego monolog skierowany jest do kolegi, czuje sie
czescia swojego putku, wspomina ,nasze konie, choragiewki”, naszych ,wiarusow” 47,
styszy glos swego kaprala. Ranga wodza Swiadczy o niskim stopniu wojskowym
podmiotu, a zarazem lirycznego bohatera wiersza. Trzeba jednak pamietac, ze dla
generacji Mickiewicza, wychowanej w kulcie Napoleona, kapral jako taki posiadat
nimb autorytetu, takze kapral z ludu czy moze z zaScianka, jak zapewne ten ze
scen wieziennych III czesci Dziadéw. Bo cho¢ zna on lacine, w czystopisie sceny

4% Mickiewicz, Wiersze 1829-1855, s. 50.
46 Ibidem.
47 Ibidem, s. 51.
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wieziennej uzywa podobnych form gwarowych, jak kapral z liryku Ja w mej chacie
spaé nie moge... w pamieci swego zolnierza.

Oczywiscie, nie ma zadnych wewnatrztekstowych dowodow ani Swiadectw na
rzecz tego, ze Mickiewicz utozsamia sie z podmiotem swego wiersza. Wedlug mnie
wynika to z sygnalizowanego zwiazku utworow Ja w mej chacie spa¢ nie moge...
i Te rozkwitte Swiezo drzewa... (oraz, posrednio, z faktu, Ze nie zostawszy Zolnierzem
powstania listopadowego, Mickiewicz az po ostatnie swoje dni pragnatl dla siebie
zolierskiego losu). Mamy do czynienia z dwiema kolejnymi projekcjami podmiotu
tworcy pisanymi jako rodzaj post scriptum do Dziadéw. W drugim z wierszy Mic-
kiewicz nie tylko utozsamia si¢ w marzeniu z prostym Zolnierzem, ktéry uczynil
wiecej niz on, nie bioracy udzialu w powstaniu, ale, niejako przy okazji, nadaje
ludowy wymiar obrazowi powstania listopadowego, zgodnie ze swoim od Ballad
iromansoéw po smier¢ w Stambule realizowanym programem dostrzegania w ludzie
podstawy i nadziei odrodzenia narodu.

Wiersz ten mozna wiaczy¢ do liryki powstanczej Mickiewicza, wyraza bowiem
uczucia wielu uczestnikow zrywu po klesce, ale mozna go tez odbierac jako marze-
nie Mickiewicza o zwyklym i prostym zanurzeniu sie we wspolnocie oraz o udziale
w powstaniu, rozwijane juz po jego upadku. W ten sposob czytany, utwor ten
wzrusza mnie zwlaszcza w zestawieniu ze stynnym i czyniacym wielkie wrazenie
wierszem Byrona napisanym w Missolungi, w dniu trzydziestych széstych urodzin
poety, na trzy miesiace przed Smiercia wsrdd greckich powstancow. Swym czynem
oraz wierszem szukajacy chwalebnej Smierci i zolnierskiego grobu, Byron afirmowat
indywidualizm i potwierdzal tragicznym stemplem jedno$¢ marzenia o sobie i siebie
rzeczywistego. Liryk Mickiewicza zdaje sie natomiast wyrazac pragnienie polskiego
poety, indywidualizmem zawsze zafascynowanego, stania sie ,jednym z wiela”, ze
postuze sie znéw fraza Kochanowskiego. Bylo to pragnienie, by zrzuci¢ z siebie
plaszcz Konrada, by poprzez utozsamienie sie z losem prostych uczestnikéw po-
wstania uleczy¢ wewnetrzne rany i odwroci¢ fatum nakladajace na poete niewyko-
nalne zadania.

Pamietajac o mroku egzystencjalnym spowijajacym Gustawa, Konrada Wallen-
roda i Konrada, mozna myslec, ze takie oczyszczenie imaginacji, o jakim mowia
imarza oba wiersze Mickiewicza, wydato owoce przede wszystkim w Panu Tadeuszu.
Po jego ukonczeniu autor napisal Epilog, w ktorym objasnil, czym bylo dla niego
tworzenie poematu oraz w metaforyczny sposob zarysowal sytuacje, w jakiej ono
przebiegalo. Epilog, podobnie jak caly Pan Tadeusz, jest utworem demityzujacym
podmiot romantyczny, przeniknietym wola nie powiekszania, lecz pomniejszania
indywidualnosci, harmonizowania jej z zewnetrznoscia. M.in. stad zwrot ku idylli
epickiej i matemu Swiatkowi kraju lat dziecinnych, ktory okazuje sie kosmosem
inaczej i moze prawdziwiej niz wszechswiat III czesci Dziadéw i mysli Konrada. Nie
zmienia to faktu, ze wszyscy wlasciwie bohaterowie Pana Tadeusza, z wyjatkiem
moze postaci tytulowej i mtodziutkiej Zosi, sa niepowtarzalni, wyrazisci oraz afir-
mujacy wlasne ja, a kultura szlachecka Wielkiego Ksiestwa Litewskiego pokazana
zostala jako wybitnie indywidualistyczna mimo bardzo silnych wiezi wspolnotowych.
Sadze, ze Pan Tadeusz mogl powstac dzieki wewnetrznym przemianom samoswia-
domosci i podmiotowosci Mickiewicza, zaswiadczonych m.in. w lirykach ukrytych
w rekopisach III czeSci Dziadéw, a czytane tacznie, trzy przywotane tu wiersze
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stanowia podobny rodzaj metapoetyckiego komentarza w stosunku do Dziadow,
i, zwlaszcza, Wielkiej Improwizacji, jak Epilog wobec Pana Tadeusza.

6

Glownym celem tej pracy bylo przekonanie czytelnika, ze sam Mickiewicz wiedziat
i w pewien sposob wyrazil w wierszach zachowanych przy rekopisach Dziadoéw, ze
Dziady i znaczna czesc jego tworczosci wyplywa ze zlozonych zrodel - w tym takze
i z ciemnej, naznaczonej trauma, ranami i resentymentem energii psychiczne;.
Chociaz w sonecie Ajudah zapowiadal, ze gdy poeta wzniesie bardon, namietnosé
ucieknie w glab morza, zostawiajac na brzegu perly i korale, z ktérych wieki uplo-
ta mu ozdobe skroni, to jednak zdawal sobie sprawe, Ze grozne niepokoje serca
odbijaja sie jakos i na nim samym, i na jego tworczosci, czyniac z owych perel
i korali ciemne swiecidla, a z jego postaci nie tyle poete uwienczonego, ile upiora
w ognistym wiencu utworéw ambiwalentnych acz poteznych. Tego wiasnie rodzaju
dzieta Mickiewicza, a zwlaszcza Il czes¢ Dziadow, naleza po dzis dzien do najsilniej
narodowotworczych, najaktywniej oddzialujacych na tozsamos¢ narodowa wy-
powiedzi w jezyku polskim. Kto wiec chce korzystaé z tych zasoboéw w formowa-
niu siebie samego lub bliznich (co bywa ambicja nauczycieli, duchownych, publi-
cystow i politykéw), powinien mie¢ Swiadomosé, Ze znajdzie w nich melanz zmysle-
nia i prawdy, Zze moze probowac¢ ksztattowaé indywidualny narodowy byt w oparciu
o jedno badz drugie. Albowiem dar Mickiewicza jest dwoisty. Sam Mickiewicz po
napisaniu Dziadéw usilowal w rozmaity sposob wypetniaé¢, bardziej czynem niz
stowem, wielka role, ktora uznawat za przeznaczona sobie jako geniuszowi i za swoj
obowiazek wobec ojczyzny. Jezeli jego wysitki nacechowane byly tragizmem i kleska,
wynikalo to nie tylko z potegi przeszkod, ale i z pewnych bledow wewnetrznego
rozwoju, z rozpaczliwej obrony przed destrukcja podmiotowosci wywotana cierpie-
niem. Podobna, nie pozostajaca bez jatrzacych sie ran i blizn obrona negowanej
tozsamosci dlugo byla losem catej wspolnoty narodowej. Wiersze zanotowane przy
rekopisach Dziadéw, Pan Tadeusz i liryka lozaniska, utwory, w ktérych poeta zrzu-
ca jakby brzemie zbyt heroicznej, mityzujacej go i w jakims sensie falszywej roli,
moga tez by¢ czytane w porzadku metapoetyckim, jako znaki autorefleksji nad
przyjeta misja. Mickiewicz nie staje sie wtedy ani mniej wazny, ani mniej narodowy,
przeciwnie, jeszcze bardziej wzrusza, gdy prowadzac nas, réwnoczesnie przed soba
ostrzega.

Przez ponad pottora wieku rozwoju naukowej mickiewiczologii wydobywano
z I1I czesci Dziadéw nieprzebrane bogactwa zadziwiajacych i szlachetnych sensow,
tak ze w tej chwili skarbiec interpretacji jest tak rozlegly, cudowny i podobny do
labiryntu, Ze malo ktéry umyst jest w stanie go ogarna¢ w catosci. A cho¢ urobku
ciagle przybywa, nawet mickiewiczolodzy pracuja najczesciej w pojedynczych sztol-
niach tej naszej narodowej kopalni zlota i drogich kamieni. Rozleglosc¢ tradycji in-
terpretacyjnej, wieloglos metodologiczny oraz postepujaca komplikacja mysli i zroz-
nicowania jezyka polonistyki coraz bardziej oddalaja przecietnego studenta poloni-
styki, nauczyciela jezyka polskiego i uczniow - uczniow, czyli caly nardéd, majacy
w pewnym momencie zycia Dziady jako lekture obowiazkowa, ale od dawna nie
muszacy juz czyta¢ zadnych zadawanych mu lektur - od rozumienia uniwersalne-
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go, chrzescijanskiego, demokratycznego, wolnosciowego i personalistycznego prze-
stania tworczosci i zycia Mickiewicza, wydajac poete na pastwe odczytan prostych
i fantazmatycznych. W nich zas odzywa i nabiera sprawczej mocy dyskretnie po-
mijana przy wielkich interpretacjach psychotyczna aura, w walce z ktéra rodzita
sie jego tworczosS¢, przezwyciezajaca indywidualne i zbiorowe kleski. By¢ moze,
nadszed! czas, aby pisa¢ i o tym, co w Mickiewiczu niebezpieczne i ciemne (a przed
czym ostrzegal w konicu niedawno jeszcze Milosz), jezeli niespodziewanie nie ma
sie to sta¢ przyjmowanym z entuzjazmem rdzeniem jego bezposredniej lub posred-
niej recepcji spolecznej — i jesli to wszystko, co wiemy o Mickiewiczu wielkim i czy-
stym, wszystkie skarby, jakie wydobyliSmy z jego stowa i czynu, maja nas dalej
budowac, a gdyby ojczyzna znalazta sie kiedy$ znowu w potrzebie - takze i bronic.
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THE GREAT IMPROVISATION IN THE LIGHT OF MICKIEWICZ'S LYRICS FROM THE
MANUSCRIPTS OF “DZIADY” (“FOREFATHERS' EVE’] PART THREE

The article presents an array of meanings of Wielka Improwizacja (The Great Improvisation) read with
respect to persisting impact of Forefathers’ Eve Part Three on Polish national identity and social behav-
iour. The author analyses the concept of Konrad and the poet’s identification with the protagonist, and
her interest is in the subject’s successive strengthening and lessening - a continuous existential theme
in Mickiewicz's creativity — and in a similar depiction of creative process dynamics in The Great Im-
provisation. The context of considerations are three poems: Do Samotnosci (To Solitude), Te rozkwitte
Swiezo drzewa... (The newly blossomed trees...) and Ja w mej chacie spaé nie moge... (I cannot sleep in
my house...) interpreted as a development of subjectivity issues and poetological themes of Forefathers’
Eve. The poems in which lessening of subjectivity in comparison with an excessively strong subject of
The Great Improvisation is observed are viewed as thematic variants and poetic appositions and com-
mentaries to the entirety of Forefathers’ Eve Part Three, deconstructing and nuancing its pathos.
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