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Autor powiesci Rozkosz w nastepujacy sposob charakteryzuje warsztat tworczy
swojego bohatera:

Dla przejscia z jednego sonetu do drugiego trzymat sie jednej nuty, podobnie jak w muzyce przechéd
z jednej tonacji w druga jest przygotowany przez akord septymy, w ktorym sie utrzymuje nute zasad-
nicza, azeby z niej uczyni¢ wladajaca w nowej tonacji. [R 165]!

Tak powstaja powiesci, wiersze, obrazy.

Jan Blonski pisal: ,Bohaterowie Witkacego przeszli jakby wprost od lektury
Wilde'a, Baudelaire’a i de Quinceya do Nietzschego™2. Jan Gondowicz z kolei w swo-
ich esejach o wszechpoteznej Bibliotece poswiecil wiele uwagi ksiegozbiorowi Wit-
kacego; ostatnio wydobyt dzielo Jeana Lorraina, Monsieur de Phocas?, ktore w wir-
tualnym regale autora 622 upadkéw Bunga moglo sta¢ obok Na wspalk Jorisa-
-Karla Huysmansa i Portretu Doriana Graya Oscara Wilde'a.

Jeszcze jedna powies¢, bez watpienia nalezaca do lektur Witkacego, zastuguje
na uwage — ksiazka-legenda tamtych burzliwych, Bungowych lat, z polskim tytulem
odpowiednim dla pozadanych, oczekiwanych i poszukiwanych psychofizycznych
napie¢ kierunkowych: Rozkosz!

Il piacere, utwor wydany w 1889 roku, to pierwsza powies¢ Gabriele D’Annun-
zia. 26-letni pisarz mial juz za soba poczatek wielkiej kariery (w tym wieku byl
réowniez Witkacy, piszac historie Bunga). Majac 15 lat, wydatl pierwszy tomik wier-
szy, kolejne wzbudzity zachwyt czytelnikow.

Olbrzymie powodzenie wytworzyto wokét miodego poety goraca atmosfere zyciowych upojen i sza-
16w. ,Pochwaly upajaly mie - pisze sam o tej epoce Zycia swego. — Zglodnialy uciech, uzycia taknacy,
rzucilem sie z cala krewkoscia miodosci w objecia zycia. Wszystkie drzwi staly mi otworem - od tryum-
fu bieglem do tryumfu, poza siebie sie nie ogladajac. Popelnialem blad za bledem, rzucalem sie w ty-
siace otchtani. Rodzaj afrodytycznego szatu mie ogarnat™.

1 W ten spos6b odsylam do: G. D’Annunzio, Rozkosz. Przel. J. Ruffer. Lwéw 1906, s. 165.
Liczba po skrocie wskazuje stronice. Pierwodruk oryginatu: Il piacere. Milano 1889. Dostepny na
stronie: https://archive.org/details/ilpiacere00dangoog (wyd. 7: 1894).

2 J. Btonski, Od Stasia do Witkacego. Krakéw 1997, s. 65.

J. Gondowicz, Upadek rozpatrywany jako jedna ze sztuk pieknych. W: Paradoks o autorze.

Krakow 2011, s. 114-121.

Tadeusz S. [wlasc. T. Konczynskil], Gabriele D’Annunzio. ,Teka”. Czasopismo poswiecone

sprawom milodziezy szkot Srednich i wyzszych, 1899, nr 3, s. 88 (dokonczenie w nrze 4). Tadeusz S.

to Tadeusz Konczynski, autor entuzjastycznego artykutu Gabriel D’Annunzio w lwowskim
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Wioskie i dwa polskie wydania Il piacere

Pierwsze polskie tlumaczenie powiesci byto drukowane w odcinkach od stycznia

do maja 1896 jako dodatek literacki do warszawskiego ,Przegladu Tygodniowego”,
a rok pozniej ukazalo sie jako ksiazka®. Tytul, Dziecko rozkoszy, pochodzit z prze-
kladu francuskiego L’Enfant de volupté. Georges Hérelle, francuski ttumacz, ku
zrozumialemu niezadowoleniu D’Annunzia®, pozwolil sobie na poprawki, zmieniajac
kompozycje, cenzurujac i dokonujac skrotow, i te wlasnie okaleczona wersje prze-
tozyta z francuskiego Aleksandra Callier. W roku 1906 tlumaczenie to zostato po-
nownie wydane we Lwowie, rownolegle z nowym, zatytulowanym Rozkosz, dokona-
nym z wtoskiego oryginatu przez Jozefa Ruffera’. Witkacy mogt poznaé¢ Ruffera na

LStowie Polskim” (1898, nr 37), opublikowanego potem takze w warszawskim ,Przegladzie Tygo-
dniowym” (1898, nr 20. Przedruk w zb.: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski. Oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska. Wyd. 2, rozszerz. Wroctaw 1977. BN I 212). Za swoje poglady
o D’Annunziu zostal Konczynski zaatakowany przez S. Szczepanowskiego w artykule De-
zynfekcja pradéw europejskich, zamieszczonym w ,Stowie Polskim” (1898, nr 40, s. 1. Przedruk
w zb.: jw.). Szczepanowski pisze w nim o ,zbalamuceniu miodego Polaka” - ,przeciez rodzice dali
mu symboliczne imie Tadeusz, imie Rejtana i Kosciuszki, a nazwisko konczy sie na -ski” (s. 64).
Stad ironiczny inicjal Konczynskiego: S.[ki]. Zob. tez na stronie: http://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/
docmetadata?id=184124&from=publication (dostep: 9 XI 2016).

G. D’Annunzio, Dziecko rozkoszy. Przetl. A. Callier. Warszawa 1897. Egzemplarz na porta-
lu Rosyjskiej Biblioteki Cyfrowej: http://u36.pd/catalog/000199_000009_004447100/viewer/
(dostep: listopad 2015).

Zob. J. Szymanowska, Refleksje na marginesie polskich przektadéw ,Trionfo della morte”
Gabriela D’Annunzia. ,Italica Wratislaviensia” nr 1 (2010), s. 66.

D’Annunzio, Rozkosz. U dotu ostatniej stronicy widnieje informacja: , Ttumaczono we Florencji
od stycznia do polowy kwietnia 19057). Ksiazka ukazala sie w Ksiegarni Polskiej B. Polonieckiego
wraz z dwiema innymi powieSciami D’Annunzia z cyklu Romanse Rézy (I romanzi della Rosa):
Niewinny i Tryumf $mierci (obie w przekladzie L. Staffa). Kompozycja polskiej wersji Rozkoszy
odpowiada kompozycji oryginatu, Ruffer zrezygnowat jedynie z podziatu na cztery ksiegi i wprowa-
dzil ciagla numeracje rozdziatéw (I-XVI). O ttumaczeniu tym pisal W. Jabtonowski (,Ksiazka”.

http://rcin.org.pl
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Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1908-1910. W tym czasie studiowat
rysunek w szkole Jozefa Mehoffera, a Ruffer rzezbe w szkole Konstantego Laszczki,
do ktorej uczeszcezal rowniez Wiodzimierz Konieczny, przyjaciel Witkacego.

Powies¢ wzbudzila wielka kontrowersje i doprowadzita do polaryzacji stanowisk
w polskim srodowisku artystycznym. W artykule we lwowskim ,Stowie Polskim”
(1898, nr 37) Tadeusz Konczynski okreslit tworczosé D’Annunzia jako ,potezny
duch odrodzenia”, co spowodowalo ostra reakcje starszych krytykow, Stanistawa
Szczepanowskiego i Mariana Zdziechowskiego, dla ktérych wtoski pisarz (,skon-
czony cygan” produkujacy ,wymioty zepsutego zoladka”) byt przyktadem dekaden-
cji nowej literatury, ktéra nalezy radykalnie uzdrowié, dokonujac ,dezynfekcji
pradow europejskich”, jak zatytutowal swoj artykut Szczepanowski. Ostra polemi-
ka wokot tworczosci D’Annunzia, okreslona pozniej jako ,walka miodych ze stary-
mi”, doprowadzila do wykrystalizowania sie nowego ugrupowania, nazwanego przez
Artura Gorskiego ,Mloda Polska”8.

W atmosferze wojowniczej retoryki powies¢ dotarta do Zakopanego, i to w obu
wydaniach, dostepnych w Czytelni Zakopianskiej. Czytelnia posiadala takze dwie
pozostale powiesci D’Annunzia z cyklu Romanse R6zy: Niewinny i Tryum/f Smierci.
Jednak tylko Rozkosz pozostawila wyrazny slad w zakopianskim Srodowisku Wit-
kacego: w liscie Leona Chwistka, w ktorym zwraca sie on do przyjaciela ,Kochany
Dorianie d'Ugenta”®. Zjednoczone w jednym nazwisku spotykaja sie tu dwie lite-
rackie inspiracje Witkacego: Portret Doriana Graya (polskie tlumaczenie: 1905)
i Rozkosz. Ugenta to nazwisko gléwnego bohatera powiesci, w pelnym brzmieniu:
hrabia Andrea Sperelli-Fieschi d’'Ugenta (Il conte Andrea Sperelli-Fieschi d'Ugenta).
W powiesci pojawia sie on jako Andrea, Andrea Sperelli, tylko przez ksiezna Feren-
tino zwany po prostu ,Ugenta”. Po latach to nazwisko zabrzmi echem, lekko zmie-
nione, w dramacie Witkacego - jako Ojciec Ungnenty, posta¢ w Gyubalu Wahazarze.

Konczynski w artykule o D’Annunziu opublikowanym (pod pseudonimem Ta-

Miesiecznik poswiecony krytyce i bibliografii polskiej, 1906, s. 234): ,Powies¢ D’Annunzia zostata
starannie przetozona przez poete Ruffera, a byly tu stronice przenikniete lotna poezja, pisane je-
zykiem wytwornym. Przektad nie popsut tego wszystkiego”. Rozkosz nie zostala juz wiecej wzno-
wiona (egzemplarze tego ttumaczenia znajduja sie w Bibliotece Narodowej w Warszawie i w Biblio-
tece Slaskiej w Katowicach).

Jozef Ruffer (1878-1940) - poeta, thtumacz, malarz, rzezbiarz. Przyjaciel Staffa, nalezat do Iwow-
skiej grupy Planetnicy (m.in. Staff, Ortwin, Kasprowicz, Irzykowski, Pautsch, Sichulski). Studiowat
filozofie we Lwowie i rzeZbe na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach 1912-1920 prze-
bywal w Paryzu. W roku 1935 zostal odznaczony Ztotym Wawrzynem Akademickim Polskiej Aka-
demii Literatury. Ttumaczyt z angielskiego, wloskiego i francuskiego teksty o malarstwie, m.in.
o Burne-Jonesie, Rembrandcie, Rubensie, 2 tomy Historii malarstwa H. Macfalla (sztuka wenecka,
flamandzka i niemiecka), o technice akwaforty, Mysli G. Leopardiego (1909). Biogram na portalu
.Cracovia-Leopolis”, na stronie: http://www.cracovia-leopolis.pl/index.php?pokaz=art&id=2231
(dostep: 9 XI 2016).

8 Przebieg tej dyskusji dokumentuje Podraza-Kwiatkowska w cytowanej antologii Programy
i dyskusje literaclkie okresu Mtodej Polski, w rozdz. Konflikt: ,mtodzi” - ,starzy”. Tu m.in. przedru-
ki artykuléow T. Konczynskiego, S. Szczepanowskiego, L. Szczepanskiego, M. Zdziechowskiego oraz
A. Gorskiego. Zob. tez Szymanowska, op. cit., s. 64-65.

9 List niedatowany (1907-1910), cytowany w: K. Estreicher, Leon Chwistek. Biografia artysty
(1884-1944). Krakoéw 1971, s. 36. By¢ moze, Chwistek chciat tym podwé6jnym imieniem dotknac
przyjaciela, rywala na polu literackim, wypominajac mu Zrodta jego powiesci.
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deusz S.) w dwéch numerach ,Teki” w 1899 roku podaje streszczenie powiesci. Oto
jego obszerne fragmenty, dajace wglad w recepcje utworu w tamtym czasie:

Na tle zycia najwyzszych sfer arystokracji rzymskiej [D’Annunzio] odmalowal w niej [tj. w powiesci]
rozkosz z cala jej nedza, zepsuciem, subtelnoscia deprawacji i okrucienstwa, [...] na cudownie utkane,
Swietliste, migocace lazurowymi blaskami tlo rzucit postacie dwoch kobiet: ksieznej Heleny Scerni
z tajemniczymi ustami kobiecych postaci Leonarda da Vinci i Donny Marii, czystej, stodkiej, dumnej
wstuchanej w tajemnicze szepty przepojonych wonia powiewow letniej nocy, przynoszace jej przeczucie
nowej mitosci, przed ktora jej biedna dusza drzy i trwozy sie. Gi6wny bohater powiesci, mlody dwudzie-
stoletni Andrzej hrabia Sperelli-Fieschi d'Ugenta, jest jedynym potomkiem magnackiego rodu Sperellich,
noszacego w tradycji wielka kulture umyslowa i estetyczna. Ojciec wpoil w niego zasade, ze ,trzeba
urabia¢ wiasne zycie, jak sie urabia dzielo sztuki” i ze ,nalezy za kazda cene zachowywa¢ zupelna wol-
nos¢ nawet w upojeniu. Habere non haberi, taka jest reguta cztowieka intelektualnego”. Zasady te, obok
innych podobnych, weszly mu w krew, zabijajac sily moralne i energie charakteru na korzys¢ wysoce
wyrobionego estetyzmu.

[...] Cheiwy wrazen, wrzacy mlodoscia, rzuca sie w Zycie po rozkosz — wydziera mu ja - przechodzi
od jednej do drugiej, ale kazda urabia w dzielo sztuki Zyciowego artyzmu. Mimo to i on nosi w sobie
niezadowolenie niezaspokojonego ideatu. Poeta, artysta, caly nasiakniety sztuka tworzy dla swej mito-
$ci ramy piekna, ubiera ja w estetyczne akcesoria, rytujac akwaforty, piekne nagie ksztalty ciata kobie-
ty kochanej. Kiedy Helena rzuca go, by bogatym zamazpojsciem ocali¢ sie od ruiny, rozpoczyna sie dlan
ponownie zycie petne uciech, tryumféw, kobiet, w jednej chwili zdobywanych i natychmiast dla innych
rzucanych - dnie pelne goraczki zmystowego szatu, zakonczone wreszcie $miertelna rana, otrzymana
w pojedynku.

Nad brzegiem morza, w pieknej Schifanoi, gdzie Andrzej po ciezkiej chorobie przebywa, nastepuje
nowy okres — okres oczyszczenia. Jakis powiew mistycznego liryzmu ogarnia mu dusze. W miejsce
pogansko pieknej Heleny wstepuje Maria, cudna prerafaelitka, chrzescijanka z dusza pelna gotyckich
strzelistosci, wyniosla i czysta, z glowa uginajaca sie pod ciezarem wloséw, usmiechem bolesnym na
ustach. Maria jednak ucieka przed miloscia.

Spotykaja sie w Rzymie, gdzie bawi i Helena. [...] Obie kobiety teraz w nim walcza; obraz jednej
zaciera druga, stosownie do nastroju i tta chwili. I raz w cudowna noc ksiezycowa, wéréd swiatet roz-
sianych po Sniegu, okrywajacym wszystkie przedmioty, Andrzejowi, oczekujacemu przed palacem
Barberinich na schadzke przyrzeczona przez Helene, zjawia sie w jego wyobrazni wizja tamtej — gdy
wsrod milczenia i nadprzyrodzonej i olsSniewajacej biatosci idzie ku niemu ,Candida super nivem”, by
mu sie ofiarowa¢, a wszystkie przedmioty dokola zdaja sie mowi¢ ,,Ave” jej przechodowi. Tej nocy ksie-
zycowej i oSniezonej Maria zwyciezyla. Helena nie przyszla, a poeta przejezdzajac pozniej popod domem
Marii, rzuca jej w hotdzie pek biatych r6z na $nieg. Helena nie chce wroci¢ do dawnych wspomnien,
znalazta sobie nastepce. Andrzej pragnie ja odzyskac przez Marie. Rozpoczyna wiec podwdjna gre, wikla
sie w tysiace bledow, popelnia mnostwo niskich podlosci. Maria wreszcie pokonana, z dusza bezpamiet-
nie zagarnieta wielkim uczuciem, oddaje mu sie — na to, by w uscisku uslysze¢ nagle wyméwione imie
tamtej i ujrzeé, jakby przy naglym oslepiajacym btysku to wszystko, czym zyla, zapadajace sie w otchian
klamstwa. Zdruzgotana, w jednej chwili odchodzi w milczeniu. Autor koniczy powies¢ dziwnym wrazeniem
jakiegos wielkiego ciezaru i niemal fizycznego ucisku. W pare dni odbywa sie licytacja w domu Marii.
Maz jej schwytany na falszywej grze, umknal. Andrzej idzie tam jeszcze raz, wiedziony instynktem
ciekawosci, i zakupiwszy pare przedmiotow ucieka umeczony. Wracajac, spotyka na schodach patacu
tragarzy. ,Wszedl. — Poniewaz szafa zajmowala cala szerokosé, nie mogt przej$c. Postepowal pomatu,
ze stopnia na stopien, az do swoich drzwi”.

LIl piacere to dziwna ksiazka — méwi D’Annunzio o swym dziele — calkiem sztuka przesiaknieta:
zlozytem w niej tak, by je z siebie zrzuci¢, cale me wtadztwo nad forma i barwa i cata ma subtelnosc”. [...]

[...]

[...] Wystarczy w ktorymkolwiek miejscu ksiazke otworzy¢, by natrafi¢ na ustepy cudne, dziwne,
jakich sie nigdy nie spotykato.

U D’Annunzia nie ma wiasciwie realnych opiséw - sa tylko impresje, przetworzone w poetyczne
obrazy, odziane w poréwnania, jakie tylko w mowie wiazanej sie znajduja. Aby dac pojecie o rodzaju
tego stylu, wystarczy opis owej nocy $nieznej, w ktorej Andrzejowi zjawia sie wizja Marii witana mistycz-
nym kantykiem.
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.Nad Rzymem tej pamietnej nocy lutowej blyszczata bajeczna pelnia ksiezycowa jasnosci nigdy nie
widzianej. W niezmiernym blasku wszystkie przedmioty zdawaly sie istnie¢ istnieniem marzenia, zda-
waly sie mie¢ ksztalty niedotykalne, meteoryczne, zdawaly sie by¢ widzialne z dala przez fantastyczne
promieniowanie swych konturéw. Snieg pokrywat kraty, skrywat zelazo, tworzyt dzieta koronkarskie,
delikatniejsze i 1zejsze od filigranu, a kolosy odziane biela podtrzymywaly je tak, jak deby podtrzymuja
tkaniny pajecze”1°.

Ars vivendi

Andrea ma 21 lat, gdy umiera mu ojciec. Pod koniec powiesci ma lat 25, czyli uro-
dzit sie w 1862 lub 1863 roku, tym samym co D’Annunzio. Od roku 1884 mieszka
w Rzymie i do wiosny roku nastepnego przezywa najwyzsze rozkosze ze swa ko-
chanka, Elena. W roku 1884 ukazuje sie powies¢ Huysmansa Na wspak.

Andrea mieszka w rzymskiej rezydencji przy Piazza della Trinita dei Monti,
w Palazzo Zuccari, wybudowanym przez malarza i teoretyka sztuki Federica Zuc-
cariego. Wiemy rowniez, gdzie mieszkali inni bohaterowie powiesci, dokladna to-
pografia Rzymu jest wazna czescia narracji, wiemy, jakimi ulicami Andrea chodzi
lub jezdzi powozem, znamy jego droge do domu i droge do jego kochanek. (Czy
Witkacy czytal pierwsze polskie wydanie powiesci jeszcze przed swoimi podrozami
do Wioch w 1904 i 1905 roku?)

Patac ukrywa w sobie subtelna aluzje pisarza — nigdy wprost nie wypowiedzia-
na, niewyjawiona, ale oczywista dla historyka sztuki, obeznanego z manierystycz-
na architektura Rzymu. W fasadzie od via Gregoriana znajduje sie gléwna atrakcja
budynku, portal prowadzacy do ogrodu, uksztaltowany w formie maszkaronu,
wielkiej otwartej paszczy, jakby paszczy Lewiatana prowadzacej do piekla. Podob-
na spotka¢ mozna w tajemniczym, basniowym ogrodzie w ,Swietym lesie” w Boma-
rzo. Witkacy w trakcie pobytu w Paryzu w 1908 roku widzial z pewnoscia podobny
portal, pochodzacy juz z czaséw Il piacere, prowadzacy do kabaretu L’Enfer przy
bulwarze Clichy 53.

W patacu Zuccari rezydowala przez jakis czas krolowa Marysienka Sobieska.
Potem patac podzielono na apartamenty, w ktorych mieszkali stynni artysci i ucze-
ni, jak Joshua Reynolds, Johann Joachim Winckelmann i Jacques-Louis David.
[ hrabia d’'Ugenta, ktéry swa siedzibe urzadza jak mieszkanie artysty, w scenogra-
fii odpowiedniej do zZycia estety!'!. Andrea nie wchodzi wprawdzie do siebie przez
brame od via Gregoriana, niemniej, przy kazdym jego wejsSciu i wyjSciu - jego czy
odwiedzajacych go kochanek - pamieta sie o dantejskiej bramie, o maszkaronie:
.Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate”.

Od pierwszych scen powiesci (,Rok konal bardzo tagodnie”, R 1) mozna sie
domysli¢, ze zycie nieuchronnie zaprowadzi Andree¢ do upadku, kierujac go ku
kolejnym mitostkom, rezyserowanym przez czutego estete, doskonalacego na nowych
doswiadczeniach zmysly i intelekt, ktorych zadaniem jest potegowanie przyjemno-
Sci. Czasem niepokoi go ta powierzchowna egzystencja artysty zycia i konesera,

10 Tadeusz S., op. cit., nr 3, s. 90-92.

11 O siedzibach estetow, jak Des Esseintesa w powiesci Na wspak Huysmansa, zob. W. Sztaba,
Gra ze sztuka. O twérczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Krakéw 1982, rozdz. Dom artysty.
Réwniez D’Annunzio posiadat swéj ,dom artysty” - Villa Vittoriale nad jeziorem Garda.
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i,

DOM, W KTORYM SIE MIESCILA AMBASADA F. M. WYGRZYWALSKI
POLSKA W RZYMIE, T. Z. ,CASA DEL SOBIESKI*

Feliks Michat Wygrzywalski, Dom, w ktérym sie Palazzo Zuccari, Rzym, 1590.
miescita ambasada polska w Rzymie, Wejscie od via Gregoriana
t.z. ,Casa del Sobieski”, ok. 1900. Foto: Sailko, Wikipedia, licencja Creative-Commons

JTygodnik Ilustrowany” 1903, nr 49
(Palazzo Zuccari, fasada wychodzaca na Piazza
della Trinita dei Monti)

Paryz, kabaret L'Enfer przy bulwarze Clichy, 1896
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ktoremu brak woli i zasad moralnych, co kompensowane jest wytrawnym wyczuciem
estetycznym. (Ciekawe, co sadzilby ojciec, Stanistaw Witkiewicz, o bohaterze po-
wiesci: czy nie ostrzegal syna w listach przed takim wlasnie brakiem charakteru?
Czy problem Andrei nie bylby w oczach ojca problemem Stasia - Bunga?) Niejed-
nokrotnie Andrea zastanawia sie nad wlasna marnoscia i jej przyczynami, ma wstret
do siebie, pogarde, uczucie pustki, cierpi, ale nie jest w stanie zmienic sie, nie ma
woli, odwagi zerwac ze swoim dotychczasowym zyciem i to doprowadza go do roz-
paczy — oraz do szukania zapomnienia w kolejnych przygodach.

Zapewne ojciec Andrei nie tak wyobrazal sobie realizacje swojej maksymy:
,Irzeba tworzyc¢ wlasne zycie, jak sie tworzy dzielo sztuki. Trzeba, zeby zycie
cztowieka madrego bylo jego dzietem. W tym lezy wszelka wyzszos¢” (R 37). Wycho-
wany przez ojca ,bez zastrzezen i ograniczen pedagogéw” (R 36), Andrea tak aran-
zuje siebie, swoje zycie, otoczenie, kontakty z ludzmi, swoje milosci, jakby uktadat
sonet, malowat obraz, pisat dramat, i projektowal do niego scenografie — wnetrza,
przedmioty, obrazy w tle, oSwietlenie, nawet krajobraz i pogode. ,Potem wstat [...],
by zobaczy¢ w lustrze, czy twarz jego byta blada, czy odpowiadata chwili” (R 11).

Liczne przygody miltosne stuza Andrei do doskonalenia techniki przyjemnosci.
Wybiera on kobiety albo o ztej reputacji, albo przeciwnie — o dobrej, by moc je zepsuc
(jedna z jego kochanek byta uprzednio kochanka malarza o znaczacym w tym kon-
tekscie nazwisku: Adolphus Jeckyll). Stosunek bohatera do Eleny i do Marii, jego
dwoch wielkich mitosci, r6zni sie wlasciwie tylko w sposobie inscenizacji, w scena-
riuszu, w scenografii tla, jakie komponuje dla milosnych spotkan w mieszkaniu
w Palazzo Zuccari. ,Dlatego tez dom jego byt doskonalym teatrem, a on byl ogrom-
nie zrecznym rezyserem” (R 14). Do milosci z Elena nalezy ogien na kominku, kwia-
ty, naczynia ze scenami mitologicznymi i z wierszami Owidiusza. Bladoniebieska
koldra wyszywana w znaki zodiaku i ze zlotym storicem posrodku przykrywa jej
nagie cialo. Elena to obraz milosci ,ziemskiej”. Inne tlo wybral hrabia d'Ugenta dla
uduchowionej, ,niebianskiej” mitosci do Marii — przedmioty sakralne i sceny z zycia
Matki Boskiej zdobia teraz pokoj uwodziciela. Ale chodzi o to samo — jego celem jest
uwiesc¢ obie. I przezy¢, jeszcze raz, najwyzsza przyjemnosc estety, przelotne spetnie-
nie, moment rozkoszy.

Maksyma ojca Andrei, ktora poleca synowi, ,habere non haberi” - czyli posiadaé
i nie by¢ posiadanym ! - stanowi dewize dandyséw. Pochodzi od greckiego filozofa
Arystypa, twoércy doktryny hedonizmu: ,Jedynym dobrem jest przyjemnosc”. Sztu-
ka miloSci uprawiana przez estete to subtelna gra zmystéw i wyobrazni, w ktorej
nawet ,zmysl dotyku wydoskonala sie do tego stopnia, iz doznaje wrazenia bezpo-
Sredniego cielesnego zetkniecia” (R 21). Elena, stojac przed obrazem Correggia,
usmiecha si¢ jakby w obliczu objawienia: obraz ukazuje Danae w objeciu Zeusa,
jawiacego sie pod postacia ulotnej chmury, mgly (R 98).

12 Zob. R 37: ,Trzeba zachowaé za wszelka cene wewnetrzna wolnosé, nawet w upojeniu. Oto reguta
czlowieka madrego: Habere, non haberi’. Ale maksyma jest dwuznaczna. Arystyp z Cyreny, ktére-
mu sie ja przypisuje, mial na mysli, zdaniem Diogenesa Laertiosa, by nie odmawiajac sobie przy-
jemnosci mie¢ umiar, panowa¢ nad nia, nie by¢ niewolnikiem swoich checi. Arystypa z Cyreny
uwaza sie za zatozyciela szkoly cyrenaikow i hedonizmu, wedle niego jedynym dobrem jest przy-
jemnosé, stan ulotny, a jedynym ztem — przykros¢.
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Fotografia kobiecej reki, zamieszczona w redagowanym przez Petera Altenberga
wiedenskim czasopismie ,Die Kunst” (1903)

Scena pocalunkéw miedzy Andrea i Elena, pominieta w pierwszym polskim
wydaniu, ilustruje kult uczucia wysublimowanego w wyobrazni:

Czasami on, lezac na wznak, zamykat powieki w oczekiwaniu. Ona, znajac te sztuczke, schylala
sie nad nim dla pocalunku, z umyslnym ociaganiem. Tak kochanek nie wiedzial, kiedy otrzyma poca-
tunek, ktoéry w swej dobrowolnej slepocie niejasno przeczuwat. W tej minucie oczekiwania i niepewno-
Sci wstrzasal jego cztonkami nieopisalny niepokéj, w swym napieciu podobny do dreszczu cztowieka
skrepowanego, ktoremu grozi ogniste pietno. Kiedy nareszcie dotknely go wargi, z trudem wstrzymywat
okrzyk. [R 101]

Jeszcze subtelniejsza gre probuje prowadzi¢ Andrea ze swoja kolejna kochan-
ka, Maria. Rysuje jej reke, kunsztownie utozona na aksamicie. Napiecie podczas
rysowania udziela sie tez modelce, nie rozumie ona jednak, dlaczego artysta, nagle
wzburzony, zniecierpliwiony, odstawia na bok stojacy na stole wazon z orchideami.
Lord Henry tlumaczy w Portrecie Doriana Graya: ,Wczoraj zerwatem orchidee do
butonierki. Byla przecudnie nakrapiana, czarowna jak siedem grzechow Smiertel-
nych”13. A wiedenski modernista, Peter Altenberg, w roku 1903 zamiescil w reda-
gowanym przez siebie czasopismie ,Die Kunst” fotografie kobiecej reki, prowokujac
szyderstwa krytyki z powodu pars pro toto nagosci 4.

Gra zaczyna by¢ niebezpieczna, kiedy materia ,dzieta sztuki” tworzonego wprost
w zyciu staje sie przedmiotem manipulacji. Andrea chce poprzez uczucie jednej
kochanki zdoby¢ druga. Nie tylko on uprawia te gre, takze Elena jest w niej mi-
strzynia:
wnosita w ludzka komedie pierwiastki najniebezpieczniejsze [...].

[...]

13 0. Wilde, Portret Doriana Graya. Przet. M. Feldmanowa. Wyd. 2. Warszawa 1976, s. 201.

14 Zob. A. Barker, Telegramstil der Seele. Peter Altenberg — Eine Biographie. Wien-Koln-Weimar
1998, s. 154: ,Jestesmy szczegodlnie ciekawi, jakie czesSci ciala bosko utalentowanej pani Lisy Horn
[...] zostana w nastepnej kolejnosci udostepnione” (recenzja w ,Neuer Wiener Journal”).
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[...] Chciala teraz zobaczy¢, do jakich nowych sytuacji i do jakich nowych kombinacji i zdarzen
doprowadzi ja ta szczegélniejsza gra. [...] Doszla do tego, iz zaczynala wierzy¢ w prawde i szczerosc¢
klamanego i przelotnego ruchu duszy; miata, rzektbym prawie, halucynacje uczuciowa, jak inni fizycz-
na. [R 294-295]

Kontakty Andrei z ludZmi takimi samymi jak on polegaja na klamstwie, falszu,
intrygach, wulgarne rozmowy o seksie przeplatane sa aluzjami do wielkiej sztuki
i literatury. Andrea, wybitny znawca nagosci, bryluje w tym towarzystwie. W sce-
nach z zycia dekadenckiej arystokracji przewija sie korowod masek, przedstawia-
jacych cynizm, egoizm, préznos¢ i nicoSc¢:
zdawalo sie mi wczoraj, Zem szczery w uczuciu [...]. Nadto takze dzis [...] przezytem wzniosla chwile
liryczna [...]. Z tego wszystkiego nie ma §ladu. Jutro, z pewnoscia, zaczne na nowo. Jestem kameleono-
waty, chimeryczny, niekonsekwentny, niestaly. Wszelki mé6j wysilek majacy za cel jednosc zawsze bedzie
daremny. Musze zgodzi¢ sie¢ na to. Moim prawem jest jedno stowo: NUNC.

[..]
[...] Kazdy dzien byl oszustwem, nikczemnoscia. [R 327-328]

Tylko raz, kiedy Andrea zostaje ciezko ranny w pojedynku, ktorego przyczyna
stala si¢ kolejna afera milosna, nastepuje w jego powierzchownym zyciu pauza,
wydaje mu sie, ze jest bliski duchowemu odrodzeniu - ,znalaztem Prawde i Zycie”
(R 171). Ale i to ozdrowienie, pozorne i krotkie, byto wizja estetyczna, a raczej eg-
zaltacja rekonwalescenta, zlepkiem pieknych, dalekowschodnich idei o jednosci ze
wszechSwiatem, o odrzuceniu pozadania (,gwiazd nie pozada cztek”, R 149), idei
wyczytanych u Schopenhauera, tat twam asi... Willa nad morzem, w ktorej ,,odro-
dzenie” nastepuje, zwie sie odpowiednio ,Schifanoia”, czyli miejsce bez nudy! Po
odrodzeniu nastapi wiec kolejny upadek - ,nowa faza [...] nedzy moralnej” (R 327).
Andrea osiagnie dno upadku, z ktérego wiecej sie nie podniesie. Elena upokarza
go, odrzuca, proponujac pieniadze na odwiedziny w burdelu. A jej maz, Anglik,
pokazuje mu swoje zbiory sztuki — krzywe zwierciadlo jego wtasnych zbiorow,
w ktorym piekno zmienia si¢ w pornografie.

Prosze patrzec!... Prosze patrzec!... Co za styl! Mysle, ze zaden artysta nie dochodzi w studium

ludzkiej fizjonomii do takiej glebi bystrosci, do jakiej doszed! ten Redgrave w studium phallusa.
[...]

Byly [to rysunki] straszne; zdawaly sie snem grabarza przesladowanego satyriaza; rozwijaly sie jak
okropny taniec szkieletéw i pryjapow; przedstawialy sto epizodéw jedynego dramatu. [R 362]

Rysunki Fagassa, ktore Bungo oglada w Paryzu, przedstawiaja rowniez ,jakies
dziwne stwory o [...] monstrualnie rozrostych lyngamach” (B 101) 1.

Powiesé o artyScie

Rozkosz to takze Kiinstlerroman'®. Andrea pisze wiersze, rysuje i robi akwaforty.
,Wszystek przesiakniety i przepojony sztuka, nie stworzyl jeszcze zadnego warto-

15 Tym skrotem odsytam do: S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta. Oprac.
A. Micinska. Warszawa 1992. Dzieta zebrane. T. 1. Liczba po skrocie wskazuje stronice.

16 Powiesc o artyscie (Kiinstlerroman) ma bogata literature przedmiotu, z nowszych pozycji zob. np.
P. V. Zima, Der europdische Kiinstlerroman. Tiibingen und Basel 2008. Temat polskiej powiesci
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Sciowego dziela” (R 39). Do chwili, w ktérej nagle odczuwa potrzebe tworzenia,
a chwila ta przychodzi w czasie, kiedy milosc¢ z Elena jest najbardziej intensywna.
Mitos¢ pobudza jego wyobraznie. Andrea pisze bajke o Hermafrodycie!?, tragedie
wierszem oraz wykonuje akwaforty z nigdy dotad nie doznawana przyjemnoscia
izadowoleniem. Sztuka staje sie ,jego upajajaca duma i dreczaca radoscia” (R 108),
polaczeniem zmystowosci i ducha, najwierniejsza kochanka:

- Sztuka! Sztuka! - Oto Kochanka wierna, zawsze mioda, niesmiertelna; oto Zrédlo czystej rozko-
szy, zabronione tlumowi, przyznane wybrancom; oto kosztowny Pokarm, ktory czyni cztowieka bogu
podobnym. [R 159]

Ale Elena jest zazdrosna o sztuke - rywalke, ogarnia ja smutek. Wkroétce opu-
Sci Andree.

Akwaforta stanowi ulubiona technike artystyczna hrabiego d’'Ugenta, pociaga
go opdznione pojawienie si¢ obrazu na papierze, jego odwrotnos¢, silne doswiad-
czenie materialnoSci procesu twoérczego, odczucie zmystowosci przy ztobieniu
i trawieniu kwasem linii w metalowej plycie. Opisane sa ostatnie grafiki, przedsta-
wiajace ,w dwu epizodach milosnych dwa ksztalty pieknosci Heleny Muti” (R 104).
Na jednym naga Elena Spi przykryta koldra ze znakami zodiaku, z glowa na kra-
wedzi 16zka, wlosy splywaja na podloge, reka zwisa. Na pierwszym planie znajduje
sie patrzacy na nia bialy chart. Na drugiej akwaforcie Elena w duzej srebrnej
szali, jak Wenus w muszli, pochyla sie¢ do stojacego przed nig psa (R 104-107).
Dziwne napiecie wywoluje obecnosc tego zwierzecego obserwatora, voyeura, repre-
zentanta wszystkich podgladaczy; przypomina wyznanie Akne o jednym z jej wiel-
bicieli: ,Zwierze wstretne [...]. Chcialabym, zeby widzial przez dziurke od klucza,
jak jestem z toba. Wyobraz sobie, Zeby on na nas patrzyl” (B 280).

Pod wplywem uczucia do Marii bohater Rozkoszy tworzy sonety, opis ich po-
wstawania uklada sie w swoista ars poetica D’Annunzia. Przewodnia zasade sta-
nowi forma - ,wiersz jest wszystkim”, poprzez harmonie mozna ,dotrze¢ do Abso-
lutu [...]” (R 161-162). Umyst Andrei ,byt w swej zasadniczej istocie formalny.
Bardziej niz mysl, kochat [on] wyrazenie” (R 103). Sperelli szuka napiecia w stowach,
w obrazach. Dla poezji wybiera forme szczeg6lnie trudna, stawiajaca opér - sonet.
Opisuje, jak prawie gotowy wiersz rozpada si¢ pod wplywem mocnego, niepasuja-
cego stowa, ktére zmusza do komponowania na nowo, i jak ukonczony juz wiersz
daje ton nastepnemu (R 163-165). Marii pokazuje swoje rysunki, zebrane w opra-
wione w skore teczki ze srebrnymi okuciami. W tych szkicach wedle obrazow wiel-
kich mistrzow, swoistym przegladzie arcydziel sztuki, Andrea starat sie przedstawic
kwintesencje tworczosci kazdego artysty - punctum saliens (R 221).

Stan milosnej euforii, inspirujacej sztuke Andrei, nie trwa jednak dtugo: ,jego
prawem byla zmiennos¢; jego duch byl niestaly jak ptyn; wszystko w nim prze-
mienialo sie i przeksztalcalo bez ustanku [...]” (R 284). Dewiza ,,habere non habe-

o artyscie przedstawia A. Makowiecki w pracy Mtodopolski portret artysty (Warszawa 1971).
Zob. tez Z probleméw prozy. Powies¢ o artyscie. Red. W. Gutowski, E. Owczarz. Torun 2006.
Hermafrodyta i androgyne pojawiaja sie czesto w tworczosci Witkacego. Zob. L. Sok 61, Witkacy
i Strindberg: dalecy i bliscy. Wroctaw 1995, rozdz. Hermafrodyta i androgyne. - T. Bochenski,
Powiesci Witkacego. Sztuka i mistyfikacja. £odz 1994, podrozdz. Bungo jako hermafrodyta.
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" odrzuca wszelkie przywiazanie, wszelka odpowiedzialnosc, kontynuacje. Powiesc
konczy sie mocnymi obrazami-metaforami porazki protagonisty. Wyposazenie
mieszkania kochanki zostalo wysprzedane na licytacji, Andrea wchodzi jeszcze na
chwile do pustych pomieszczen, juz bez salonowej dekoracji, bez kotar, bez tkanin
- odstoniete Sciany pokryte sa tania tapeta, wida¢ dziury i pekniecia, robotnicy
Sciagaja dywany, wzbija sie kurz, ktos Spiewa sprosna piosenke. Wraca potem do
domu, do palacu Zuccari, akurat w momencie, w ktorym tragarze wnosza zaku-
piona przez niego na licytacji szafe. Idzie wolno po schodach za tragarzami, nie
mogac ich wyprzedzi¢ (R 404-405).

Podobnych obrazow jest w powiesci wiele. Ma racje autor artykutu z 1899 roku,
stwierdzajac:

Wystarczy w ktérymkolwiek miejscu ksiazke otworzy¢, by natrafi¢ na ustepy cudne, dziwne, jakich
sie nigdy nie spotykato.

U D’Annunzia nie ma wlasciwie realnych opiséw - sa tylko impresje, przetworzone w poetyczne
obrazy, odziane w porownania, jakie tylko w mowie wiazanej sie znajduja 8.

Wsraod nich sceny milosne przedstawione jako dzieta sztuki wszystkich zmysiow
oraz, zapowiadajace juz opisy Prousta, obrazy z zycia arystokracji, w salonie, w te-
atrze, w kawiarni, na aukcji - demonstracje powierzchownosci, zbytku, wulgarno-
Sci i pustki, ukazane jednak nie bez pewnej nostalgii:

Pod szarym potopem dzisiejszej demokracji, co marnie pochtania wiele pieknych i rzadkich rze-
czy, znika powoli takze owa szczegblna klasa starej szlachty wloskiej, w ktorej utrzymywata sie zywo
z pokolenia na pokolenie pewnego rodzaju rodzinna tradycja wybornej kultury, wytwornosci i sztuki.
[R 34]

Kompozycja pierwszej powiesci miata na celu zwroci¢ uwage czytelnika: ,zlo-
zytem w niej [...] cale me wladztwo nad forma i barwa i cala ma subtelnos¢™1°.
D’Annunzio nie prowadzi linearnej narracji, zaczyna opowies¢ od srodka, wraca,
kluczy. W pewnym momencie ,pamietnik Marii” przejmuje gtéwna role, historia
cofa sie, w retrospekcji poznajemy wydarzenia w innej perspektywie. (Jak bardzo
tego rodzaju strategia mogla irytowa¢ wspoélczesnego odbiorce, Swiadczy decyzja
francuskiego translatora, a za nim polskiej ttumaczki, zeby narracje ,wyprostowac”,
uporzadkowac wedle chronologii wydarzen!) Wielokrotnie opowies¢ zatrzymuje sie,
ustepuje miejsca innej materii literackiej — poetyckim utworom Andrei i opisom
jego akwafort. Autor Rozkoszy jest mistrzem ekfrazy, ukazuje Swiat wyobrazni
swego protagonisty, co nadaje napiecie kolejnym obrazom. Czesto D’Annunzio
wprowadza muzyczne, rytmiczne elementy, wzmaga i zwalnia tempo. Andrea roz-
poznaje w glosie Marii ton glosu Eleny, jakby zapowiadajac na sposéb muzyczny
przetworzenie jednego motywu w drugi. Sekwencja wiodaca do pojedynku rozwia-
zana jest rytmicznie. Tempo wzrasta, zdarzenia zageszczaja sie, Andrea bierze
udzial w wysScigach konnych, wygrywa — i przegrywa nastepnie pojedynek ze swo-
im rywalem.

18 Tadeusz S., op.cit., s. 91.
19 Cyt. jw.
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Bungo i Andrea

Bungo w czasie burzliwego romansu z Akne ma 22 lata (przeliczywszy na wiek au-
tora 622 upadkow, historia dzieje sie¢ w 1907 roku). W tym wieku byl tez Andrea
u szezytu swoich erotycznych podbojow. Akcja Rozkoszy toczy sie w latach 1884-
1887. W lutym 1885 urodzit sie Witkacy. W marcu tegoz roku Elena opuscita Andree.

622 upadki Bunga nie sa nasladownictwem Rozkoszy. Ale bez watpienia jej
duch byl obecny w momencie narodzin powiesci Witkiewicza — wskazuje na to
przedstawiony tu przeglad tematéw, motywow i sposob6w ich formalnego ujecia.
Dyskusja wokot dzieta D’Annunzia zapewne wplynela na projekt tworczy mlodego
Witkiewicza, na jego wybor, po ktorej stronie sie opowiedzie¢??. W jego pierwszej
powiesci po przeczytaniu Rozkoszy widzie¢ mozna zamiar napisania tekstu podob-
nego do ,skandalicznej” ksiazki wloskiego autora, tej manifestacji i symbolu nowej
literatury. W tym znaczeniu 622 upadki Bunga byly gestem przystapienia do pro-
gramu nowej sztuki i okresleniem wlasnej pozycji wsrod miodych artystow. W ty-
tule powiesci brzmi protest, parodia wznioslosSci, naduzywanej przez krytykow
D’Annunzia, takich jak Marian Zdziechowski, ktory w artykule Ptazy a ptaki zbu-
dowal metafore ducha czlowieka jako wysoko szybujacego orla i z obrzydzeniem
pisal (majac na mysli odczucia przy lekturze Rozkoszy): ,i dlatego wtasnie unikamy
widoku robaka, bo czujemy w nim symbol upadku i niemocy ducha, grzeznacego
w materii"?!. Stad tez przekornos¢ tytutu wobec egzaltowanej retoryki: c6z tam
jeden upadek - przedstawie wam ich 622122

Mozna doszukac si¢ wyraznych pokrewienstw w detalach. Kon, na ktérym
rywal Andrei przegrywa wyscig, nazywa sie Brummel, jak baron Brummel, przyja-
ciel Bunga. Domy odwiedzane przez Bunga to nie zwyczajne wille czy mieszkania,
ale na wzor patacéw rzymskich nazywaja si¢ dumnie: ,patac Brummel”, w ktérym
mieszka baron Brummel z matka i siostra (wzorem byta zakopianska ,Adasiowka”,
gdzie Chwistkowie prowadzili sanatorium), i ,patac Birnam”, usytuowany w ,sto-
licy”, czyli w Krakowie (zapewne mieszkanie pani Malinowskiej na 3 pietrze kamie-
nicy przy ul. Radziwittowskiej 19, a jego nazwa to anagram od ,Bramin”, w ktérym
ukryte zostaly inicjaly przyjaciela, Bronia Malinowskiego?3). Kobiety arystokratki,
kochanki Andrei, to Donna Elena Muti i Donna Maria, kochanki zas Bunga — Don-
na Zizi i Donna Querpia. Bungo (Witkacy) byt, jak Andrea, wychowany ,pod opieka
ojca, bez zastrzezen i ograniczen pedagogéw” (R 36). Elena starsza jest od Andrei
o 3 lata. ,Jakis ty mlody!” (R 102), méwi do niego. Podobnie podziwia Bunga star-
sza od niego Akne: ,Jestes piekny, kocham cie!” (B 291). Scene pocalunkow opisat
Witkacy krocej: ,omal nie umarl z rozkoszy od jej szalonych perwersyjnych poca-
tunkow” (B 280). Zmystowy obraz Eleny przedstawionej na akwaforcie Andrei po-

20 W roku 1938 wspominal R. Musil (Aus den Tagebiichern. Frankfurt am Main 1963, s. 157):
.|Rozkosz byla] jedna z pierwszych ksiazek, przez ktére poznatem przed 40 laty »moderne«”.

M. Zdziechowski, Ptazy a ptaki. W zb.: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski,
s. 88.

O tytule powiesci zob. K. Damar, Rachunek Apokaliptyczny. Na stronie: http: //www.witkacolo-
gia.eu/uzupelnienia/Witkacy_622.html (dostep: listopad 2016).

Mozliwa jest réwniez inna interpretacja — niewykluczone, ze Birnam jest odwolaniem do birnam-
skiego lasu w zakonczeniu Malbeta.
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wtarza sie jak echo w pozycji Akne lezacej na krawedzi 16zka, ze ,zwisajaca z brze-
gu 16zka glowa, [...] a rozsypane, jasne jak len wlosy jej spadaly az na podloge”
(B 433). Bungo wprawdzie nie ma takich srodkow jak Andrea, ale takze urzadza
mieszkanie na przybycie kochanki - jako miejsce rozkoszy wybiera czarny dywan
(B 361).

Witkacy z pewnoscia zwrocil uwage na wyszukany styl D’Annunzia i moze
nawet przejal od niego pewne Srodki, jak rozbudowane opisy przyrody, chcac stwo-
rzy¢ nastroj i dodatkowe, symboliczne tresci: ,aby ukaza¢ potwornosé¢ ludzkich
przezy¢ na tle picknosci natury” (B 8). Podobnie jak D’Annunzio uzywa intensywnych
obrazéw o duzym napieciu i sugestywnosci, minidramatéw — czego przyktadem
scena na koncercie przy zgaszonym $wietle czy ta ze zblizajacym sie pociagiem?*.
Sa to migawkowe ujecia, przerwy w narracji o wlasnym, silnym ,napieciu kierun-
kowym”, dorownujace obrazom z Rozkoszy. Witkacy wynajduje dla nich nawet
nowa forme - buduje epizod z fragmentéw rozmoéw chwytanych w przejsciu, prze-
lotnie, na przyjeciu w palacu Birnam - co$ w rodzaju efektu teatralnej sceny sy-
multanicznej czy filmowej sekwencji kreconej ,na jednym ujeciu”.

Witkacy, jak d’Annunzio, przerywa narracje przykladami tworczosci Bunga,
barona Brummela, Tymbeusza i Teodora Buhaja, przedstawiajac rézne modele li-
terackie w krzywym zwierciadle parodii czy pastiszu?®. Czesto opowiadane sny
Bunga komentuja wprawdzie zdarzenia w powiesci, ale wprowadzaja do narracji
inna poetyke, bliska przytaczanym probom literackim. Duzo miejsca zajmuja opi-
sy dziet sztuki - rysunkéw Bunga, akwafort Brummela (technika Andrei Sperelle-
go!) oraz ogladanych w Paryzu obrazéow Fagassa. Rowniez tutaj Witkacy przedsta-
wia r6zne modele sztuki, wsréd ktorych znajduje sie takze twoérczosé dzieci (,alfa
i omega tworczosci”, B 17); na rysowaniu jak dziecko konczy Bungo swa dziatalnosé
artystyczna. Opisy sztuki nie sa tak szczegélowe jak ekfrazy D’Annunzia w Rozko-
szy. PowsSciagliwos¢ jest celowa — Witkacy, jako krytyk sztuki wierny swym pogla-
dom, nie chce, by obrazy odczytywane byly poprzez tres¢, poprzez anegdote, ktora
stopniowo przybiera jednak na sile, w miare jak dekoracyjnos¢ ustepuje na rzecz
ujmowania nie formy, ale pewnych ,nie dajacych sie Scisle zanalizowaé stanow”
(B 85). Pod koniec powiesci tresé zwycieza, tworczosé Bunga oddala sie od deko-
racyjnosci, od formy, od sztuki - ,pomysly jego byly bardziej zwiazane z realnymi
sytuacjami w zyciu, a przedstawiane w kompozycjach figury [...] stawaly sie coraz
wiecej zblizone do karykatur znanych mu osobistosci” (B 406). Takie obrazy tatwiej
opowiedzie¢, czego przykladem jest opis rysunku Bunga-Witkacego, Ten, ktéry nie
umiat sie upomnied, i jego protektor. Wiecej dowiadujemy sie o obrazach Fagassa
i o apokaliptycznych, obfitujacych w zdarzenia akwafortach barona Brummela,
~przerazajacych bogactwem potwornych sytuacji i fantastycznoscia architektonicz-
nych i botaniczno-zoologicznych akcesoriow [...]” (B 368) — ,Potworne palace, wne-
trza komnat o fantastycznych, nie przypominajacych zadnego znanego stylu ozdo-
bach, petne byly rycerzy, strojnych dam, lubieznych megier i eunuchow [...]” (B 53);
»Na horyzoncie olowiano-sinym stal Gog i Magog [...]” (B 32).

24 O kompozycji powiesci i znaczeniu minidramatow pisatem w artykule Tlo zmieszane z niczego.

Problem nihilizmu u Witkacego (,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 21).
25 Zob. Bochenski, op. cit., rozdz. Twérczosé powiesciowych bohateréw.
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S. I. Witkiewicz, Ten, ktéry nie umiat sie upomniec, i jego protektor, rysunek weglem, ok. 1910
.kiedy skonczyl i spojrzal z daleka na swoj rysunek, pekac zaczat ze Smiechu. Wasaty pan z pod-
brodkiem trzymal w objeciach subtelna dame z orlim nosem, ktora w przerazeniu patrzyla na
swego dawnego konkurenta, niskiego czlowieczka z broda, ktérego przyprowadzat jej jego Zycio-
wy przyjaciel, morowy drab, catkiem ogolony, podobny do Stanistawa Ignacego Zdyba” (B 387)

Witkacy wiacza do powiesci réwniez pamietnik pisany przez Bunga w formie
18 listow do Akne, zawierajacy mysli i odzwierciedlajacy stany psychiczne drecza-
ce go w zwiazku z kochanka. Przypomina to inna ksiazke D’Annunzia, Tryumf
$mierci (polskie wydanie w ttumaczeniu Staffa: 1907), w ktérej autor zamiescit
16 listow mitosnych, prawdziwych listow do swojej kochanki, Barbary Leoni, pisa-
nych w czasie pracy nad powiescia (1889-1894)26. Najpewniej Witkacy zapoznat
sie z ta i z innymi ksiazkami D’Annunzia, dostepnymi w Czytelni Zakopianskiej??,
i zastanawia¢ sie mozna, czy w listach Bunga do Akne nie przemycit czegos ze
swojej korespondencji z Irena Solska. Jedyny zachowany list Witkacego do Solskiej
wykazuje duza zbieznos¢ z listami Bunga w powiesci: i w nich Akne-Solska podej-

26 Zob. S. Neumeister, Gabriele D’Annunzio: Ein Dandy zwischen Leben und Literatur. W zb.:
Der Dandy: Ein kulturhistorisches Phdnomen im 19. und 20. Jahrhundert. Hrsg. J. H. Knoll,
A.-D. Ludewig, J. H. Schoeps. Berlin 2013, s. 134. J. Zutawski w powiesci Powrdt,
stanowiacej pierwsza czesé Laus feminae (Warszawa 1914), wykorzystal fragmenty pisanych do
niego listéw 1. Solskiej. Zob. tez N. Jakubowa, Witkacy - Solska: o pornografii zwyktej i niezwy-
Ictej. W zb.: Witkacy: bliski czy daleki? Materiaty miedzynarodowej konferencji z okazji 70. rocznicy
$mierci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Stupsk, 17-19 wrzesnia 2009. Red. J. De gler. Stupsk
2013, s. 60.

27 Powiesci i dramaty D’Annunzia w Czytelni Zakopianskiej (wedle katalogu z roku 1913): Cérka
Joria, Dziecko rozkoszy, Dziewice skat, Dzwony, Miasto umarte, Niewinny, Ogieri, Rozkosz, Sny
por rokcu, Tryumf Smierci.
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rzewa Bunga-Witkacego o zdrade, a Bungo zaprzecza i powiadamia kochanke
o swojej odnowie psychicznej?®. W powiesci D’Annunzia Il fuoco z 1900 roku (z
cyklu I romanzi del Melagrano {Romanse Granatu)), wydanej juz rok pézniej w pol-
skim tlumaczeniu pod tytutem Ogieri?%, znalez¢ mozna jeszcze jedna, uderzajaca
zbieznos¢ z mlodzienczym utworem Witkacego: D’Annunzio przedstawil w niej hi-
storie swojego zwiazku ze slynna, starsza od niego aktorka, Eleonora Duse, ktorej
powiesciowym kochankiem jest mlodszy od niej poeta! Duse, wbhrew radzie impre-
saria, nie zapobiegta wydaniu ksiazki (,Moje cierpienie nie jest wazne, kiedy chodzi
o to, by ofiarowa¢ wloskiej literaturze jeszcze jedno arcydzieto”®?) - inaczej niz
Solska, ktora sprzeciwila sie wydaniu 622 upadkéw Bunga. Autobiograficzny cha-
rakter powiesci D’Annunzia wynikat z rynkowej kalkulacji — aura skandalu przy-
sporzyla jej wielu czytelnikow. Nie mozna wykluczyc, ze i Witkacy myslal o promo-
cji swojej ksiazki poprzez klucz autobiograficzny - dziatalnos¢ i organizacja Firmy
Portretowej dowodza, iz mial duza umiejetnosé reklamowania swojej sztuki. Gdyby
wydanie powiesci doszlo do skutku, byloby prawdopodobnie ilustrowane rysunkami
Witkacego-Bunga, co na jego miejscu uczynilby z pewnoscia D’Annunzio, a co zre-
alizowat dopiero 100 lat pozniej Panistwowy Instytut Wydawniczy w edycji z 2013 ro-
ku. D’Annunzio mial podobny pomysl. Zaproponowal wydawcy mistyfikacje: spo-
rzadzi¢ i wystawic¢ rysunki powiesciowego bohatera, Andrei Sperellego, jako rze-
czywiste dziela sztuki, ,jako osobliwos¢ w witrynie, kiedy nazwisko Sperelli bedzie
juz znane. Wydamy je w limitowanym nakltadzie i bedziemy je sprzedawac, ale
jakby w tajemnicy. Zysk po6jdzie na rzecz reklamy powiesci, gdyz ten wyjatkowy
grafik to przeciez bohater powiesci”3!.

Rowniez Ogiert nalezy do modernistycznego kontekstu sztuki Witkacego, a w nim
szczegblnie gra, jaka podejmuje D’Annunzio, wprowadzajac do fikcyjnej narracji
wlasna tworczosc: wygloszona przez D’Annunzia w 1895 roku w weneckim teatrze
La Fenice programowa mowa zatytulowana L’Allegoria dell’autunno (Alegoria jesie-
ni) powtérzona zostaje w powiesci przez poete, Stelia Effrene (te strategie odwoly-
wania sie do wlasnych tekstow znamy dobrze z utworéw Witkacego, pelnych roz-
wazan o Czystej Formie). Napisany i wydany w 1896 roku pierwszy dramat D’An-
nunzia, Miasto umarte, odpowiada pierwszemu dramatowi Stelia Effreny i nalezy
do jego projektu nowego teatru. Ogieni jest powiescia o artyScie, ktorego sztuka,
oparta na tworczosci samego autora, ma by¢ przykladem dzieta idealnego. ,Jesli
nie odnios¢ sukcesu na prawdziwej scenie, to odniose go przynajmniej w mojej
powiesci”, pisat D’Annunzio do swojego wydawcy32. Na podobna mysl wpadt wiele
lat pozniej Witkacy, przedstawiajac w Jedynym wyjSciu udramatyzowany proces
malowania obrazu, aby, jak czytamy, ,w historii literatury zostat cho¢ jeden doku-

28 S, 1. Witkiewicz: Listy I. Oprac., przypisy T. Pawlak. Opieka merytoryczna J. Degler.
Warszawa 2013, s. 147-149. Dzieta zebrane. T. 17; B 189-191.

29 G. D’Annunzio: Ogien. Cz. 1-2. Przel. W. Zyndram-Kosciatkowska. Warszawa 1901;
Ogien. Przet. L. Staff. Lwow 1910.

80 Cyt.za: M. Gazzetti, Gabriele d’Annunzio. Reinbeck bei Hamburg 1989, s. 63.

81 Cyt. jw., s. 43-44.

82 Cyt. jw., s. 78.



176 MATERIALY I NOTATKI

ment prawdziwej tworczosci malarskiej”33. W obrazie malowanym przez Marcelego
Kiziora-Buciewicza czytelnik rozpozna¢ moze tworczos¢ samego pisarza.

Powinowactw ideowych i strukturalnych miedzy Rozkoszq a 622 upadka-
mi Bunga jest wiele. Historia o Bungu powstala zapewne w dialogu z powieScia
D’Annunzia - w dialogu ,,20 lat pozniej”! Co Witkacy przejal, co odrzucil, co zmie-
nit? Szczegolnie - z istotnego w modernizmie dyskursu o granicy miedzy zyciem
a sztuka?

Zauwazy¢ mozna pewna symetrycznosc tytutéw. Oba dopelniaja sie i wytycza-
ja pole powiesci. Przyjemnos¢, rozkosz jest zapowiedzia, przyczyna upadku.
Bungo ,coraz bardziej brnatl w zmystowe pozadanie pani Akne [...]” (B 253); ,Pani
Akne bezwzglednie zapanowala nad jego wlasna wola [...]” (B 238). Kazda z milostek
Andrei ,przynosita mu nowy upadek; kazda go upajala ztym upojeniem, nie zaspo-
kajajac go” (B 119). Brak woli, duchowa niemoc nie pozwalaja obu bohaterom
opanowac wyniszczajacych ich pragnien (,demoniczna kobieta” jest tylko wymow-
ka Bunga). Nie posiadajac — sa posiadani!

Ani Andrei, ani Bungowi ,nie udaje sie Swiadome tworzenie zycia” (B 253):
Andrea rzuca sie w coraz to nowe przygody, Bungo frustracje pokrywa kolejnymi
kltamstwami i maskami. Ktamie, by pozyskac przychylnos¢ kochanki, udaje przed
nia i przed soba, znajduje rozkosz w aranzowaniu sztucznych sytuacji towarzyskich,
intryguje, gra ludzmi, przyjaciotmi. ,Bra¢, wszystko bra¢ i nic nie dawac¢” - to de-
wiza Akne, jej wersja ,habere non haberi’ (B 352).

Przez chwile mozna sadzi¢, Ze obaj maja szanse na odrodzenie. Andrea, docho-
dzac do zdrowia po ranie odniesionej w pojedynku, odczuwa w sobie nowe zycie,
widok morza uspokaja go i naprowadza na wznioste mysli. Rowniez Bungo, pew-
nego dnia po przebudzeniu, jest olSniony swiatlem zalewajacym poko6j, widokiem
gor, czuje, jak spadaja z niego maski. Ale wiemy, Ze odrodzenie w obu wypadkach
okaze sie tylko pozorne — ,Znajac chwiejnos¢ swojej rownowagi wewnetrznej, Bun-
go zaniepokoil sie na chwile o trwaloS¢ swojej ostatniej przemiany” (B 451).

Mechanizm, ktory tyka w tle tych opowiesci, nastawiony jest, mozna powiedziec,
estetycznie, jest piekny, podlega prawom sztuki — tworczosci®*. Zycie to sztuka,
wola i moralnos¢ dzialaja w tym rytmie. W obu powiesciach bohaterowie otrzymu-
ja podobnie brzmiace rady-maksymy o sztuce i zyciu - ojciec Andrei: ,Trzeba
tworzy¢ wlasne zycie, jak sie tworzy dzielo sztuki. Trzeba Zeby zycie czlowieka
madrego bylo jego dzielem” (R 37); Edgar: ,zycie to jest arcydzielo albo farsa, ktore
my z materialu naszego ja, najszerzej zaczawszy od subtelnosci sumienia, skon-
czywszy na sprezystosci tydek, stworzymy” (B 38).

Stworzy¢ wlasne zycie — to pierwsza ,herkulesowa” praca artysty i zarazem
inicjacja dandysa. Andrea postepuje jak wyrafinowani esteci, ktérym najnowsza
instrukcje obstugi artystycznego zycia dostarczyl Des Esseintes, twor literacki
Huysmansa. Wiec otacza sie sztuka, pieknymi przedmiotami, poprzez sztuke po-
strzega swiat, w jednej kobiecie widzi twarz z obrazu Moreau, w innej - z Botticel-
lego, swoje przezycia, mysli, uczucia, doznania ksztaltuje i kombinuje ze soba jak

33 8. 1. Witkiewicz, Jedyne wyjscie. Oprac. A. Micinska. Warszawa 1993, s. 145. Dzieta ze-
brane. T. 4.
34 Opisal to Gondowicz we wspomnianym juz tekscie Upadek jako dzieto sztuki.
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formy artystyczne, pracuje nad udoskonaleniem wyobrazni i czasem nawet tworzy
realne, nie tylko wyobrazone, przedmioty sztuki.

20 lat po Andrei Sperellim przedstawia Witkacy nie jeden, ale cztery modele
zwiazku sztuki i zycia, odpowiednio do protagonistow powiesci®®. Baron Brummel
nalezy do tej samej frakcji estetow co Andrea. Przyjemnos¢ estetyczna jest czescia,
a moze nawet motorem jego strategii mnozacego sie w nieskonczonos¢ obserwato-
ra, ktory rzeczy obserwowanej doswiadcza w niezliczonej ilosci faset i wariacji:

Zyt w $wiecie, ktory mozna by poréwnaé do olbrzymiego labiryntu zwierciadlanych komnat, w kt6-
rych najmniejsza zmiana ukladu odbita w dziwacznie pokrzywionych Scianach wracata w nieskonczo-
nych wariacjach do centrum tego ukiadu, tworzac dopiero wtedy jego istotne bogactwo. [B 12]

Podobnie, w kontemplacji estetycznej, baron ksztaltuje swoje zycie erotyczne,
bardziej w wyobrazni niz w rzeczywistosci, ku niezadowoleniu jego kochanki.

Edgar, ksiaze Nevermore, reprezentuje ostra, ,hardcore’owa”, wersje artysty
zycia, taczy w sobie estetyzm Andrei i wampiryzm Doriana Graya: uwaza, iz sztuka
daje zyciu sile, iz zycie jest jednolitym dzietem sztuki, ktére kazdy na swoj sposob
musi konsekwentnie ksztaltowaé. Edgar to dandys, cyniczny lowca wrazen silnych
i nowych, ktorych sposoby zdobycia, nawet za cene zbrodni, opisal Wilde w Portre-
cie Doriana Graya. Takze ksiaze Nevermore popetniat ,jakies niestychane zbrodnie,
ktorych dopuszczal sie po zautkach Whitechapelu z paroma lordami [...]” (B 466).
Dla dekadentow z kregu Doriana Graya tworczoS¢ wprost w zyciu, nie pozostawia-
jaca materialnych sladow, goruje nad sztuka. ,Tak jestem rad”, mowi lord Henry
do Doriana, ,ze nigdy nic nie stworzyles. Nie wyrzezbiles posagu, nie namalowales
obrazu [...]. Sztuka twa bylo zycie”. Stad i maksyma lorda Henry’ego: ,Tylko o uzy-
waniu zycia warto miec teorie”36.

Tymbeusz, czwarty protagonista powiesci Witkacego, ukrywa sie za paradok-
sami, zagadkami, problem sztuki i Zycia pojawia sie¢ w jego komentarzach do po-
gladow i uczynkow przyjaciol, jest glosem sumienia w tej komedii sztuki i zycia
dandysow, zamiast choru komentujacym akcje; to mizantrop i obserwator (ale nie
wrazen estetycznych, jak Brummel), zdarzenia widzi w perspektywie swiata po tej
ijuz po tamtej stronie liny. Przyjaciele stuchaja go z zainteresowaniem, nie catkiem
rozumiejac, o co mu chodzi. Jego postawa przypomina artyste abstrakcjoniste
z pionierskich czasow, ludzi, jakich znamy z historii sztuki, obrazoburcéw o duchu
reformatoréw, surowych, wymagajacych, bezkompromisowych. Dla Tymbeusza

35 P. Polit (Watki filozoficzne w ,622 upadicach Bunga”. W zb.: Witkacy: bliski czy daleki?, s. 108~
109) opisuje pojawiajace sie w utworze Witkacego alternatywne modele rozumienia sztuki formu-
fowane przez powiesciowych przyjaciét. Modele te, jak trafnie zauwazyl badacz, Witkacy oznaczyt
wedle metafory teatralnej, jako ,figury dramatu”, czyli, inaczej méwiac, jako dramatis personae
wystepujace jakby w sztuce teatralnej o zwiazkach zycia ze sztuka, uosabiajace poszczegolne
modele. Mysle, Ze niniejsze poréwnanie powiesci Witkacego z Rozkoszq D’Annunzia te konstrukcje
potwierdza i nadaje jej kontur.

36 Wilde, op. cit., s. 225, 85. W polskim tlumaczeniu ,przyjemnos¢”/,rozkosz” niestety znika, zasta-
piona przez ,uzywanie”, a Witkacy z pewnoscia czytal ksiazke w oryginale, gdzie ostatni fragment
przytoczonej tu wypowiedzi lorda Henry'ego brzmi: ,Pleasure is the only thing worth having
atheory about [Poza przyjemnos$cia zadna rzecz nie zastuguje na to, by miec teorie]” (podkresl.
W. Sz.). Tytul Il piacere w angielskim ttumaczeniu to The Child of Pleasure.
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sztuka stanowi ujecie tego, ,co ujetym byc nie moze, bo gdyby bylo, to juz tym
samym ujetym artystycznie by¢ by nie moglto” (B 22). W tym paradoksie jest meto-
da, wlasciwie Tymbeusza dzieli tylko krok od czarnego kwadratu Malewicza, od
teorii abstrakeji. Przeciez Tajemnicy Istnienia, jak Witkacy nazwal ,nieujete”, nie
da sie uja¢ artystycznie, najwyzej mozna postuzyé sie symbolem czy metafora -
czarny kwadrat to nie tylko ,jakies ujecie” czegos.

I wreszcie sam Bungo. Jakie jest jego miejsce w tym mechanizmie estetycznym?
Miejsce Bunga, alter ego autora, ktory wymyslit cala te historie artysty uwiezione-
go miedzy sztuka a zyciem? Witkacy nie daje jednoznacznej odpowiedzi. Potaczenie
zycia i sztuki pozostaje do konica powiesci nierozwiazanym problemem - ale o wie-
le bardziej zréznicowanym, anizeli u D’Annunzia.

Sztuka i zycie to para niepokojaca Bunga, raz w upragnionej zgodzie, raz w za-
cietej konkurencji, mgliste uklady zmieniaja sie, idealny stan wydaje si¢ niemozliwy.
Bungo nie potrafi przemieni¢ zycia w sztuke. W samej sztuce natomiast, podobnie
jak Andrea, szuka wiasnej drogi, pisze, rysuje, formuluje wlasna teorie. Nie jest
jednak zadowolony ze swojej tworczosci, watpi w swoj talent i ma nadzieje, ze mitosc,
erotyzm (a wiec zycie) pomoga rozwinac sie jego sztuce. Jednak to, co wydawato sie
funkcjonowaé¢ w odniesieniu do hrabiego d’'Ugenta (w okresie przezywanej milosci
rozkwitala jego sztuka), w wypadku Bunga zawodzi — mito$¢ do Akne oznacza upa-
dek i w zyciu, i w sztuce. ,Nie czul si¢ zupelnie artysta i mial wrazenie, jakby wszel-
ka tworczosc byta dla niego czyms raz na zawsze zamknietym” (B 295).

Na temat granicy miedzy sztuka a zyciem Bungo mowi czesto, jego mysli zapo-
wiadaja przyszia teorie Czystej Formy: sztuka tworzy swoj wlasny swiat, jej istote
stanowia dekoracyjnosé, forma i kompozycja, w ktérej odbija sie transcendentna
jednosé. ,Sztuka zadnego bezposredniego zwiazku z zyciem nie ma” (B 42). Bungo
odrzuca wiec stanowczo idee zycia jako dzieta sztuki: ,pojecie sztuki jako srodka
do zdobywania sily zyciowej bylo mu prawie wstretnym [...]” (B 39). To wymyst
nowych czaséw, ludzie dawniej nie mieli problemu ,Swiadomego tworzenia zycia
[...], zyli tak, bo tak zy¢ musieli” (B 40-41). Zycie jawi sie Witkacowskiemu boha-
terowi ,jako rozwiazany problem przez rozwiazanie siebie jako artysty” (B 130-131).
Zadanie, ktore stawia sobie Bungo, rozumiec nalezy bardziej egzystencjalnie niz
jako program estetyczny gloszacy, ze sztuke nalezy tworzy¢ z zycia. By¢ artysta to
znaczy mie¢ talent, zawod i miejsce w zyciu, wiedziec, co si¢ chce w sztuce zrobic,
nie mniej, nie wiecej. W liscie do Solskiej Witkacy pisal: ,Teraz wszystko robie z ta
mysla, zeby jak najpredzej mieé¢ niezalezne stanowisko”37. Witkacy podwaza w po-
wiesci jedna z istotnych charakterystyk dandyzmu, tak jak sformulowat ja Barbey
d’Aurevilly piszac o George’u Brummellu: ,Na swoj sposob byt wielkim artysta, tyle
ze jego sztuka nie nalezala do jakiegos gatunku i nie uprawial jej w ustalonym
czasie. Jego zycie byto sztuka [...]"38.

Witkacy rozwaza miejsca potaczen, ,interfejsy” miedzy sztuka a zyciem, wyka-
zujac za kazdym razem ich wzglednos¢. OczywiScie, bez materiatu, bez zyciowych
doswiadczen sztuka nie istnieje (to pierwsza wersja ,tresci zyciowych koniecznych,

37 Witkiewicz, Listy L, s. 149.
38 J. Barbey d’Aurevilly, Uber das Dandytum und tiber George Brummell. Ubersetzung von
G. Kramer. Berlin 2006, s. 59.
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ale nieistotnych”, B 340) - ,Nie mial nic w sobie, zadnego materialu, z ktérego
moglby tworzy¢ [...]” (B 340); ,trzeba mie¢ w sobie material, z ktérego sie sztuka
wszelka rodzi” (B 131). Ale material ten, przeksztalcony, staje sie czym$ innym:
.W dziele sztuki, tak ja ja rozumiem, moze by¢ nawet dramat czy komedia, ale
odbywa sie¢ ona miedzy samymi tylko dzwiekami lub kolorami [...]” (B 138). Od-
mienne polaczenie stanowi praca - sztuke tworzy sie tak, jak inne rzeczy: ,Czy be-
dziesz szy! buty, czy namalujesz genialna kompozycje, musisz to zrobic. W kazdej
sztuce jest sama robota. Jest wykonanie”. Ale nie wiecej - to sprawa ,techniki zycia,
ktora posiada pierwszy lepszy dorobkiewicz” (B 42). Bardziej konkretnie i ironicznie
opowie Witkacy duzo pozniej, w ostatnim dramacie, w Szewcach, jak to jest, kiedy
praca przeradza sie w kult pracy, kiedy, jak dzieto sztuki, wywotuje wznioste uczucia:

Wszystko we mnie dygoce, jak w turbinie jakiej na milion koni i klaczy parowych. [...] Praca sama
w sobie - oto jest cel najwyzszy — Arbeit an und fiir sich! [...] but sie rodzi, but sie rodzi!!3°

Interpretatorzy tworczosci Witkacego zauwaza, po czesci nie bez racji, ze czasem
tworzy! on jednak sztuke w zyciu (jego ,teatr w zyciu” bylby tego przyktadem). Ra-
chunek ,sztuka i zycie” nie da sie catkiem rozwiaza¢, nalezy do sztuki, jest jej
czescia, tylko przybiera coraz to nowe formy i konfiguracje. Bungo réwniez bierze
udzial w tej nie do unikniecia grze, czerpie przyjemnosc z inscenizowania dziwnych
sytuacji towarzyskich, nie cofa sie przed prowokacja, a przy okazji wykorzystuje te
zyciowe przedstawienia jako tematy do rysunkéw. Witkacy prébuje owa niekonse-
kwencje zrelatywizowa¢: Bungo zdradza czysta, dekoracyjna sztuke — bezwolnie,
jako medium, przez ktoére przeplywa obca mu sztuka, to nie on tworzy, artysta
czystej formy, lecz kto$ inny, jego sobowtér. Ta podwoéjna gra pozostanie czescia
skladowa teorii Witkacego, w ktérej definicje i deklaracje sasiaduja z ciemna stre-
fa pytan bez odpowiedzi. Henryk Worcell wspomina rozmowe z Witkacym:

.Niech mi pan powie, co jest wazniejsze, by¢ cztowiekiem czy artysta?”. Juz byl zamroczony, dale-
ki ode mnie, od rzeczywistosci, a jednak odpowiedzial mi jakby z dna jeziora; namacal mnie reka, tracit
lekko i powiedzial: — ,Tym ostatnim, tym ostatnim”4°,

To echo rozmowy, ktora prowadzil Bungo z Magiem Childerykiem. Bungo: ,Ma
pan racje, trzeba by¢ artysta. Jedynie artysta, jezeli si¢ juz ma to nieszczescie, ze
sie jest na to predystynowanym” (B 447).

Czymze innym jest powies¢ o Bungu, jesli nie przemieszaniem sztuki i zycia?
Zycie — material sztuki, przetworzone zostato tu w literature tak, by przezierata
przez nia posta¢ autora. Powies¢ o Bungu to kamien wegielny legendy Witkacego,
to poczatek Kunstlerromanu pisanego przez sztuke i zycie, Kiinstlerromanu, kto-
rego gléwna postacia jest sam autor. Podobna strategie obral D’Annunzio, kiedy
chcial umiesci¢ ryciny bohatera swej powiesci w witrynie galerii. Witkacy miat
nawet lepszy pomyst: jego alter ego, Bungo, tworzy rysunki, ktére wykonat jego
tworca, powieSciopisarz i artysta w jednej osobie — ma on je u siebie w pracowni
i nazywa cala ich serie ,potworami”. Pomyst iScie postmodernistyczny!

39 S.1. Witkiewicz, Dramaty II. Oprac. J. Degler. Warszawa 2004, s. 355. Dzieta zebrane. T. 7.
40 H. Worcell, Wielbiciele Fryderyka Nietzschego. ,Tworczos¢” 1973, nr 7.
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Sztuka i zycie spotykaja sie w powiesci Witkacego w jeszcze innym punkcie,
wywolujac owo stynne uczucie, ktére nie nalezy catkiem ani do jednego, ani do
drugiego, ale towarzyszy im w postrzeganiu dziwnosci i piekna: uczucie metafizycz-
ne. Jego charakter, rézne brzmienia i napiecia kierunkowe pochodza z réznych
tradycji. Jest wsrod nich kontemplacja, objawienie religijne, doSwiadczenie sztuki
i jego niuanse — modernistyczny estetyzm, kult chwili, przelotny zachwyt nad
przedmiotem, ukladem, widokiem, zapachem, smakiem, dotykiem.

Metafizyczne uczucie moze przejawiac sie w rézny sposob i moze by¢ tez réznie
rozumiane, na co wskazuje réwniez lektura D’Annunzia. Uczucie siebie w chwili,
najcenniejsze przezycie estety, wywodzi sie z owego ,habere non haberi’ i nie jest
jednoznaczne. Sam D’Annunzio méwi, ze zasady ojca Andrei naleza do tych, ,kto-
re wskutek swej dwuznacznosci mogly by¢ ttumaczone jako wysokie kryteria mo-
ralne [...]” (R 37). Da sie to zdanie rozumie¢ w sensie posiadania duchowego, a nie
materialnego, jako wolnos¢ od rzeczy, ktore panuja nad czlowiekiem. Ale da sie je
rozumie¢ wrecz przeciwnie, jak Andrea - jako sposob doznawania przyjemnosci
wyzwolonej od konsekwencji. Czyli uczucie wysublimowane, przefiltrowane, przy-
jemnos¢, rozkosz sama w sobie.

Jak blisko, jak daleko od eksceséw dekadentow jest do uczucia metafizyczne-
go? To uczucie, za ktorym tak tesknia zbankrutowani protagonisci w dramatach
Witkacego, tyrani i dyktatorzy, ma w sobie co$ podejrzanego, dwuznacznego, to-
warzyszy mu atmosfera zbrodni, przestepstwa, perwersji, i wydaje sie ono niebez-
piecznie spokrewnione z usprawiedliwiajacym, dandysowskim , habere non haberi’.
Jego granice tona w mroku. WzniostoS¢ graniczy z perwersja. Znowu, wiele lat
pOzniej, ten dialog z modernistami bedzie mial dalszy ciag w Szewcach. Mowi
Ksiezna do Scurvy'ego:

Ja sie nasycam cudownie ich ztudna radoscia w mece najwyzszej — w ich mece, nie mojej - tym
ich bezprzykladnym durenistwem - syce sie jak niedZzwiedZ lesny miodem. My, dwa mozgi w istocie
zbrodnicze, ztaczone piciowym usciskiem, bez posrednictwa innych przyrzadow...4!

Wampiryzm uczuciowy i zbrodnicze mozgi to spuscizna Doriana Graya, plciowy
uscisk bez uscisku - hrabiego d'Ugenty. Dziwnos¢ istnienia ujawnia sie w odwrot-
nym, perwersyjnym przezyciu. O odwrotnosci, w znaczeniu metafory doktora Je-
kylla i Mister Hyde’a, pisze baron Brummel w swojej powiesci:

oddal sie walce wewnetrznej, dopuszczajac do niej najnizsze elementy odwrotnej strony swojej istoty.

[..]
[...] wydal [...] najpotworniejsza walke catkowitej odwrotnosci swojej istoty, wcieleniu wszystkich
transformacji element6éw najnizszych... [B 380-381]

Czy dewiacje uczucia metafizycznego kompromituja uczucie metafizyczne, jakie
daje sztuka, filozofia, jakie ma na mysli Witkacy w swoich tekstach? Nie - ale te
inne uczucia sa obok, blisko, jedno przy drugim, a nawet jedno w drugim ukryte.
Witkacy musial wczesnie mie¢ to pesymistyczne objawienie, ze rzeczy przeciwne,
odwrotne, jak wzniosltosS¢ i podlos¢, madrosé i glupota, sasiaduja ze soba i ze ab-

41 Witkiewicz, Dramaty III, s. 356.
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surdu, tej komitywy przeciwienstw, zadna dialektyka nie rozwiaze. Moga to zrobic
tylko strategia ,przekretu”, groteska, parodia, tragikomedia, Smiechem roztadowu-
jace to nie-do-wytrzymania sasiedztwo. I Witkacy przywotuje je na ratunek - przy
rysowaniu, malowaniu, pisaniu powiesci, dramatéw i nawet ,powaznych” tekstow.
622 upadki Bunga sa wczesnym przykladem wystepowania tej strategii — tu zasto-
sowanej przy rozwiazywaniu modernistycznie splatanych problemow zZycia i sztuki.

- Pracuje pan? [...] Nie wyglada pan na czlowieka, ktory by pracowal; predzej na kogos, kto jest -
wybaczy pan brutalnosé - na drodze do pomieszania zmysiéw — mowit [Mag Childeryk do Bunga] zawi-
jajac do torby siedem metréw kietbasy i flaszke nafty kupiona w karczmie. [B 92]
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Abstract

WOJCIECH SZTABA Herrenberg

FROM BUNGO’S READINGS: GABRIELE D’ANNUNZIO, “IL PIACERE” (“THE CHILD OF
PLEASURE”)

“Dear Dorian d’Ugenta,” Leon Chwistek wrote in his letter to Stanislaw Ignacy Witkiewicz, making
a double allusion to his friend’s literary inspirations, namely to Oscar Wilde’s novel The Picture of Do-
rian Gray and Gabriele D’Annunzio’s Il piacere (The Child of Pleasure), in the latter of which the char-
acter is Andrea Sperelli, count Ugenta. D’Annunzio’s work played a crucial role in forming 622 upadici
Bunga (The 622 Downfalls of Bungo), which is evidenced by the similarity of topics and the modes of
their formal presentation. Young artists, protagonists of the two pieces, are embroiled into a merge of
life and art. The novels’ titles are complementary - Andrea and Bungo suffer defeat since fallacious
pleasure inevitably leads to a downfall. The 622 Downfalls of Bungo is to a great extent an au-
tobiographical novel. Similarly, D’Annunzio would plait into his works such as Il fuoco (The Flame of
Life) or Trionfo della morte (The Triumph of Death) facts from his own life.
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