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Pamiec pojeta jako poboznosé odgrywa tutaj gleboko tajem-
nicza role. Nie tylko jedna z cech Jehowy, lecz wprost jego cecha
najistotniejsza jest to, ze zachowuje on niezawodna pamiec¢ ,do
trzeciego i czwartego”, ba, do ,setnego pokolenia”; najswietszym
aktem rytuatu jest wymazanie grzechow z ksiegi pamieci'.

Cyprian Norwid, piszac cykl nowel wloskich, przypuszczatl, ze srodki zdobyte dzie-
ki ich publikacji pozwola mu na upragniony powr6t do Italii, tym samym zas na
podreperowanie zdrowia, zniszczonego gruzlica, i rozpoczecie nowego etapu w zyciu
i tworczosci. Poeta marzy! o spokojnym pobycie w Nicei, gdzie stalym Zrodlem za-
robku bylyby udzielane przez niego lekcje akwareli. Stad tez jego ostatnie nowele
wydaja sie przesiakniete tesknota, a pieczotowicie odmalowana w nich topografia
wloskich miast: Bagni di Lucca, Rzymu i Wenecji, jawi sie jako nasycone niezwykla
intymnoscia $lady pamieci. W kazdym z tych tekstéw wybrzmiewa nakaz pamieci.
W Stygmacie okazuje si¢ ona nosnikiem traumy, ktora jest pietnem trwale znacza-
cym charaktery bohaterow. Przymus pamietania o meczennikach w utworze ,Ad
leones!” zostaje skonfrontowany z przemoca generowana przez mechanizmy wol-
nego rynku. Dluto gléwnego bohatera, zamiast oddawa¢ prawde dziejow, probuje
wyzlobi¢ ja na nowo, zmieniajac sztuke w groteskowy fantazmat. W Tajemnicy
lorda Singelworth caly Swiat przedstawiony stanowi wcielenie powracajacej prze-
szlosci - zarowno tej chwalebnej, jak i tej bolesnej, skazanej na zapomnienie, po-
grzebanej pod ulicami, w poktadach brudu i blota. W ostatnim utworze, bedacym
podsumowaniem cyklu wloskiego, odniesienia do historii i historycznosci decydu-
ja o konstrukeji $wiata przedstawionego. Norwidowska Wenecja jest miejscem
spotkania przeszloSci z terazniejszoscia. Wszystkie zabytki, ulice, pomniki - cata
topografia miasta prezentuje intymny krajobraz wspomnien poety.

Wielka historia w nowelach wloskich, a szczegdlnie w Tajemnicy lorda Singel-
worth, zyskuje wymiar prywatnosci. Przenika zycie bohateréw, wplywajac na ich
tozsamosc. Ostatnia z nowel wloskich pozwala czytelnikowi nie tylko zanurzy¢ sie
w przesztosci. Refleksja historyczna stanowi czesé glebszych rozwazan poety nad

1 W. Hass, Gestalten der Zeit. Berlin 1930. Cyt. za: W. Benjamin, Franz Kafka. Z okazji dzie-
siatej rocznicy jego $mierci. W zb.: Nienasycenie. Filozofowie o Kafce. Red. L. Musiatl, A. Zy-
chlinski. Krakow 2011, s. 47 (przel. A. Lipszyc).
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kondycja kultury i cywilizacji europejskiej drugiej potowy XIX wieku. Jak bowiem
stwierdzita Alicja Lisiecka:

Gdyby w literaturze dwudziestowiecznej szukac przediuzenia linii, ktéra reprezentowata twoérczosc
Norwida w wieku XIX, trzeba byloby zwrocic sie nie do polskiej awangardy poetyckiej i nie do polskiego
klasycyzmu, ale do Eliota i Valéry’ego. Do poetow historii i do poetéw refleksji. Do poetow kultury i po-
etow synkretyzmu stylistycznego?.

Namysl nad dziejami podporzadkowal Norwid analizie wspoétczesnosci. W hi-
storii poeta poszukiwal mianowicie mechanizméw rzadzacych terazniejszoscia
drugiej potowy XIX stulecia® - epoki, ktora w tej pracy jest rozumiana jako pocza-
tek tzw. poznej nowoczesnosci®. To problem wymagajacy glebszego rozpatrzenia,
niemniej warto zastanowic sie, czy refleksja historiozoficzna autora Promethidiona
nie koncentruje sie rowniez na dociekaniu zZrédet ,wieku kupieckiego” (do ktorego
poeta miat stosunek wyraznie dwuznaczny®) oraz - w szerszej perspektywie — no-
woczesnosci, szczegolnie w jej dalszej fazie®. Norwid, jak zauwaza Stawomir Rzep-

2 A. Lisiecka, Norwid. Poeta historii. London 1973, s. 11.

8 Problem stosunku Norwida do nowoczesnosci, jak zauwazyt S. Rzepczynski (Norwid
a nowoczesnosé. W zb.: Romantyzm i nowoczesno$é. Red. M. Kuziak. Krakéw 2009), wymaga
osobnej rozprawy. Jak dotad pojawilo sie kilka prac, ktérych celem bylo ukazanie relacji miedzy
autorem Vade-mecum a réznorodnie rozumiana nowoczesnoscia: Z. Stefanowska, Pisarz wieku
kupieclkiego i przemystowego. W zb.: Literatura, komparatystyka, folklor. Ksiega poswiecona Julia-
nowi Krzyzanowskiemu. Red. M. Bokszczanin, S. Frybes, E. Jankowski. Warszawa
1968 (przedr. w: Z. Stefanowska, Strona romantylkéw. Studia o Norwidzie. Lublin 1993). -
Lisiecka, op. cit. - E. Bienkowska, Dwie twarze losu. Nietzsche — Norwid. Warszawa 1975.
- A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna
w kontekscie anglosaskiego modernizmu. Krakéw 1998. - W. Rzonca, Norwid a romantyzm
polski. Warszawa 2005.

Pojecie poznej nowoczesnosci przejmuje od A. Giddensa (Nowoczesnosé i tozsamosé. ,Ja”
i spoteczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci. Przel. A. Szulzycka. Wyd. 2. Warszawa 2010).
Autor stawia teze, ze poczatek tej fazy nowoczesnosci nalezy datowaé na przetom XIX i XX wieku,
niemniej pierwsze sygnaly jej nadejscia, takie jak postepujaca globalizacja ekonomiczna i kulturo-
wa oraz powstawanie coraz bardziej skomplikowanych mechanizméw organizacyjnych, kaza widzie¢
jej narodziny juz w potowie XIX stulecia. Dlatego najbardziej porecznym instrumentarium teoretycz-
nym w analizie p6Znej nowoczesnosci, poza praca Giddensa, wydaja sie tez tezy Th. Adorna i M. Hork-
heimera (narodziny ,przemystu kulturalnego”) oraz W. Benjamina (proces ,haussmannizacji”, po-
wstanie wielkich doméw towarowych w Paryzu).

5  Zob. Stefanowska, op. cit., s. 29-30.

Ciekawa wydaje sie analiza pod tym katem dwoch poznych tragedii C. Norwida - PierScienia
Wielkiej-Damy, czyli ex-machina Durejko oraz Kleopatry i Cezara. Bohateréw bialej tragedii z bo-
haterami tragedii historycznej taczy dekadentyzm. Co wiecej, istnieja podobienstwa sytuacyjne
w akcji wymienionych dramatow (ostatni akt Pierscienia Wielkiej-Damy i I akt Kleopatry i Cezara).
Na pogtebiona refleksje zasluguje jednak przede wszystkim réznica gatunkowa, jaka zachodzi
pomiedzy tymi utworami. Piszac biala tragedie, Norwid rezygnuje z - wlasciwej sztukom historycz-
nym: Kleopatrze i Cezarowi, a takze wczesniejszym: Wandzie (1852) i Krakusowi (1861) -
misteryjnosci, sprzyjajacej rozwazaniom nad mechanizmami dziejowymi. Przesilenie kultur anty-
cznych w Kleopatrze i Cezarze podporzadkowane jest okreslonej refleksji historiozoficznej; reprezen-
tanci starozytnych cywilizacji podlegaja ewolucji historycznej, kulturowej i metafizyczne;j.
Bohaterowie Pierscienia Wiellciej-Damy natomiast wydaja sie wydziedziczeni z historii, a tym samym
pozbawieni wlasnej tozsamosci. Uniwersum bialej tragedii bliskie jest wspotczesnosci - Eliotowskiej
ziemi jalowej, ktorej mieszkancy zapomnieli o przeszlosci, by trwa¢ w martwej terazniejszosci,
nieskonczonym ,tu i teraz” - piekle rzeczywistosci, jakiemu nie ma konca.
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czynski, byl tworca nalezacym do rodzacej sie nowoczesnosci, skupionym na jej
mechanizmach i materialnych przejawach jej ewolucji”.

Podstawowy problem tej rozprawy wiaze sie z zagadnieniem relacji miedzy
przesztoscia a terazniejszoscia w Tajemnicy lorda Singelworth. Autor, oprowadzajac
czytelnikow po wspotczesnej mu Wenecji, zabiera ich w podroz, gdzie to, co przeszle,
stanowi trwaly element status quo. Bohaterowie utworu staja sie¢ tym samym
Swiadkami historii. To wlasnie imperatyw pamieci, ktory stygmatyzuje wszystkie
zabytki Norwidowskiej Wenecji, prowadzi ich ku zrozumieniu coraz bardziej wymy-
kajacej si¢ im terazniejszosci. Pamiec jawi sie Norwidowi jedynym ratunkiem przed
zblizajaca sie katastrofa wspélczesnosci:

Mozna by rzec, ze tym, co stanowi o oryginalnosci jego poezji, jest w duzej mierze wlasna koncep-
cja kulturowej pamieci, jej miejsce i rola, jaka moze petni¢ w tworczosci ,pisarza wieku kupieckiego
i przemystowego”8.

Norwid postanowil uczyni¢ Wenecje miejscem akcji w noweli bedacej podsu-
mowaniem jego pogladéw historycznych i historiozoficznych, dlatego ze — w prze-
ciwienstwie do Paryza, zburzonego i odbudowanego przez Georges’a-Eugene’a
Haussmanna - zachowywala ona pamie¢ minionych dziejow. Okazala sie idealna
przestrzenia do zaistnienia tajemnicy, ktorej rozwiazanie pozwoli zrozumie¢ teraz-
niejszosc¢ oraz poznac ksztatt nadchodzacej przyszlosci.

Topografia pamieci

Rozrézniajac pamiec i historie, odwoluje sie do badan prowadzonych przez Mauri-
ce’a Halbwachsa i jego kontynuatora Jana Assmanna. Wedtug Halbwachsa (cytu-
je za Assmannem) relacja miedzy historia a pamiecia -

jest [...] stosunkiem nastepstwa. Tam, gdzie nie pamieta sie juz, czyli nie przezywa przeszlosci, miejsce
pamieci zajmuje historia. [...] Domena historyka to przeszlos¢ ,niezamieszkana”, ktéra nie nalezy juz
do pamieci zbiorowe;j®.

Pamieé zbiorowa, sadzi autor La Topographie légendaire des Evangiles en Terre
Sainte, magazynuje w sobie elementy wiasciwe pamieci komunikatywnej i kultu-
rowej. Zdaniem Assmanna natomiast we wspotczesnej nam Europie pamie¢ komu-
nikatywna, ktorej domena jest przekaz ustny, obejmuje jedynie trzy, a nawet
cztery pokolenia. Pamiec¢ kulturowa zas przekracza zakres komunikatywnej, siega
znacznie dalej, bo az do prahistorii zapoczatkowanej przez mit zalozycielski. Poprzez
odniesienie do sfery mitycznej, buduje nie tylko tozsamos¢ jednostki, ale réwniez
calego spoleczenstwa:

7
8
9

Rzepczynski, op. cit., s. 185.

K. Trybus, Pamie¢ romantyzmu. Studia nie tylko z przesztosci. Poznan 2011, s. 178.

J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos$¢ w cywilizacjach
starozytnych. Przel. A. Kryczynska-Pham. Wstep, red. nauk. R. Traba. Wyd. 2. Warszawa
2015, s. 60. Pomiedzy obszarami prahistorii a historii najnowszej istnieje tzw. floating gap -
przestrzen wydarzen, ktore umykaja pamieci, nie moga bowiem by¢ juz przekazane ustnie ani nie
sa czescia mitu konstytuujacego terazniejszos¢. Zob. tez s. 64-70.
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Chodzi o zjawisko pamietania, ktére wyraza sie Swiadomym stosunkiem grupy do przesziosci
osadzonej w konkretnej przestrzeni kulturowej, przekazywanej poprzez rézne formy komunikacji spo-
fecznej: pismo, obraz, §wieta, rytualy itp. W przeciwieristwie do nieformalnej i mato zrestrukturyzowa-
nej pamieci komunikatywnej pamie¢ kulturowa wyroznia sie bardziej sakralnym, symbolicznym czy
wrecz abstrakeyjnym charakterem, co sprawia, Ze jej kreatorami nie moga juz by¢ poszczegolne jed-
nostki, ich role przeja¢ musza zorganizowane instytucje '°.

Wedlug Assmanna pamiec i historia sa kreowane przez zorganizowane insty-
tucje spoleczne i kulturowe. Stanowia one element strategii kulturowej pozwalaja-
cej danej spotecznosci na samookreslenie sie. Podobnie definiowal pamie¢ zbioro-
wa Halbwachs, uznajac ja za zywiol budujacy i konstytuujacy tozsamos¢ kultu-
rowa. Doswiadczenie pamieci zbiorowej powinno by¢ wiec w pelni uswiadomione.
Wykorzystuje ona bowiem jezyk symboli, ktory dana spolecznosc¢ rozumie i potra-
fi dekodowaé. Pamiec zbiorowa ma zatem charakter mimowolny (mémoire volontaire),
inaczej niz jungowska pamiec wolicjonalna (mémoire involontaire) . Uswiadomienie
doswiadczenia pamieci zbiorowej prowadzi wedtug Halbwachsa do jej zobiektywi-
zowania i tym samym do wlaczenia sie jej w szersza strategie kulturowa, ktorej
najbardziej widocznym przejawem jest tradycja. Halbwachs - inaczej niz jego kon-
tynuator - sprzeciwial sie obiektywizacji pamieci, zawlaszczeniu jej przez zorgani-
zowane instytucje spoleczne i kulturowe. Tradycja byta dla niego znieksztalceniem
pamieci!?. Na potrzeby wywodu poswieconego analizie roli pamieci w Tajemnicy
lorda Singelworth postanowitem przyjac¢ stanowisko Assmanna, ktore uznaje za
bardziej funkcjonalne i uzyteczne:

Przejscia miedzy mémoire i tradition bywaja tak ptynne, ze wprowadzenie zbyt ostrych rozréznien
pojeciowych nie wydaje sie sensowne. Dlatego my uzywamy pojecia pamieci (zbiorowej) jako nadrzed-
nego, a w jego ramach rozrézniamy pamie¢ komunikatywna i kulturowa 13.

Topografia pamieci w ostatniej noweli Norwida zanurzona jest w pamieci zbio-
rowej, opierajacej sie na pamieci komunikatywnej - historii jego przyjazni z mala-
rzem Tytusem Byczkowskim - oraz na pamieci kulturowej, ktéra odbila sie refle-
ksem na budynkach starodawnej Wenecji. Wcielenie wielkiej historii poprzez pamiec
kulturowa w topografie miasta dozéw uznaje za proces semiotyzacji przestrzeni:

Sztuka pamieci postuguje sie przestrzenia wyobrazona, a kultura pamieci rozmieszcza swe znaki
w przestrzeni naturalnej. Nawet cale krajobrazy - i szczegblnie krajobrazy - stuza jako medium pamie-
ci kulturowej; nie przez umieszczanie w nich znakéw (,pomnikéw”), lecz przez podniesienie catosci do
rangi znaku, czyli przez semiotyzacjels.

Semiotyzacja przestrzeni, jak stusznie zauwaza Krzysztof Trybus, stanowi pod-
stawowy spos6b konstrukeji swiata przedstawionego w tworczosci autora Vade-
-mecumnt

10 Ibidem, s. 15.

Tlumaczenie terminéw przyjmuje za R. Michalskim (W poszuliwaniu ,rajskich imion” - antro-
pologia filozoficzna wobec problemu genezy jezyka. ,Filo-Sofija” 2006, nr 6, s. 106).

Zob. Assmann, op. cit., s. 61.

13 Ibidem.

14 Ibidem, s. 75.
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Liryki Norwida, jak i wieksze utwory narracyjne, sa zbudowane konsekwentnie woko6! tematow
przestrzennych, co wielokrotnie opisywano. Warto w tej tematyzacji przestrzeni odnalez¢ takze funkcje
upamietniania kulturowej przesziosci. Podniesiona do rangi znaku przestrzen Rzymu jest w literaturze
europejskiej krajobrazem pamieci, topograficznym tekstem pamieci kulturowej. Laczenie wyobrazen
z miejscem to - jak wiadomo - kanon zachodniej sztuki pamietania. Juz w czasach antycznych Rzym
byt rodzajem Swietego krajobrazu 15.

Krete uliczki i meandryczne szlaki weneckich kanalow, antyczne pomniki,
ktorych historia siega czaséw potegi kultury bizantyjskiej, zmurszale i rozpadaja-
ce sie zabytki — kazdy z tych detali, tak pieczolowicie odmalowany przez Norwida
w Tajemnicy lorda Singelworth, staje sie znakiem pamieci. Elementami topografii
pamieci sa ,wszystkie znane sposoby wykorzystywane przez grupy ludzi, nie tylko
Koscioly, ale réwniez przez inne wspélnoty, rodziny, narody itd., ktérych celem
jest organizacja ich wspomnien dotyczacych miejsc, ale takze czasu, zdarzen,
ludzi” 6.

Topografia, spleciona z nakladajacych sie na siebie sieci wspomnien, roztacza
horyzont wybiegajacy daleko poza Srédziemnomorska lagune. Te granice wyznacza
przestrzen mitu, legendy - przestrzen stowa. To wiasnie tkanie stowem (rozumianym
réowniez w sensie ewangelicznym) stato sie dla Norwida podstawowym sposobem
organizacji pamieci.

Flaneur w balonowym koszu

Wenecka przygoda lorda Singelworth zaczela sie w stynnym hotelu Pod Bialym
Lwem, gdzie bohater postanowit sie zatrzymac. Hotel ten zalozony zostal w wie-
ku XVI, ale sam budynek pochodzi z XIII stulecia. Polozony nad brzegiem Wielkie-
go Kanalu, miedzy patacem Ca’ d’Oro a mostem Rialto, czyli w samym sercu mia-
sta, byl niejednokrotnie arena wielkiej historii!”. Stamtad Lord wybrat sie na wyspe
Lido - punkt, z ktérego mial odby¢ swdj pierwszy wenecki lot balonem. Hotel oraz
wyspa to kluczowe miejsca wyznaczajace Norwidowska topografie pamieci.

Na 33 lata przed napisaniem Tajemnicy lorda Singelworth Norwid przygotowal
krotki tekst o niemal reportazowym charakterze, zatytutowany Menego, przedsta-
wiajacy ostatni dzien spedzony w Wenecji z Tytusem Byczkowskim. W tej szczego-
towej relacji chcial prawdopodobnie zrozumie¢ tragedie przyjaciela. Norwid byl

15 Trybus, op. cit., s. 182.

16 M. Halbwachs, La Topographie légendaire des Evangiles en Terre Sainte. Etude de mémoire
collective. Ed. preparée par M. Jaisson, avec les contributions de D. Hervieu-Léger,
J.-P. Cléro, S. Gensburger, E. Brian. Paris 2008, s. 147. Autor rozréznia i niuansuje
sposob wykorzystania pamieci w rozmaitych organizacjach spotecznych, szczegélnie zwracajac
uwage na modele pamieci zbiorowej funkcjonujace w rodzinach oraz grupach religijnych. Zob.
M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci. Przektl., wstep M. Krol. Warszawa 1969, s. 217-323.
Hotel ten goscil licznych wtadcéw europejskich podczas ich wizyt w Wenecji, np. cesarza Austrii
Jozefa 11, ktory — by¢ moze - polecil nocleg w tym szacownym miejscu wielkiemu ksieciu Pawtowi
Piotrowiczowi, gdy jako nastepca rosyjskiego tronu podrézowatl on po Europie zima 1786. Carewicz
juz pierwszego dnia pobytu wzial udzial wraz z najwyzszymi dostojnikami miasta w oficjalnym
obiedzie w Teatrze San Benedetto. Uroczystosc¢ zostala uwieczniona na ostatnim obrazie wloskiego
malarza G. Bellego.

17
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ostatnia osoba, z ktora Byczkowski skontaktowat sie przed odebraniem sobie zycia
(autor przytacza jego oryginalny, ostatni list; wediug Juliusza Wiktora Gomulickie-
go dokument 6w jest ,bez watpienia autentyczny” (N-7 547) 18). Tytutowe ,me-nego”,
oznaczajace ,topie sie”, stanowi probe okreslenia tragicznego losu. Z jednej strony,
okreslenia dostownego (Byczkowski popelnil samobojstwo, podcinajac sobie gardlo
i zanurzajac sie w odmetach zatoki morza'9), a z drugiej - symbolicznego, Menego
jest bowiem przede wszystkim portretem czlowieka pograzajacego sie w depresji
i skazanego na samozagtade. Historia Smierci Byczkowskiego wpisuje sie w prze-
strzen topografii pamieci, uksztaltowanej przez ciazace nad Wenecja fatum samo-
bojczej Smierci?C.

Ukazuje to improwizacja bohatera Tajemnicy lorda Singelworth, weneckiego
artysty — Tony'ego di Bona Grazii. Wedlug Elzbiety Dabrowicz jego wypowiedZ ma
wyraznie zarysowana kompozycje. Jej punkt zwrotny stanowi wzmianka o samo-
béjstwach w Wenecji. Wezesniejsza ironiczna kpina, wymierzona przeciwko euro-
pejskiej opinii publicznej, Sledzacej wszystkie poczynania tajemniczego lorda,
przechodzi w pelen wspoéliczucia tragizm, gdy moéwiacy porusza temat weneckich
samobojcow. Dabrowicz zauwazyla, ze niemal groteskowa teatralnos¢ ,publicznego
improwizatora” i wielos¢é srodkéw aktorskich, jakimi sie on postuguje (czeste zmia-
ny akcentéw, gestykulacja, stroj arlekina), stuza maksymalnemu zdystansowaniu
sie wobec opresji spolecznej. Ironia artysty uderza w obce wtadze okupujace miasto?!
oraz w tyranie vox populi.

Celem monologu arlekina byta jednak nie tylko obrona, lecz réwniez zdemasko-
wanie lorda. Artysta stawial sobie i swym stuchaczom pytanie o to, jaki cel mialy
tajemnicze wyprawy arystokraty. Wydaje sie, ze glowny bohater noweli Norwida,
pochloniety realizacja puryfikacyjnej misji, ignoruje piekno Wenecji — zawieszony
w balonowym koszu, nie moze podziwia¢ zachwycajacej architektury miasta:

Starozytne gmachy, np. wiezien naszych: Piombi lub Most-westchnien, z gory widziane,
podobno, iz wydaja sie oku jak pelzajace plaskie robactwo; ale nie mysle, azeby cztery konie Swietego
Marka, kiedy zarza ptucami zlotymi i zachwieja grzywami z korynckiego brazu w stonca blasku, wido-
kiem byly obojetnym! Tego jednak, z wysokosci wielkiej nie baczy sie - jest znikajacy w masach ciemny
wyjatek!... Lecz nie nalezalozby wlasciwiej podzieli¢ i uzasadni¢ mniemanie, iz powietrzny latawiec
ma jedna z tych glebokich historycznych tajemnic, ktére sie dopiero po wiekach wyjasniaja? [N-6
150-151]

Di Bona Grazia podziela Baudelaire’'owska obawe przed obojetnoscia, sprawia-
jaca, ze wzrok stracit zdolnos¢ spogladania??. Jak zauwazyt Walter Benjamin,

18 Skrétem tym oznaczam odwolania do dziet C. Norwida cytowanych za wydaniem: Pisma wszyst-
Icie. Zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11.
Warszawa 1971-1976. Pierwsza liczba po taczniku wskazuje numer tomu, a druga - stronicy.

19 Okolicznosci samobojstwa Byczkowskiego przedstawia raport sporzadzony przez wenecka policje.
Zob. Z. Trojanowiczowa, Z. Dambek, przy wspotudz. J. Czarnomorskiej, Kalendarz
zycia i twérczosci Cypriana Norwida. T. 1: 1821-1860. Poznan 2007, s. 140.

20 Zob. E. Dabrowicz, ,Tajemnica lorda Singelworth” Cypriana Norwida - strategia publicznego
mowienia. ,Studia Norwidiana” nr 3/4 (1985/1986), s. 224.

21 Zob. ibidem.

22 Zob. W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a. W: Konstelacje. Wybor telstow. Przel.
A. Lipszyc, A. Wotkowicz. Wstep A. Lipszyec. Krakow 2012, s. 305 (przet. A. Lipszyc).
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fundamentem Kwiatéw zta jest pragnienie przywrocenia umiejetnosci doswiad-
czania:

Tylko dlatego, ze Baudelaire przyswoit sobie te elementy [kulturowe, zawierajace sie¢ w koncepcji
doswiadczenia], potrafit wymierzy¢ pelne znaczenie rozpadu, ktérego $wiadkiem byl jako cziowiek no-
woczesny. Tylko dzieki temu mégt rozpoznaé 6w rozpad jako jemu wiasnie pisane wyzwanie, ktore
podjat w Kwiatach zta. Jesli rzeczywiscie istnieje sekretna architektonika tego dzieta, ktorej poswieco-
no mnéstwo spekulacji, to cykl wierszy otwierajacy caly tom bylby poswiecony czemus, co bezpowrotnie
utracone?3.

W poezji Baudelaire’a czesto pojawia sie obraz oczu, ,0 ktorych chcialoby sie
powiedzie¢, ze zagubily zdolnos$¢ spogladania™?*. Wielkomiejski flaneur wydaje
sie skazany na poszukiwanie w ulicznym tlumie spojrzenia odwzajemniajacego jego
- poety, artysty, dandysa - zachwyt. Musi jednak odej$¢ z niczym - spojrzenie
pozostaje nieodwzajemnione, przechodnie otaczajacy flaneura pozbawieni sa bowiem
umiejetnosci doswiadczania oczarowania estetycznego. Wyglada wiec na to, ze lord,
zawieszony w balonowym koszu, podobnie pozostaje obojetny, ,nieczuly estetycznie”
(N-6 150) na piekno Wenecji oraz zdeponowanej w niej historii. Niemniej, jak za-
uwaza improwizator, ,aeronaucja” pozwala arystokracie spojrze¢ na Wenecje z ta-
kiej pozycji, z ktorej nie uczynit tego wezesniej zaden inny turysta. Dlatego loty
Singelwortha okreslit di Bona Grazia mianem ,glebokich historycznych tajemnic”.
Artysta dostrzega, ze w postawie lorda jest cos, co zastuguje na duzy szacunek.
Zeby zrozumie¢ te konstatacje, warto powroci¢ do Wenecji takiej, jaka opisuje im-
prowizator.

Wspominajac to miasto, skupiajac sie na jego przeszlosci, di Bona Grazia mowi
przewaznie o przestrzeniach, na ktorych odbila si¢ trauma historyczna. Wymienia-
ne przez niego zabytki to: Piombi, Most Westchnien oraz posag czterech koni znaj-
dujacy sie nad wejSciem do Bazyliki Sw. Marka. Nazwe Piombi nosi dawne wiezie-
nie w Patacu Dozoéw, a Most Westchnienn (Ponte dei Sospiri) to obudowany ze
wszystkich stron korytarz taczacy 6w patac z gléwnym budynkiem wieziennym,
tzw. Prigioni, wybudowanym w 1589 roku. Cztery konie sw. Marka stanowia do-
mniemane dzielo stynnego greckiego rzezbiarza Lizyppa, ozdabiajace niegdys wiel-
ki hipodrom w Bizancjum. Posag przewieziono w 1205 roku do Wenecji i ulokowa-
no ponad gléwnym wejsciem do bazyliki. Znajduje sie on tam do dzi§?°, z wyjatkiem
krotkiego - lecz znamiennego dla interpretowanej tu improwizowanej przemowy -
okresu kilkunastu lat. W roku 1797 pomnik zostal zabrany przez Napoleona do
Paryza, by 18 lat pozniej powrocic do Wenecji. Strata legendarnego dzieta, ucho-
dzacego za symbol Republiki Weneckiej, dopetnita upadek panistwa. W monologu
di Bona Grazii przestrzen traumy historycznej rozciaga si¢ na wszystkie weneckie
zabytki:

Wprawdzie [...], azeby starozytna lub ubiegla zachwycac sie swobodnie tryumfalnoscia, nalezatoby
usilnie zapomnie¢, iz z tych gotyckich wiez, z tych tryumfalnych fukéw i kolumn, tego rana, wczora

23 Ibidem, s. 294.

24 Ibidem, s. 305.

25 Wspotczesnie oryginalna kwadryga znajduje sie w Museo Marciano w Wenecji. Srodkowa cze$é
galerii Bazyliki $w. Marka zdobi kopia rzezby.
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i w rézne onegdaje, zrzucali sie rozpacza gnani Smiertelnicy nieszczesni, i podobno ze oni zrzucac sie
dzi$ jeszcze zamyslaja lub beda jutro. Atoli i przez takowy deszcz krwi i tez patrzac na architekture
piekna, mozna nie by¢ nieczulym estetyczniel!... [N-6 150]

Norwid, piszac w Tajemnicy lorda Singelworth o przesztosci, konsekwentnie
stosuje technike przyblizenia, ktorej celem jest rekonstrukcja pamieci. Tytulowy
bohater zaczyna swa wenecka podréz od wielkiej historii, symbolizowanej przez
budynek hotelu Pod Bialym Lwem, by p6zniej uda¢ sie na wyspe Lido — miejsce
Smierci Byczkowskiego. Improwizujacy di Bona Grazia prezentuje dzieje Wenecji,
przechodzac od opisu wielowiekowego piekna zabytkéw do indywidualnych trage-
dii samobdjcow. Jak zauwazyl Trybus:

Postugujac sie rozroznieniami Assmanna, mozna by rzec, Ze wyobraznia poetycka Norwida porusza
sie nieustannie pomiedzy pamiecia fundacyjna emigracyjnej wspélnoty, siegajaca do czasu jej poczatkow,
a pamiecia biograficzna, odnoszaca sie do wlasnych doswiadczen zycia. Wyobraznie te ksztaltuja figu-
ry pamieci, ktére moderuja wiaczanie obrazéw z dawnego czasu w horyzont terazniejszosci, poddajac
tym samym pamietana przesztosc ciaglej rekonstruke;ji®6.

Interesujaca wydaje sie konstatacja badacza, wedlug ktorego trzeba ,czytac
poezje Norwida jako zapis nieustajacej rekonstrukeji roznej pamieci [...]"27. Takie
odtworzenie pamieci ma jednak wymiar nie tylko etyczny, lecz - co ciekawe — row-
niez estetyczny.

Norwid, komentujac monolog di Bona Grazii, stwierdza, ze odbiorca, jakkolwiek
Swiadom tragedii, jaka dotkneta weneckich samobo6jcow, nie moze ,pozostaé nie-
czulym estetycznie”. DoSwiadczenie estetyczne staje sie jednoczesnie doswiadcze-
niem etycznym:

Bo piekno na to jest, by zachwycalo
Do pracy - praca, by sie zmartwychwstalo. [N-3 440]

W architekturze Wenecji u Norwida, podobnie jak w Mickiewiczowskim Peters-
burgu, estetyka zmienia sie w szyfr, ktorego rozwiklanie pozwala przywrdci¢ pamieé
ofiar:

W Dziadach, napisanych dla uczczenia ,Sw. pamieci narodowej sprawy meczennikow”, historie
Polski zastapila pamie¢ swiadkow i ofiar, a historie Rosji pomnik okrutnego wladcy — metonimiczne
przedstawienie doswiadczenia przemocy. Ten rys monumentu jako formy pamieci o zyciu narodu czy-
telny jest takze w architekturze imperialnej stolicy, przechowujacej w sobie pamiec ofiar28.

Wedlug Norwida odbior dzieta sztuki nie mégt by¢ podporzadkowany tylko
przezyciu zmystowemu. Kontakt z dzielem — a co za tym idzie, z jego historia — po-
winien mie¢ rowniez charakter duchowy, na co poeta wskazal m.in. w utworze
Krytycy i artysci:

co do sztuki pojecia, ktorej szeroko tu traktowac nie jest czas ani miejsce — powiem tylko wytacznie do
publicznosci polskiej, zwlaszcza tej, ktéra estetyka rada sie juz zatrudnia - ze czas by tez zaprawde

26 Trybus, op. cit., s. 179.
27 Ibidem.
28 Ibidem, s. 63.
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z tego bez-zywotnego, bo nieprawdziwego, wyjs¢ pojecia, jakoby sztuka by¢ powinna jakas nad-zmysto-
wa ekstatyczka! Tak nie jest, tak nie bedzie, tak bylo, ale bylo, kiedy sztuka nie byto to, co
sztuka zowiemy. Albowiem sztuka jest, i owszem, uduchowiona zmystowoscia, przez milosci
wielkiej calo-dramat. [N-6 596]

Tym, co pozwala na Swiadomy odbior piekna zdeponowanego w zabytkowej
architekturze, jest uprzytomnienie sobie i doSwiadczenie historii. Imperatyw pa-
mieci - wedtug Grazyny Halkiewicz-Sojak, analizujacej Norwidowski wiersz Historyk
- stanowi fundament snutej przez autora Quidama refleksji o historii i archeologii:

Celem archeologii powinno by¢ zatem poznanie czlowieka, jego emocji i duchowej glebi. To zadanie
wymaga jednak nie tylko wykopania z ziemi materialnych sladow dawnego zycia, ale i ich hermeneu-
tycznej lektury. I tu pojawia sie pomost miedzy poznaniem naukowym a poetyckim, miedzy synteza obu
tych perspektyw a filozofia i antropologia?®.

Zablakane spojrzenie flaneura moze wiec zosta¢ odwzajemnione dzieki natoze-
niu na plan miasta mapy topografii pamieci. Di Bona Grazia odkrywa bowiem, ze
celem aeronautycznych podrozy lorda nie jest zdystansowanie sie wobec historii,
ale glebsze poznanie jej najbardziej ponurego oblicza. Singelworth, podziwiajac
z gory zabytki i starodawna architekture, patrzy z tej samej perspektywy, z jakiej
widziec je mogli ci, ktorzy chwile pozniej odebrali sobie zycie 0. Zamierzeniem lotow
lorda okazuje sie¢ realizacja imperatywu pamieci o tych, ktérych zmiazdzyto ,parcie
chemiczne Europy” (N-5 219).

Terror rozumu instrumentalnego

Tony di Bona Grazia jest wsréd komentatoréw wymienionych w noweli jedynym,
ktoremu udalo sie odgadnac prawde i zrozumie¢ cel misji arystokraty. W utworze
niemal cata Europa drugiej polowy XIX wieku szukata odpowiedzi na pytanie o to,
co lord robi zawieszony w balonowym koszu nad réznymi stolicami Starego Kon-
tynentu. Norwid prezentuje trzy stanowiska przedstawicieli opinii publicznej - fran-
cuskiego felietonisty, gubernatora Odessy oraz profesora z Heidelbergu - i konfron-
tuje ich spostrzezenia z refleksja weneckiego improwizatora. Wediug paryskiego
publicysty w balonie lord czyni ,jedynie starania okolo higieny osobistej” (N-6 148).
Niewykluczone wiec, Ze ekstrawagancja Singelwortha ma podioze fizjologiczne. Sam
tytul noweli wiaze sie przeciez z tajemnica arystokracji ,surowo strzegacej swoich
przywilejow i czystosci krwi”3!. Koncentracja na aspekcie higienicznym i fizjolo-

29 G. Halkiewicz-Sojak, Historiozof, historiograf czy mitosnik archeologii? - Norwidowski podmiot
wobec tajemnicy dziejéow. W zb.: Norwid wobec historii. Red. E. Chlebowska, L. Niewczas.
Lublin 2014, s. 45.

30 K. Trybus$ (Stary poeta. Studia o Norwidzie. Poznari 2000, s. 190-191) poréwnuje w dwoch
Norwidowskich utworach poswieconych Wenecji: Menego i Tajemnicy lorda Singelworth, ich ma-
larskosé, przejawiajaca sie w technice opisu miasta. W Menego Byczkowski i Norwid ,ogladaja
Wenecje niejako od Srodka, ogladaja, jak powiada narrator, »szczegélowo«. W Tajemnicy lorda
Singelworth spotykamy sie z innym spojrzeniem, zmierzajacym do ogarniecia calosci tego dziwne-
go zjawiska, jakim jest Wenecja. Takiemu spojrzeniu sprzyja perspektywa balonowych lotow”.

31 M. Adamiec, Tajemnica lorda Singelworth, albo metafizyka balonu. ,Studia Norwidiana” nr 3/4
(1985/1986), s. 202.
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gicznym idzie w parze z fascynacja naturalizmem - filozofia, ktérej przesyt zrodzit
pod koniec XIX wieku postawy dekadenckie. Mozliwe, Ze postaé¢ stynnego felieto-
nisty stanowi aluzje do samego Emile’a Zoli, gdyz wedtug niego nawet za najbardziej
wyrafinowana tajemnica kry¢ sie musza pobudki biologiczne.

Cesarstwo rosyjskie nie bez powodu reprezentuje urzednik - trybik rozrosnie-
tej do monstrualnych rozmiaréw carskiej biurokracji. Gubernator Kutaséw (jako
jedyny z wymienionych komentatoréw obdarzony nazwiskiem - i to niezwykle su-
gestywnym...) podejrzewa lorda o przygotowywanie spisku, zapewne uwazajac
arystokrate za anarchiste lub, co gorsza, zmartwychwstalego narodowolca, ktory
planuje zamach. Jednak dzieki tylez drobiazgowemu, co komicznemu Sledztwu
gubernator zrozumial, ze dzialania Singelwortha byly tylko niewinna btahostka.
Odeska przygoda lorda ukazala prawdziwe oblicze autorytarnego terroru. Trzeci
komentator, niemiecki profesor z Heidelbergu - pozytywistyczny scjentysta - przy-
puszczal natomiast, iz w trakcie lotéw balonem lord dokonuje pomiaréw meteo-
rologicznych.

W ostatniej noweli wloskiej Norwid nakreslit obraz spoleczenstwa europejskie-
go, ktorego istota jest pragnienie nieograniczonego kontrolowania swoich obywa-
teli. Pragnienie to przejawia sie w rozmaity sposob. Najlepszym narzedziem nadzo-
ru staje sie inwigilacja albo przez czlonkow tej samej spotecznosci, albo przez
aparat panstwa. Tam, gdzie nie dotrze opresja wladzy autorytarnej (jakiej 6wczesnie
podlegala réwniez Wenecja, co Norwid kilkakrotnie zaznacza w noweli), nadzor
przejmuje opinia publiczna, dysponujaca potezna bronia - plotka — i tlumiaca
wszelkie objawy indywidualizmu. Kazda z plotek, ktorych bohaterem jest tajemni-
czy brytyjski arystokrata, stanowi Srodek kontroli i wladzy nad jednostka. Nasuwa
sie wiec pytanie: co taczy plotke z ideami naturalizmu, scjentyzmu i autorytaryzmu?

Plotka - szczegdlnie opierajaca sie na osadach autorytetéw spotecznych i na-
ukowych, takich jak francuski felietonista oraz niemiecki profesor - jest podsta-
wowym narzedziem rozumu instrumentalnego32:

dedukcyjna forma nauki odzwierciedla hierarchie i przymus. Tak jak pierwsze kategorie reprezentowa-
ly zorganizowane plemie i jego wladze nad jednostkami, tak caly porzadek logiki, zaleznos¢, powiazanie,
zawieranie sie i laczenie poje¢ ugruntowane sa w odpowiednich stosunkach rzeczywistosci spotecznej,
podziatu pracy. Tyle ze 6w spoleczny charakter form myslenia nie jest wyrazem spolecznej solidarnosci
- jak uczy Durkheim - ale Swiadectwem nierozerwalnej jednosci spoteczenstwa i panowania. Panowanie
nadaje spolecznej calosci, w ktorej zostaje ustanowione, wieksza spoistosé i site. Podziat pracy, ktéry
jest spotecznym skutkiem panowania, pomaga przetrwac catosci, ktora podlega panowaniu. Tym samym
jednak calos¢ jako catosé, jako aktywnosé jej immanentnego rozumu, sila rzeczy staje sie egzekutorem
partykularnosci. Panowanie wystepuje wobec jednostki jako to, co ogdlne, jako urzeczywistniony rozum.
[...] To, co spotyka wszystkich za sprawa niewielu, dokonuje sie zawsze jako pokonywanie jednostki
przez wielu: ucisk spoteczenstwa nosi zawsze znamiona ucisku przez kolektyw?33.

Lord poddany zostaje ocenie poprzez drobiazgowa analize jego poczynan, ktéra
przeprowadza spoteczenstwo przy uzyciu narzedzi ,rozumu instrumentalnego”.

32 Pojecie rozumu instrumentalnego przejmuje od M. Horkheimera i Th. W. Adorna (Dialek-
tyka o$wiecenia. Fragmenty filozoficzne. Przel. M. Lukasiewicz. Przekl. przejrzal i post. opatrzyl
M. dJ. Siemek. Warszawa 1994).

33 Ibidem, s. 37-38.
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Celem owej analizy nie jest poznanie prawdy o intencji aeronautycznych wypraw
Singelwortha, lecz catkowite zdominowanie i podporzadkowanie sobie jednostki,
ktora wymyka sie¢ kolektywizacji. Dlatego bohaterem swej noweli czyni Norwid
przedstawiciela klasy wyzszej. Jakkolwiek narrator ironizuje na poczatku utworu,
zastanawiajac sie nad autentycznoscia nobilitacji aeronauty, pozostaje faktem, ze
dla ,urzeczywistnionego rozumu” opinii publicznej nalezy on do arystokracji. I jako
taki, jako relikt feudalnej przesztosci, nie wlacza sie w ,spoleczny podzial pracy”.
Nie jest wiec cztonkiem kolektywu. Podstawowy cel rozumu instrumentalnego
stanowi maksymalizacja produkcji masowej, a lord w niej nie uczestniczy. Jego
manifest nie moze zosta¢ przyjety przez opinie spoteczna ,wieku kupieckiego i prze-
mystowego” (N-8 433), poniewaz nie przynosi zysku, ktorego efektem byloby po-
mnozenie kapitalu. Dla spoleczenstwa, reprezentowanego przez jego ujarzmione
elity intelektualne, postepowanie Lorda jest nieracjonalne:

Poprzez niezliczone agentury produkcji masowej i jej kultury unormowane zachowania wpajane
sa jednostce jako jedyne naturalne, przyzwoite, rozumne. Czlowiek okresla sie juz tylko jako rzecz, jako
element statyczny, jako success or failure3*.

Tym nalezy tlumaczyc¢ wszystkie wymienione interpretacje aktywnosci arysto-
kraty. Zmierzaja one do opresyjnego wcielenia lorda do kolektywu spolecznego,
wlaczenia go do systemu produkeji. Jezeli jego aeronautyczne podréze mialyby
charakter uzytkowy, postepowanie bohatera mogtoby by¢ uznane przez spoteczen-
stwo za rozumne i sensowne. Dzieki badaniom meteorologicznym lub fizjologicznym
Singelworth dokonalby odkry¢, ktore pozniej podlegalyby urynkowieniu. Taka
postawe, pracy wyzutej z jakiegokolwiek idealizmu, Norwid w liScie z 1862 roku do
Joanny Kuczynskiej nazywal ,przyzwoitym-Tytanstwem”

To albowiem, gdyby w dziejach ze wszech miar byto podobienstwem - to jest, aby nic wiara naprzod
nie zdobywac — bylibySmy nie ludZmi, ale bardzo-przyzwoitymi-Tytanami. Jest to zas, uwa-
zam, choroba uksztalcenia wspolczesnego, iz nieznany i nowy potwor, potwér przyzwoitego-Ty-
tanstwa, za cel miewa. [N-9 48]

JLotwor przyzwoitego-Tytanstwa” odbiera cywilizacji idee, podpo-
rzadkowujac prace celom doraznym. Praca nie stuzy - jak wedle znanego Norwi-
dowskiego aforyzmu - zbawieniu, lecz nieustannemu pomnazaniu kapitatu, a spo-
teczenistwo pozbawione idei przeksztalca sie w zbior zatomizowanych jednostek
~funkcjonujacych jako trybiki czy uzyteczne narzedzia w mechanizmie spoleczno-
-gospodarczym nastawionym wylacznie na produkcje débr materialnych i robienie
»watpliwo-trwatych pieniedzy«”35.

Punktem zbieznym miedzy pogladami Norwida a refleksja reprezentantow
szkoly frankfurckiej jest swiadomos¢ glebokich przemian, ktére nastapity w kul-
turze drugiej potowy XIX wieku, a ktérych giéwna (dla Adorna, Horkheimera,
Benjamina) i istotna (dla Norwida) przyczyne stanowi rozwdj gospodarki kapitali-
stycznej, opartej na paradygmacie liberalnym?36. Co jednak w kontekscie Tajemni-

34 Ibidem, s. 44.
35 E. Kasperski, Swiat wartoéci Norwida. Warszawa 1981, s. 18.
36 Nie oznacza to wszakze, iz autor Stygmatu utozsamial sie z rozwijajacym sie 6wczesnie ruchem
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cy lorda Singelworth wydaje sie najistotniejsze, to Norwidowska refleksja, zZe me-
chanizmy wolnego rynku wplywaja trwale nie tylko na ksztalt terazniejszosci, ale
réwniez - co tez zauwazaja Adorno i Horkheimer - ingeruja w obraz przesztosci
i prébuja go modelowaé, dekonstruowac. Ten problem najostrzej i najdobitniej
ukazal Norwid w noweli ,Ad leones!”, w ktorej artysta zmuszony jest zniszczy¢
swoja rzezbe, przedstawiajaca smier¢ pierwszych chrzescijan, by na jej miejsce
stworzy¢ tendencyjna alegorie — pomnik potegi gospodarki rynkowej. W ,,Ad leones!”,
a takze wczesniej (np. w PierScieniu Wielkiej-Damy) autor przedstawia zagadnienie
wypierania idei przez kulture materialna3’. Mieczystaw Inglot, analizujac Norwi-
dowska koncepcje procesu historycznego, zauwazat:

Okreslajac zakres swoich historycznych zainteresowan mianem ,cywilizacji”, dostrzegajac w roli
ziemskiego motoru historycznej zmiennosci ,postep” z jednej, a ,tradycje” z drugiej strony, [Norwid]
stale akcentowal swoja nieche¢ do materialnych przejawéw kultury ludzkiej, ktéra to de facto determi-
nowata w powaznym stopniu charakter przemian ,wieku kupieckiego i przemystowego”38.

Lord jako idealista — czemu dal wyraz w monologu w drugiej czesci noweli,
skierowanym do przedstawicieli weneckich wyzszych sfer - nie pasuje do realiow
rodzacej sie péznej nowoczesnosci. Ironiczny stosunek Norwida do arystokratyzmu
Singelwortha wynika ze Swiadomosci schylku roli odgrywanej przez te grupe spo-
teczna w kulturze drugiej potowy XIX wieku. Obserwacja poety nie musiata wynikac
tylko z oceny polskiej — skioconej i politycznie anemicznej — arystokracji. Przeby-
wajac przez wiele lat w Paryzu (ktérego z czasem coraz bardziej nienawidzil), czy-
tajac francuska prase, obserwujac zycie spoteczne, Norwid byl swiadkiem stopnio-
wej przemiany arystokracji w mieszczanstwo. Komentujac proze Stendhala, René
Girard pisal:

Arystokrata usiluje zaznaczy¢ swoja innos¢ wlasnie dlatego, ze przestal sie wyrozniaé. I zaznacza
doskonale, tyle ze tak czy inaczej nie przydaje mu to szlachectwa. [...] Arystokrata pragnie udowodnié
Innym, ze ,zastuguje” na przywileje [...]%.

Przywilejem, na ktoérym najbardziej zalezalo arystokracji w XIX wieku, byto
wlaczenie sie do machiny wolnego rynku, co pozwoliloby elicie krwi zachowa¢
i pomnazac topniejacy kapital. Kwintesencje tego szczesliwie zrealizowanego ma-
rzenia stanowia stowa krola Ludwika Filipa: ,Niech bedzie pochwalony Pan Bog

socjalistycznym. Jak wskazuje M. Inglot (Norwidowska Europa. W zb.: Kategoria Europy w kul-
turach stowiariskich. Red. T. Dabek-Wirgowa, A.Z. Makowiecki. Warszawa 1992, s. 66),
w tworczosci poety ,Komuna Paryska, a nastepnie ruch rosyjskich nihilistow uznane zostaty za
wydarzenia zagrazajace podstawom europejskiej tozsamosci”. Sam siebie Norwid okreslal mianem
.konserwatysty oswieconego” - czlowieka wiernego tradycji, ale rowniez gotowego do przenikliwej
krytyki rzeczywistosci go otaczajacej. W jego tworczosci publicystycznej (np. O emancypacji kobiet,
Fabulizm Darwina) szczegdlnie widoczne sa jednak sprzecznosc i oksymoronicznos¢ tego okreslenia.

37 Ten problem rozwijam w artykule Norwid nieznany. Smieré Boga w ,Pierscieniu Wielkiej-Damy”
Norwida (,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2013, nr 4).

38 M. Inglot, Koncepcja procesu historycznego w listach Cypriana Norwida. W zb.: Norwid wobec
historii, s. 54.

39 R. Girard, Prawda powie$ciowa i ktamstwo romantyczne. Przet. K. Kot. Warszawa 2002,
s. 130-131.
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i moje sklepy™4°. Singelworth to jednak inny typ arystokraty. Nawet jezeli jego
rodzice ,byli zacnymi wiascicielami rekodzielni wyrabiajacych perkaliki albo rzeczy
cynowe i stalne” (N-6 147), a tytul lorda jest dla niego tylko porecznym pseudoni-
mem, Singelworth jako skrajny idealista pozostaje arystokrata ducha. Jego na-
zwisko wyraza prawdziwa nobilitacje i oddaje istote jego tozsamosci - lord, zamiast
podporzadkowac sie kolektywizacji, zachowuje indywidualizm, odgrywajac role
Luprzedziciela i zwiastuna Wielkiej Epoki nowej” (N-6 161).

Singel-worth*!

Za glowny cel swych balonowych podrozy przyjal lord przywrocenie spoteczenstwu
Swiadomosci tego, czym jest czystosc:

Przyczyna gtowna codziennego uzywania aeronaucji jest moje pojecie o czystosci. Celem-
jest czystosc.

Szlachetni panowie i cala spolecznosé pojmujecie czystosc jako zaprzeczenie nieczystosci.
Odpowiednia doza perfum gdy staje w przeciwienstwie wzgledem dozy odpowiedniej rozktadowego fe-
toru, jest to dla was czystym oddechem, bo taki juz macie nerwow ustréj. Pewien rodzaj dualizmu po-
wonienia i aspiracji wyrobil sie juz wokoto was - i tak jest w ludziach, jak u niektérych pokolenn na
Kaukazie: rozdwojenie na z1o i dobro, pojecia béstwa! [N-6 158]

Manifest lorda ma dwa wymiary - aksjologiczny i etyczny. Misji arystokraty
przyswieca cel: ,odpowiednie dac¢ rzeczy - stowo” (N-2 13), przywroci¢ pojeciu czy-
stosci niezaleznos¢ semantyczna. Czystosc nie jest wiec zaprzeczeniem nieczystosci,
a dobro - tylko negacja zta. Dazenie do autonomii idei czystosci wiaze sie rowniez
ze Swiadomoscia konsekwencji — nieustannej, spolecznej kampanii tepienia brudu:

Prawda jest to, ze te i owe municypalnosci walcza meznie, lecz azeby usunaé nieco falange katu,
musza one cala falange ludzi zdegradowac, zmieniajac ich w bryly bez powonienia i bez towarzyskiego
wdzieku, i z ktorymi do stotu siasc¢ nikt nie chce... [N-6 159]

W rzeczywistosci otaczajacej lorda starania o uzyskanie i zachowanie stanu
czystosci doprowadzaja do degradacji i stygmatyzacji jednostek odpowiedzialnych
za zapewnienie porzadku. Europa bowiem okazuje si¢ przestrzenia brudu, ktory
- z powodu mylnych przekonan aksjologicznych — moze tylko zosta¢ przykryty,
L2uperfumowany”. Stykajacy sie z nim ludzie podlegaja podobnemu spotecznemu
wykluczeniu jak hinduscy pariasi, ktérych zadaniem jest palenie odpadkéw i zwlok
- staja sie nieczysci. Gdyby walka z nietadem przywracala czystos¢ na wzor chrze-
Scijanskiej apokatastazy, wypelniajacy te szczytna misje byliby najbardziej szano-
wanymi czlonkami spoleczenstwa: ,Czystosé¢, ktéra musiataby degradowac¢ ludzi,
azeby siebie utrzymac, bylazby bez-plamna?” (N-6 160).

Podstawowe zadanie lorda polega wiec na przypomnieniu znaczenia idei czy-
stosci przez jej ekspozycje, a nie negacje. Dlatego bohater wybiera lot balonem.

40 W. Benjamin, Pasaze. Red. R. Tiedemann. Przel. I. Kania. Post. Z. Bauman. Krakéw
2005, s. 70.

4l Nazwisko znaczace: ,single” - ang. ‘pojedynczy’, ‘osobny’, ‘jednolity’; ,worth” - ang. ‘wartos¢’, ‘cena’.
Zob. Dabrowicz, op. cit., s. 218 (przypis).
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W sferze, do ktérej wznosi sie Singelworth w balonowym koszu, ,nieczystosci
wcale nie mal... Tam ciagly porzadek jestipelni sie, w ustawach sil, warunkow
atmosfery zatozonym bedac” (N-6 160). Tym samym Singelworth — co zauwazyt
w ostatnim monologu Tony di Bona Grazia - to ,uprzedziciel i zwiastun Wielkiej
Epoki nowej, ktéra ma stac sie dla ludzkosci calej rodzajem puryfikacji i czyms do
Revivalu amerykanskiego podobnym” (N-6 161).

Karnawat

Wenecki improwizator to jedyny z komentatoréw poprawnie rozszyfrowujacy tajem-
nice aeronautycznej pasji Singelwortha. Pojawia sie wiec pytanie: jak bardzo teza
o dialogu z przeszloscia, ktory prowadzi zawieszony ponad miastami lord, taczy sie
z manifestem odrodzenia aksjologicznego?

Gdy narrator wspomina o ,despotyzmie rzadu obcego” (N-6 149), niewolacym
wenecjan, zauwaza:

Wenecja, nazbyt bedac oryginalna, azeby mogla by¢ ostatecznie ujarzmiona, pozostawala tym samym
dziwnym miastem.

Miastem w posadach swoich majacym pierwszowieczna lakustralna konstrukeje na palach; potem
targiem-rybakow i uskokéw schronieniem; potem jeszcze miastem kramarzacych z fenicka przedsie-
biercéw, zwiazanych nareszcie w Republike bynajmniej spartanska, ale owszem noszaca bisior szeroki,
ktory leniwo wl6kl sie za zlotym jej sandalem, nieco na azjacki lub wschodni sposob szpiczastym i w gore
podkrzywionym. [N-6 151-152]

Tozsamos¢ mieszkanicow Wenecji — miasta ufundowanego na wielowiekowe;j
historii - nie pozwala im poddac sie jarzmu wladz okupanta. Kwintesencje owej
tozsamosci stanowi cyklicznie powtarzane swigto karnawatu:

Lecz Wenecja ma misje Swiadczenia czlowiekowi, ze jest fantastyczna sfera zycia, Ze stolica nie jest
tylko samym z-centralizowaniem administracyjnym kilku biur - Ze plac moze by¢ salonem, bo to zale-
zy od przechodniow i onychze obyczajnosci - ze na kosciele katolickim moze igra¢ cztery brazowe konie
rydwanu Apollinowego, nic nabozenstwu nie szkodzac... I Ze przeto Smiertelny na tym Swiecie nie jest
tylko rodzajem nadkompletowego urzednika, petniacego o swoich godzinach wtasne albo cudze intere-
sa, ale ze i godnos¢ zywego czlonka bytu we wszech-stworzeniu on ma, a przez to samo moze si¢ i za-
dumad, i za-rozmawiac i zabawic!.. [N-6 156-157]

Wenecja okazuje sie theatrum mundi, a karnawal - metafora ludzkiego zycia.
Zycia, w ktorym piekno przeplata sie z brzydota, przeszlosc z terazniejszoscia,
smutek z radosScia. Teatralno$¢ i manieryzm cechujace zar6wno wypowiedz To-
ny'ego di Bona Grazii, jak i stowa narratora wprowadzaja czytelnika w przestrzen
maskarady i karnawatlu, gdzie celem -

nie jest prosta antyteza codziennosci, lecz taki obraz swiata, w ktorym karnawal i post wspotgraja ze
soba. Dlatego wlasnie sa one sobie wzajemnie potrzebne, nie moga istnie¢ w oderwaniu od siebie. Tyl-
ko jako dwa bieguny tego Swiata, w ktérym zZyjemy, moga wskazywac na jakis swiat wyzszy, istniejacy
poza przeciwstawieniem tych dwoch realnosci®2.

42 A Klocinska, Karnawat wobec sacrum. O ludycznosci kultury wspétczesnej. Kultura i Wartosci”
2012, nr 3, s. 124.
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Podczas karnawalu obnazona zostaje teatralnosc rzeczywistosci spoteczne;j.
Gdy opadnie kurtyna, cztowiek moze na chwile poczu¢ si¢ naprawde wolny. Kar-
nawal staje si¢ ceremonia, Swietem totalnym, ktére -

[umozliwia] Swietujacym pozorne ,wyjscie z czasu”, znalezienie sie ,poza czasem”, potem zas powrét do
niego bez konsekwencji uplywu ,zatrzymanych” dni i utraty czegokolwiek, co mogloby sie zdarzyc -
iwszystko jest nagle inne: porzadek zmienia sie w nieporzadek, harmonia w dysonans, umiar w nadmiar,
powaga w Smiech, prawo w bezprawie, a sacrumw profanum?*3.

Stan wolnosci nie jest jednak tylko chwilowy. Jak stwierdzit Norwid w przywo-
tanym wczesniej fragmencie noweli, wenecki karnawal pozwala odnalez¢ wytchnie-
nie w steatralizowanej, skonwencjonalizowanej rzeczywistosci. Tragizm weneckich
samobdjcéw bierze sie bowiem stad, ze przyszto im zy¢ ,w Swiecie pozbawionym
nagle ztudzen”, w ktérym ,czlowiek czuje sie obcy”:

To wygnanie jest nieodwolalne, skoro braknie wspomnienia utraconej ojczyzny albo nadziei na
ziemie obiecana. Ta niezgodnos¢ pomiedzy cztowiekiem a jego zyciem, pomiedzy aktorem a dekoracja,
jest wtasnie poczuciem absurdu4.

Poczucie niezgodnosci miedzy aktorem a dekoracja stanowi fundament Norwi-
dowskiej ironii losu, bedacej - jak zauwazyt Stawomir Swiontek —,wynikiem starcia
»woli« i »historii«’45, Karnawat polega jednak nie tyle na ,wyjsciu z czasu”, zignoro-
waniu historii, ile na zaglebieniu sie w niej, na cyklicznym, ciagle na przestrzeni
wiekoéw powtarzanym odwracaniu $wiata na opak. Zakorzeniona w pamieci zbio-
rowej tradycja, kultywowanie zwyczajow przodkow, rozsadzaja skostniala teraz-
niejszos¢. Negujac konwencje spoteczne ceremonia przywraca istniejacy w zbioro-
wej Swiadomosci mit o niegdysiejszym egalitaryzmie i o wspoélnocie. Karnawat
okazuje sie wiec — poprzez ,uobecnienie przeszlosci fundacyjnej” — manifestacja
marzenia o ponownym wiaczeniu sie czlowieka w historie:

Przyklady pokazuja, ze w pamieci kulturowej obecny jest pewien element sakralny. Figury pamie-
ci posiadaja sens religijny, a uobecnianie ich przez wspominanie ma czesto charakter swieta. Swieto
- obok licznych innych funkcji - stuzy uobecnieniu przeszlosci fundacyjnej. Przez odniesienie do prze-
sztosci ustanowiona zostaje tozsamos¢ wspominajacej grupy. Wspominajac swoja historie i przywotujac
figury pamieci, grupy spoleczne upewniaja sie co do swojej tozsamosci“®.

Jak twierdzi Norwid w Rzeczy o wolnosci stowa, istota ewolucji dziejéw jest nie-
ustanny proces wcielania stowa (idei) w Zycie pojedynczego czlowieka i spoteczen-
stwa. Wolnos¢ jednostki sprzega sie z wolnoscia idei (stowa); walka o autonomie
czystosci to batalia o niezaleznosc czlowieka. Stad bierze si¢ aeronautyczny protest
lorda przeciwko btednemu definiowaniu wartosci. Cel arystokraty stanowi bowiem
wlaczenie czlowieka w historie poprzez ponowne wcielenie stowa-idei w rzeczywistosé
spoteczna.

43 W. Dudzik, Karnawaty w kulturze. Warszawa 2005, s. 44.

4 A, Camus, Mit Syzyfa. W: Eseje. Wstep J. Kossak. Wybor, przekt., przypisy J. Guze.
Wyd. 2. Warszawa 1974, s. 99.

4 8. Swiontek, Norwidowski teatr Swiata. L6dz 1983, s. 134.

46 Assmann, op. cit., s. 68.
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Cztowiek, bedacy czescia ,Dziejow-zaciagu” (N-2 106), odzyskuje utracona
godnosé, tak jak odzyskuja ja weneccy samobojcy, ktérych biografie staly sie trwa-
lym elementem wielkiej historii i wynikajacego z niej piekna weneckich zabytkow.
Imperatyw pamieci zmusza do dialogu z przeszloscia. Przywraca zatem godnos¢
tym, ktorych nieludzki pragmatyzm rzeczywistosci, opartej na tym, co chwilowe
i dorazne, niszczy i skazuje na zapomnienie. Norwid, tworzac w Tajemnicy lorda
Singelworth metafory przestrzenne, laczy dwie perspektywy: sfere zycia spoteczne-
go (,warunki poziome”) ze sfera historii, ktéra reprezentuja wertykalny manifest
lorda oraz historyczna architektura miasta, sktadajaca si¢ z ,gotyckich wiez, lukéw
triumfalnych i kolumn” (N-6 150). Natozenie topografii pamieci na mape Wenecji
formuje ksztalt krzyza:

Parabola ,krzyza” dziejow w przedziwny sposob harmonizuje doswiadczane przez czlowieka anty-
nomie, zachodzace miedzy wola Boga i wolnoscia cztowieka, rytmika historii Swietej i §wieckiej, miedzy
ofiara i historycznym postepem, wskazujac ciagle na paschalny horyzont ludzkiej historii%”.

Rozwiazanie tajemnicy brytyjskiego lorda stanowi wiec emancypacja czlowieka:
jego podmiotowos¢, wolnos¢, poprzez nadanie jego zyciu szerszej perspektywy niz
ta, jaka rozwoj gospodarki rynkowej i przemystu kulturowego byl w stanie mu
zaproponowac. Spoleczny ,rozum instrumentalny” zostaje zastapiony w Tajemnicy
lorda Singelworth topografia pamieci, ktorej sens najdobitniej wyraza znany Nor-
widowski aforyzm ,Przeszlosé - jest to dzis, tylko cokolwiek daléj” (N-2 18).

Abstract

MATEUSZ GRABOWSKI University of Lodz

TOPOGRAPHY OF MEMORY IN NORWID’S “TAJEMNICA LORDA SINGELWORTH” (“LORD
SINGELWORTH'S SECRET")

The aim of the article is to reflect on the relationship between past and present in Cyprian Norwid’s
Tajemnica lorda Singelworth (Lord Singelworth’s Secret), since the character from the novella’s title
travels in a space marked by great history of the Republic of Venice. In this respect, Norwid gives on
the topography of the city sightseen by the character the topography of memory. This memory brings
back not only political history, but first and foremost the biographies of individuals crashed by the
mechanisms of late modernity. Reflection on the role of history and memory in the reality of European
social life in the second half of 19" century allows to picture the image of arising modernity - the pro-
cess of Haussmannisation - criticised by Norwid, in its late phase.

47 A. Dunajski, Teologiczne implikacje historyzmu Norwida. W zb.: Norwid wobec historii, s. 139.



	grabowski-topografia
	WA248_83158_P-I-30_grabowski-topografia



