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Pejzaz dzwickowy

Pojecie pejzazu dzwiekowego (soundscape) pojawito sie
w dyskursie humanistycznym za sprawg kanadyjskiego
kompozytora, badacza srodowiska dzwiekowego Ray-
monda Murraya Schafera w pdznych latach 60. XX wieku.
Prawdopodobnie jako pierwszy postuzyt sie nim jednak
w odniesieniu do swoich kompozycji muzycznych Alvin
Lucier, tworzgc 6w intrygujacy neologizm od stowa kraj-
obraz (landscape)'. Sam Schafer unikat szczegétowego wy-
jasniania pojecia pejzazu dzwiekowego, a takze traktowa-
nia go jako $cislej kategorii badawczej. Postugiwal sie zas
tym pojeciem chetnie i w réznych kontekstach. Wydaje sie
to znaczace dla rozumienia idei i intencji tego autora. Ka-
tegoria pejzazu dzwiekowego ze swym metaforyczno-po-
etyckim potencjalem stala sie pojeciem-kluczem Schafe-
rowskiej ekologii akustycznej, obecnym w jej jezyku, jak
wolno przypuszczad, przede wszystkim z intencjg inspiro-
wania czytelnika, pobudzania jego muzyczno-dzwiekowej
wyobrazni, skierowania jego uwagi bardziej w strone es-
tetycznego odczuwania niz poznawczego rozpoznawania
otoczenia dzwiekowego — audiosfery. W najwazniejszej ze

1 M. Kapelanski Narodziny i rozwéj ekologii akustycznej pod banderg
szkoty pejzazu dzwigkowego, ,Muzyka” 2005 nr 2, s. 107-119.
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swych prac, The Tuning of the World (1977), Schafer wyjasnia krdtko i rzeczowo
pojecie pejzazu dzwiekowego, ujmujac je jako konkretne $rodowisko dzwie-
kowe (,wyodrebniony obszar akustyczny”), podlegajace badaniom. Twierdzi
takze, ze termin ten mozna odnie$¢ zardbwno do rzeczywistych srodowisk, jak
ido ,abstrakcyjnych konstrukgji’, takich jak np. kompozycje muzyczne, nagra-
nia czy audycje radiowe?. Jednakze powyzsze wyja$nienie nie musi, a nawet
nie powinno satysfakcjonowaé krytycznego czytelnika. Uderzajgca wydaje
sie bowiem rozbiezno$¢ miedzy tak oglednie sformutowang definicjg pejzazu
dzwiekowego a potencjalem znaczeniowym tej per excellence kategorii poetyc-
kiej, potencjatem, ktory Schafer skadinad przeciez zakladal czy przewidywal,
o0 czym moze $wiadczy¢ nastepujgca jego wypowiedz:

Brakowato mi stowa opisujacego 6w wir przyjemnosci i bolu, ktory od-
czuwalem w uszach od rana po noc. Przyszto mi na mysl wyrazenie , pej-
zaz dzwiekowy”. Wydaje mi sie, ze sam je wymyslitem, wywodzac je ze
stowa ,pejzaz’, cho¢ by¢ moze pozyczylem je skads — jest to bez znaczenia.
Uzywalem je og6lnie w odniesieniu do $rodowiska dzwiekowego, jakido
konkretnych jego przykladow.?

Glos ten wydaje sie szczegdlnie wazny i znaczacy, wyjasnia bowiem kategorie
pejzazu dzwiekowego w zwigzku z indywidualnym postrzeganiem/doswiad-
czaniem audiosfery. Doswiadczanie to mozna rozumie¢ jako subiektywne
odczuwanie o charakterze estetycznym (a takze pozaestetycznym), co Scha-
fer dosadnie ujat tu jako ,przyjemno$¢” lub ,bdl” codziennego obcowania
z dzwiekami otoczenia. Jesli wiec srodowisko akustyczne rozumie¢ jako ist-
niejgce obiektywnie, poza ludzka swiadomoscig i oceng, to pejzaz dzwiekowy
bylby $rodowiskiem odczuwanym przez czlowieka i postrzeganym (ujmo-
wanym, waloryzowanym) w ludzkiej perspektywie. Potwierdzenie dla takiej
wykladni kategorii pejzazu mozna odnalez¢ w definicji, ktdrg podaje opra-
cowany przez Barry’ego Truaxa, wspolpracownika Schafera, Stownik ekologii
akustycznej (1978):

2 R.M. Schafer The Tuning of the World, Knopf, New York 1977, fragmenty ttumaczenia za: M. Ka-
pelanski Koncepcja ,pejzazu dzwigkowego” (soundscape) w pismach R. Murraya Schafera, praca
magisterska napisana w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego pod kier. prof.
M. Gotgba, Warszawa 1999, maszynopis.

3 R.M. Schafer Voices of Tyranny, Temples of Silence, Bancroft, Ontario 1993, przet. M. Kapelanski,
za: M. Kapelanski Narodziny i rozwéj ekologii akustycznej, s. 108.
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Pejzaz dzwiekowy — jest to srodowisko dzwiekowe pojmowane z naci-
skiem na sposdb, w jaki jest ono postrzegane przez jednostke lub spote-
czenstwo. Pejzaz dzwiekowy zalezy wiec od stosunku miedzy jednostka
i dowolnym $rodowiskiem dzwiekowym.*

Niniejsza definicja poza wcze$niej juz wskazanym w wypowiedzi Schafe-
ra aspektem doswiadczenia indywidualnego wydobywa jego wymiar po-
nadindywidualny, spoteczny, wspélnotowy, co oczywiscie jeszcze poglebia
i poszerza pole interpretacji kategorii pejzazu dzwiekowego. Stad juz tylko
krok do namystu nad pejzazem dzwiekowym w perspektywie, jaka wobec
pojecia i idei krajobrazu (w jego rozumieniu wizualnym) podejmuje reflek-
sja kulturoznawcza. Jej przedstawiciel, Stanistaw Pietraszko, interpretuje
doswiadczenie krajobrazu i krajobrazowe postrzeganie rzeczywistosci jako
proces kulturotworczy, polegajacy na nadawaniu znaczen i wartosci wyod-
rebnionemu fragmentowi rzeczywistosci (najczesciej przyrodniczej) oraz
postrzeganiu i interpretowaniu jej w tychze kontekstach. Oznacza to, ze kra-
jobraz ma status bytu kulturowego®. Krajobraz nie jest wiec obiektywnie
istniejacym wycinkiem rzeczywistosci danej w spostrzezeniu wizualnym,
lecz jej subiektywnym czy raczej intersubiektywnym obrazem, interpre-
tacja dokonywang z uwagi na swe aksjosemiotyczne nacechowanie. Cho¢
podziwianie krajobrazu jest aktem indywidualnym, stoi za nim przyswoje-
nie pewnych znaczen i wartosci, funkcjonujgcych w sferze kultury, a zatem
odwolujacych sie do doswiadczen wspdlnotowych. Przenoszac te interpre-
tacje na problem pejzazu dzwiekowego, nalezaloby powiedzie¢, ze pejzaz
6w stanowi prezentacje subiektywnego doswiadczenia audiosfery jako
rezultat procesu, w ktorym obiektywnie istniejace srodowisko akustycz-
ne zostaje przeksztalcone w srodowisko dla odbiorcy - z pelnym zro-
zumieniem zaréwno dla jednostkowego, jak i wspdlnotowego sensu tego
procesu®.

4 Handbook of Acoustic Ecology, ed. B. Truax, A.R.C. Publications, Vancouver 1978; przet. M. Kape-
lanski, za: M. Kapelanski Koncepcja .pejzazu dzwigkowego”, s. 11.

5 S. Pietraszko Studia o kulturze, AVA Publishers, Wroctaw 1992.

6 Kwestia zwigzku Schaferowskiej kategorii pejzazu dzwigkowego z kulturoznawczo interpre-
towang kategorig krajobrazu znalazta swoje rozwiniecie w koncepcjach badan nad pejzazem
dzwiekowym prowadzonych w Pracowni Badan Pejzazu Dzwigkowego przy Instytucie Kul-
turoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego. Zob. m.in. Audiosfera Wroctawia, red. R. Losiak,
R. Tanczuk, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2014.
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W strone zaangazowania estetycznego

Kulturoznawczy namys! nad krajobrazem przynosi jeszcze jedno istotne
tu rozstrzygniecie. Krajobraz, jak twierdzi Pietraszko, historycznie pojawit
sie w $wiadomosci czlowieka dopiero wtedy, gdy zdotal on osiagnaé dystans
wobec $wiata przyrody, pozwalajgcy na postrzeganie owego swiata w per-
spektywie wartosci, a nie jedynie pozytkéw”. Rozwijajac te mysl, nalezatoby
powiedzie¢, ze w doswiadczeniu krajobrazu nastepuje zawieszenie prak-
tycznego (uzytecznos$ciowego) znaczenia danej nam w ogladzie przestrze-
ni — znaczenia, ktére wynika z rozumienia owej przestrzeni jako miejsca/
sytuacji dzialania — pojawia sie natomiast mozliwosc¢ jej kontemplacji, ogla-
du bezinteresownego, jaki sprzyja m.in. przezyciu estetycznemu. Krajobraz
staje sie w zwigzku z tym obiektem podziwu, wzruszenia; wywoluje zachwyt,
nostalgie lub smutek. Jakkolwiek sktonni byliby$my wigzaé wskazane tu od-
czucia z doswiadczeniem estetycznym, trzeba zastrzec, ze krajobraz zawiera
nie tylko estetyczne warto$ci czy przekazy. Pietraszko twierdzi, ze by¢ moze
czesciej nawet aksjotyczny sens krajobrazu spelnia sie w sferze wartosci
etycznych®. Ta ostatnia kwestia wydaje sie godna glebszego namystu takze
w odniesieniu do pejzazy dzwiekowych. Przykladem mogg by¢ tu intensyw-
nie obecne w przestrzeni dzwiekowej i powszechnie rozpoznawalne w swym
przekazie znaczeniowym formy fonicznego upamietniania, za jakie nalezy
uznad np. dzwieki dzwondw, kurantéw, hejnaly czy inne, obecne jako dzwie-
kowe symbole, cytaty muzyczne®. W innym, lecz nie mniej wazkim sensie
za etycznie nacechowang nalezy uzna¢ ocene pejzazu dzwiekowego w kon-
tekscie kategorii halasu i ciszy — co, jak sie wydaje, jest najczestszym spo-
sobem interpretacji otoczenia dzwiekowego w doswiadczeniu potocznym™.
Ujmowanie pejzazu dzwiekowego jako hatasliwego badz cichego bynajmniej
nie wyklucza relacji estetycznej, bowiem mozemy — i tak czynimy — cisze
i halas postrzegac jako zrédla zmystowej przyjemnosci/przykrosci (w tym-
ze kontekscie Schafer pisal o doznawaniu przyjemnosci lub bélu); réwno-
czesnie nalezy zauwazy¢, ze kategorie halasu i ciszy wprowadzaja inter-
pretacje srodowiska dzwiekowego jako zagrazajacego (agresywnego) lub

7 S. Pietraszko Studia o kulturze, s. 109.
8 Tamze,s.110.

9 Zob.R.Losiak Pamiec przywotana. W poszukiwaniu mnemotopow fonicznych, ,Przeglad Kulturo-
znawczy" 2012 vol. 2 (12), s. 141-152.

10 Zob. M. Kasprzak Wielkomiejskie hatasy, w: Audiosfera Wroctawia, s. 261-281.
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przyjaznego, co z kolei stawia problem na plaszczyznie etycznej. Kwestia
tajest na tyle doniosta w dyskursie pejzazowym, ze — jak warto odnotowac —
wlasnie ona legla u podstaw Schaferowskiego ruchu ekologii dzwiekowe;j.
W zwigzku z tym sfera estetyczna jako kontekst dla aksjologicznej inter-
pretacji pejzazu dzwiekowego moglaby wydawac sie drugorzedna, a jednak
to wlasnie w tym obszarze do$wiadczenia Schafer odnajduje droge ratunku
wobec zagrozen, na jakie narazone jest jego zdaniem wspolczesne $rodowi-
sko dzwiekowe. Troska, jakg wobec audiosfery wykazuje i propaguje badacz,
jest motywowana nie tylko etycznie, ale wlasnie estetycznie, czego dobit-
nym wyrazem moze by¢ szeroko znana idea pejzazu dzwiekowego $wiata
jako ,poteznej makrokosmicznej kompozycji wymagajacej stuchania rownie
uwaznego, jak symfonia Mozarta™. Bez watpienia w promowaniu tej idei
Schaferowi chodzi o estetyczng bezinteresownos¢, ktéra ma sie wyrazad
w mysleniu i kontemplowaniu audiosfery w kategoriach muzyczno-arty-
stycznych; prawdopodobnie chodzi takze o wzniostosé, jaka ta idea wnosi.
Wznioste hasto ,pejzazu dzwiekowego $wiata” moze stanowi¢ moralny im-
puls, wyzwalajacy relacje troskliwosci wobec srodowiska dzwiekowego™;
stanowi rownoczesnie przekaz estetyczny, do estetycznego odczuwania
sktaniajacy.

Estetyczno$¢ jako plaszczyzne relacji z pejzazem dzwiekowym mozna
rozwazy¢ w odniesieniu do zaréwno estetycznego do$wiadczenia, jak i sfery
warto$ci. W pierwszym wypadku nalezy wskaza¢ na zaangazowanie zmystow,
dotyczgce bodzcdw stuchowych, a w pewnym zakresie takze taktylnych i ki-
nestetycznych®™. Dzwieki otoczenia przez swoje wlasciwos$ci akustyczne moga
bardzo intensywnie pobudzaé naszg zmystowos¢, az do fizycznego doznania
bolu. Zwigzane z tym odczucia zmystowe mozna zawrze¢ w relacji przyjem-
ny — przykry. Uznanie tych kategorii w kontekscie doswiadczenia audiosfery
silg rzeczy stanowiloby daleko idgce ograniczenie i uproszczenie dla estetycz-
nej interpretacji pejzazu dzwiekowego, trudno z nich jednak zrezygnowad,

11 R.M. Schafer Muzyka $rodowiska, przet. D. Gwizdalanka, ,Res Facta”1982 nr 9, s. 298-315.

12 Zob. R. Losiak ,Troska" i ,beztroska” w przestrzeni fonosfery. Wokét aksjotycznego i egzystencijal-
nego kontekstu ,troskliwosci, w: Aksjotyczne przestrzenie kultury, red. R. Tanczuk, D. Wolska, Wy-
dawnictwo UWr, Wroctaw 2005, s. 82-90.

13 W tym ostatnim sensie chodzi o to, ze pejzaz dzwigkowy, rozgrywajac sie w pewnej przestrze-
ni, moze by¢ percypowany jako przestrzenny. Pojecie zmystu kinestetycznego zostato tu przy-
wotane za Marig Gotaszewska (zob. tejze Estetyka pieciu zmystow, PWN, Warszawa—Krakow
1997).
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skoro to wlasnie w tym obszarze poje¢ mozna najczesciej sytuowac wyrazane
potoczne opinie i oceny odnoszace sie do doswiadczenia audiosfery™. Warto
jednoczesnie przypomnie¢, ze Wolfgang Welsch uznal przyjemnosé zmystowa
za niezbywalng podstawe wszelkiego estetycznego zaangazowania, obecng
zardwno w estetycznym do$wiadczeniu cztowieka, jak i w preestetycznym
odczuwaniu zwierzecia®™.

Drugg kwestig, wymagajacg podjecia w zwigzku z estetycznoscia pejzazu
dzwiekowego, jest sfera wartosci. Ujmujac pejzaz dzwiekowy zgodnie z kul-
turoznawczg koncepcja krajobrazu jako swego rodzaju przekaz wspdlnotowy
nacechowany aksjotycznie, mozna postawic pytanie, czy istnieje specyficzny
dla niego obszar warto$ci estetycznych, dajgcy sie okresli¢ za pomocg rozpo-
znanych kategorii. Kwestia ta wydaje sie trudna, a by¢ moze nawet nieroz-
strzygalna w zakresie ogélnym, bowiem wymaga odniesienia do konkretnych
przykladow pejzazy dzwiekowych, a w ich obrebie — analizy zaréwno aspektu
przedmiotowego (zjawisk dzwiekowych iich wzajemnych relacji), jak i pod-
miotowego (dyspozycji percepcyjnej odbiorcy). Eatwiej tez zapewne byloby
dokonad estetycznej interpretacji wyodrebnionych artefaktéw dzwiekowych,
niz rozpatrzy¢ kwestie wartosci estetycznych pejzazu dzwiekowego ujmowa-
nego jako pewna struktura calo$ciowa.

Wydaje sie natomiast mozliwe wskazanie pewnych przykladow pejzazy
dzwiekowych, ktére majg utrwalone miejsce w przekazie kultury i ktérych
walor estetyczny wydaje sie w tego powodu czytelny i jednoznacznie inter-
pretowany. Respondenci badan poswieconych recepcji audiosfery Wrocta-
wia, odpowiadajac na pytanie dotyczace charakterystyki swoich ulubionych
miejsc/zjawisk dzwiekowych, wskazali m.in. na takie przyklady jak wiosenne
odglosy lasu z dominujacym $piewem ptakéw, szmer strumienia gorskiego,
rytmiczny szum fal morskich, odglosy lak przesyconych delikatnym brzmie-
niem owadéw (por. przypis 14). Byé moze nie byloby uzasadnione bezposred-
nie odniesienie przekazu estetycznego, jaki zawiera sie w tych przykladach,
do kategorii piekna, jednak z pewnoscia mozna go wigzaé z wartosciami
ijakosciami estetycznymi i z nim powigzanymi, jak tagodnos$é, harmonia,
subtelnos$¢, barwnosé czy wdziek. Inny, szeroko utrwalony w potocznej

14 Odwotuje sie do materiatu badawczego w postaci wywiadéw otwartych przeprowadzonych
z mieszkancami Wroctawia, w ramach projektu pn. ,Pejzaz dzwigkowy Wroctawia — badania
nad audiosferg miasta Srodkowoeuropejskiego”, zob. Audiosfera Wroctawia.

15 W. Welsch Estetyka zwierzgt, przet. K. Wilkoszewska, w: Estetyka poza estetykg, Universitas,
Krakdw 2005, s. 171-206.
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wyobrazni obszar odczu¢ estetycznych, aczy sie z obrazami dzwiekowymi,
ktdre zachwycaja i porywajg stuchaczy potegg brzmienia przyrody (jak np.
odglosy burzy, gwaltownych ulew, sztorméw, zawiei), a ktére w zwigzku z tym
mozna ujmowac w kontekscie estetycznych kategorii wzniostosci, grozy,
patosu'. Zwroémy uwage, ze wiele z przywolanych tu przykladéw pejzazy
dzwiekowych stalo sie wspdlczesnie — wzorem landszaftowych malowidet
czy fotografii — przedmiotami wymiany handlowej w postaci nagran, co
jeszcze bardziej stuzy utrwaleniu ich estetycznego przekazu w masowej wy-
obrazni odbiorcow. Nawet jesli przyjaé, ze motywacja kupowania tych ,pro-
duktéw” dzwiekowych ma podloze praktyczne (tzn. odnosi sie do wskazane;j
przez Stanistawa Pietraszke sfery , pozytkéw”, nie zas warto$ci; nabywane sg
bowiem najczesciej w zwigzku z ich wlasciwoscig okreslong przez produ-
centow jako ,relaksacyjna”), to jednak ich walor estetyczny nie jest pomi-
jany, a nawet bywa $wiadomie przywolywany i eksponowany w przekazie
reklamowym?". Na podobnej zasadzie funkcjonuja nagrania pejzazy dzwieko-
wych we wspolczesnych przestrzeniach publicznych, zwigzanych najczesciej
zhandlem, ustugami, wypoczynkiem czy rekreacja. Ta pojawiajaca sie obecnie
coraz wyrazniej sktonnos¢ do wyzyskiwania przekazu estetycznego pejzazy
dzwiekowych dla celéw komercyjnych czy marketingowych godna jest wni-
kliwej analizy, ktéra w tym miejscu jednak nie zostanie podjeta. Mozna na-
tomiast stwierdzi¢, ze skutki takich dzialan w wymiarze spotecznym wydaja
sie ambiwalentne: z jednej strony mogg stuzy¢ pobudzaniu swiadomosci
fonicznej, sprzyjac estetycznemu uwrazliwieniu na srodowisko dzwiekowe,
stwarzajg takze wieksze niz dotagd mozliwosci jego ksztaltowania i projek-
towania. Z drugiej strony tendencja ta z perspektywy wrazliwosci i troski
o pejzaz dzwiekowy moze okazac sie niebezpieczna: traktujgc doswiadcze-
nie pejzazu dzwiekowego komercyjnie i funkcjonalnie, buduje jego uprosz-
czony przekaz estetyczny, skupiony wylacznie na doznaniach przyjemnosci
i relaksu, faworyzuje estetyczng wartos$¢ tadnosci (kategoria M. Golaszew-
skiej), odnoszac jg do ,.kojacych” odgloséw natury. Mozna w tym dostrzec
ten sam niebezpieczny mechanizm komercyjnej i nachalnej estetyzacji, ktory

16 Przywotywane kategorie odnosza sie do teorii i klasyfikacji warto$ci estetycznej zapropono-
wanej przez M. Gotaszewska (zob. M. Gotaszewska Istota i istnienie wartosci, PWN, Warszawa
1990).

17 Przyktadem moze byc seria ptyt CD pod nazwa Muzyka relaksacyjna, Wyd. ,Point Music”, 2001.

Wsrod wydanych tytutow znalazty sie nastepujace: Fale Oceanu, Tropikalne Lasy Deszczowe,
Szmer Strumyka, Kojgcy Spiew Ptakéw, Wieloryby Oceanu, Burze, Grzmoty i Blyskawice.
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wielokrotnie opisywal Welsch w odniesieniu do rdznych przejawdw zycia
codziennego. Miedzy innymi wlasnie w zwigzku z tym problemem warto
przywolaé kategorie malowniczosci, jak dotad chyba nieobecna w refleksji
nad pejzazem dzwiekowym; kategorie, ktdra nie tylko poszerza spektrum
estetycznej interpretacji pejzazu dzwiekowego, ale wydaje sie sklania¢ do
glebszego wnikniecia w doswiadczenie audiosfery takze poza kontekstem
estetycznym.

Malowniczos¢

Beata Frydryczak charakteryzuje malowniczo$¢ jako zapomniang na grun-
cie estetyki akademickiej i zaniedbang we wspodlczesnej kulturze kategorie
warto$ci estetycznej, ktéra pojawila sie pod koniec XVIII wieku w mysli an-
gielskiej (jako the picturesque) w odniesieniu do estetycznego do$wiadczenia
przyrody iz potrzeby wyjscia poza dychotomie piekna i wzniostosci. Dostrze-
ga réwnoczesnie zbiezno$¢ miedzy malowniczoscig i adaptowanym na grunt
estetyki pojeciem nastroju, ktore

aczy sie z emocjonalnym odkryciem przyrody i jej moralnej idealiza-
¢ji, co swoj najpelniejszy wyraz przybrato w idei ,powrotu do natury”
J.J. Rousseau. Przede wszystkim jednak wigze sie z rozwojem ogrodu
angielskiego."™

Wszystkie te fakty majg zwigzek z krystalizacjg koncepcji (i samego poje-
cia) krajobrazu jako idei estetycznej, dla rozwoju ktérej kategoria malowni-
czosci okazala sie fundamentalna. Za wykladnie malowniczosci nalezatoby
uzna¢ przede wszystkim zmystowa fascynacje natura, wyrazajaca sie w jej
obrazowym (naocznym) postrzeganiu oraz ujmowaniu odwolujacym sie do
doswiadczenia malarskiego (zakladajgcego wprawnosé oka, umiejetnosé
konstruowania kompozycji, perspektywe i percepcyjny dystans). Na,,obrazu-
jacy” — w malarskim sensie — kontekst malowniczosci wskazywalaby zresztg
sama jej nazwa'. Istota malowniczo$ci zawiera sie w odczuciu ulotnosci

18  B. Frydryczak Kultura i nastroje — w poszukiwaniu nowych kategorii estetycznych, w: Aksjotyczne
przestrzenie kultury, Wydawnictwo UWr, Wroctaw, s. 260.

19 Jak podaje Wtadystaw Tatarkiewicz, obecne w jezykach francuskim i angielskim pojecie pitto-
resque/picturesque oznaczato pierwotnie wtasnie ,malarskosc”, a dopiero potem ,malowni-
czos¢” (W. Tatarkiewicz Dzieje szesciu pojeé, PWN, Warszawa 1982). Z kolei Beata Frydryczak
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danego w ogladzie obrazu natury, doswiadczenia go w szczegdlnej (niepo-
wtarzalnej) chwili, co trzeba uznaé za niezbywalny aspekt kazdego doznania
percepcyjnego. Malowniczo$¢ ktadzie zatem nacisk na podmiotowos$¢ aktu
percepcji i zwigzany z tym nieuchronnie moment subiektywny. Trzecia wazng
komponente malowniczo$ci stanowi doznanie nastroju — jako emocjonal-
nej ,aury’, w ktorej przejawia sie przedmiot percepcji estetycznej?®. Uznajac
znaczenie nastroju, malowniczo$¢ zwraca sie szczegdlnie ku tym rodzajom
odczué, ktére eksponowata kultura XVIII-wiecznego sentymentalizmu —
w tym kontekscie ,nastrojowos¢’ staje sie synonimem elegijnosci, melan-
cholii, refleksyjnosci, tajemniczo$ci. Malowniczo$¢ dowarto$ciowuje zatem
to, co w doznaniu estetycznym jawi sie jako nieprzejrzyste, zawite; podkresla
nieregularno$¢, zalamanie, unika doskonalosci racjonalnego obrazu $wiata®.

Proponujac odniesienie pejzazu dzwiekowego do kategorii malowniczo-
$ci, napotykamy od razu watpliwos¢ wynikajacg z faktu rozumienia tejze
kategorii estetycznej w kontekscie wizualnym, zwiazanej z naocznym po-
strzeganiem i obrazowaniem natury. Paradoks, o jakim mozna tu mowi¢, tkwi
u zrddel samego pojecia pejzazu dzwiekowego w jego zwigzku z obrazem, wi-
dokiem, postrzeganiem wzrokowym; wynikajacy stad wzrokocentryczny sens
tej kategorii stal sie juz przedmiotem rozwazan, w tym takze komentarzy kry-
tycznych wobec tego pojecia®. Kategoria pejzazu dzwiekowego ex definitione
nie odrzuca wiec wizualnej interpretacji rzeczywistosci dzwiekowej, a wrecz
wydaje sie ja utwierdzaé; wbrew gtosom krytycznym wolno sadzi¢, ze thkwi
w tym jej no$nos¢ i atrakcyjno$é jako swoistej metafory. Wychodzac z zato-
zenia, ze malowniczo$¢ mozna w trwaly sposéb przypisaé doswiadczeniu
krajobrazu, uzasadnione wydaje sie jej uwzglednienie w analizie estetycznej
pejzazu dzwiekowego — by¢ moze w wiekszym stopniu niz kategorii piekna
czy wzniostosci.

twierdzi, ze przyjete w jezyku polskim ttumaczenie picturesque jako ,malowniczo$ci” powinno
zostac zastgpione terminem ,obrazowos¢” (B. Frydryczak Kultura i nastroje..., s. 262).

20 Frydryczak pisze o tym nastepujgco: ,malowniczo$¢ wyraza sig przez percepcje i dany mo-
ment, do$wiadczenie podmiotu i szczegolng aure postrzeganego fragmentu natury” (B. Fry-
dryczak Kultura i nastroje, s. 262-263).

21 Na ten aspekt malowniczosci ktadzie nacisk William Gilpin, pierwszy teoretyk malowniczosci,
w eseju O malowniczym pigknie (B. Frydryczak Kultura i nastroje).

22 A. Nacher Sto tysiecy miliardow dzwiekéw — podroz poza wzrokocentryzm (pejzaz dzwigkowy,
soundwalk, aural safari), ,Kultura Wspdtczesna” 2010 nr 3 (65), s. 102-116.
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W zwigzku z wizualnym charakterem malowniczo$ci istotne znaczenie
dla jej rozpoznania w odbiorze pejzazu dzwiekowego nalezy przypisaé per-
spektywie przestrzennej, odniesieniu do takich jej aspektow jak odlegtosci
irozleglosci, horyzont, zréznicowanie plandéw. Mozna méwic¢ w tym wypadku
o interpretacji pejzazu dzwiekowego jako przestrzennie zakomponowanej
struktury, w znacznym stopniu jednak nietrwalej, niestabilnej, zmiennej
w czasie — co dodatkowo wnosi do tej interpretacji istotny aspekt ulotnosci.
Walor malowniczosci pejzazu dzwiekowego ujawnia sie szczegdlnie w sytu-
acjach, gdy wrazenia dzwiekowe percypowane s3 jako dochodzace z oddale-
nia; wynikaja z rozleglosci przestrzeni i zarazem te rozleglosé potwierdzaja.
Wazng role w takim odczuwaniu pejzazu dzwiekowego odgrywajg odpowied-
nie warunki akustyczne, a zwlaszcza czynnik poglosu, ktdry regulujac czas
wybrzmienia, moze zaciera¢ kontury dzwiekéw oraz ich kierunki, czynigc
obraz dzwiekowy niewyrazistym, rozmiekczonym. W analogiczny sposdb
warunki akustyczne moga sprzyjaé takze postrzeganiu zjawisk brzmie-
niowych jako form linearnych, sugerujac w percepcji stuchowej odniesie-
nia dzwiekéw do ksztaltéw, figur, plaszczyzn i w ten spos6b wzmacniajac
zwigzek pejzazu dzwiekowego z kategorig malowniczosci. Zwrdémy uwage,
ze omawiany tu aspekt doswiadczenia estetycznego wskazuje wyraznie na
przedmiotowo-podmiotowy charakter tego doswiadczenia, majgcego obiek-
tywne przestanki w srodowisku dzwiekowym, a jednoczesnie uwarunkowa-
nego sposobem percepcji, twdrczg aktywnoscig wyobrazeniowo-obrazowsg
odbiorcy. Perspektywa przestrzenna, jaka wprowadza odbiorca do interpre-
tacji pejzazu dzwiekowego, wigzgc go z kategorig malowniczosci, pozwala
na ulokowanie dzwiekdw w przestrzeni i wyjasnienie ich jako jej korelatow.
Interpretacji takiej sprzyja proces percepcji, ktory przebiega rownoczeénie
w obszarze wizualnym i audialnym, co przeciez dzieje sie najczesciej. Wynika
stad szczegdlna doniosto$¢ kategorii malowniczosci, ktéra wskazuje na éw
moment zbieznosci percepcji wizualnej i audialnej, nie redukujac doswiad-
czenia pejzazu dzwiekowego do sfery dzwiekowej.

Zakonczenie: poza estetyke

W rejonach wysokogorskich dzwieki rozchodzg sie szeroko w rozleglej prze-
strzeni, odbijaja sie o $ciany gor, nikng dlugo w czelusci kotlin i wawozdw.
Nad szczytami zapada czesto dluga, milczaca, ztowroga cisza. Kiedy indziej
dzwiekowe wladanie nad okolicg przejmuje wszechobecny odglos wiatru,
ktéry swiszczy, wyje, gwizdze, huczy w szczelinach skalnych, zalomach,



SZKICE ROBERT LOSIAK MALOWNICZOSC PEJZAZU DZWIEKOWEGO

konarach drzew. Schodzac w doliny, mozna z oddali ustysze¢ charaktery-
styczne dla tych rejondéw i wyraznie dominujgce odglosy: drobne i dzwieczne
brzmienia dzwonkow pasterskich, silny, wibrujacy dzwiek dzwonu kosciola
w pobliskiej wsi, przeciagle, przeszywajace ujadanie psa. Dzwieki te docierajg
powoli, jakby z ocigganiem. W nadmorskim pejzazu dzwiekowym charakte-
rystyczne dla niego dzwieki (szum fal, krzyk mew, niekiedy sygnaly statkow)
dochodza nagle i milkng w nierozpoznanym oddaleniu. W przypadku odgtosu
fal wazny jest ich puls, rytm, ale takze miekko$¢ lub twardo$é, gtadko$é lub
szorstko$¢ brzmienia.

Plaza w Ostendzie jest szeroka i ledwo dostrzegalnie odchyla sie w po-
przek w stosunku do linii hoteli. Stojac tam ma sie wrazenie, iz dalekie
morze jest powyzej plazy i predzej czy pdzniej wszystko zostanie zato-
pione i pograzone w zapomnieniu przez ogromna, tagodna fale przyply-
wu. Zupelnie inny jest Adriatyk w Triescie, gdzie gory jakby wskakuja ze
swoistg energia do morza, a gniewne piesci fal odbijaja sie z hatasem od
skal jak kauczukowe pitki. W Ostendzie przeciwnie, polgczenie morza
zladem dokonuje sie fagodnie, kojaco dla oka i ucha.”

Wystajace z wody galezie bujajg sie w nieskonczonym, jednostajnym
taricu. Ten sam zaprogramowany przed laty, kiwajacy sie ruch. Dzien
inoc, dzien i noc. Gdy w poblizu znajdzie sie inna galaz, o ktdra mozna
sie ocierad, galezie zaczynajg ,gadac”. Niektore wydajg wysokie dzwieki
przypominajace $piew oblgkanego zwierzecia, jedno- lub kilkutonowy,
peten zatoéci i bélu. [...] Nocg dochodzg jeszcze inne dzwieki, w dzier
ledwie styszalne. Ot, chocby takie mlaskanie brzegu.?*

Powyzsze przyklady opiséw pejzazy dzwiekowych mozna odnie$¢, jak sie
wydaje, do kontekstu malowniczosci, cho¢ w zadnym z nich kategoria ta nie
zostaje bezposrednio przywolana. Ujmujac zdarzenia dzwiekowe w zwigzku
z obrazem wizualnym, opisy te akcentuja ich wzajemne przenikanie, dopel-
nianie. Istotne znaczenie ma tu moment subiektywny, ujawniajacy sie w spo-
sobie charakteryzowania przestrzeni, zdarzen, dzwiekdw, poczucia czasu,

23 R.M. Schafer Muzyka $rodowiska, s. 291.

24 M. Ostrowski Czarne brody na Bugu, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1973, za: S. Bernat Krajobraz
dzwiekowy doliny Bugu, Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska, vol. LIV, Lublin 1999,
$.302-303.
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przede wszystkim za$ w wydobyciu nastroju, jaki zawiera sie w przekazie
otoczenia dzwiekowego. Nastrojowo$¢, jako szczegdlna jakosé okreslajaca
sposOb emocjonalnego odczuwania rzeczywistosci, wydaje sie czynnikiem
przesadzajacym o interpretacji pejzazu dzwiekowego jako malowniczego.
Kontekst nastroju sprawia zarazem, ze interpretacja ta wychodzi juz poza
perspektywe estetyczng. W przypadku pejzazu malowniczego odczucie na-
stroju wigze sie z dojmujacym poczuciem ulotnosci $wiata, zawierajacej sie
w doswiadczeniu stuchowym: dzwieki tagodnie przychodzg i odchodza, wy-
brzmiewaja i cichng w oddaleniu. Mozna w tym akcie dostrzec szczeg6lng
dyskrecje rzeczywistosci, jej ulotnos¢, albo tez wrecz przeciwnie, mozna go
interpretowac jako wolanie $wiata, zew skierowany w naszg strone. Do-
$wiadczenia stuchania $wiata, o ktore upomina sie Schafer, staje sie w takiej
sytuacji nie tylko przezyciem estetycznym, zwigzanym z ,przyjemnoscig’
zmystowg lub ,bolem’, ale aktem egzystencjalnie waznym, upewniajacym
nas w istnieniu rzeczywistosci, ktora wydaje sie w tej wlasnie chwili wycho-
dzi¢ nam naprzeciw. Jesli doswiadczeniu temu towarzyszy nastrdj nostalgii,
to by¢ moze dlatego, ze odnajdujemy w tym zdarzeniu motywy nieuchron-
nosci, przemijania, osamotnienia. Tak bliskie sentymentalnemu ujeciu
malowniczo$ci.
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Abstract

Robert Losiak

UNIVERSITY OF WROCLAW

The Picturesqueness of the Soundscape: The Aesthetic Experience of the Acoustic
Environment [Audiosfera]

In this article Losiak juxtaposes the reception of the soundscape with the aesthetic
category of the picturesque. He outlines the concept of the soundscape, emphasizing
its rootedness in the tradition of R. Murray Schafer’s acoustic ecology. He also relates
the problem of the soundscape to the category of landscape and its interpretation in
cultural studies. He points to the meaning of the aesthetic experience in relation to the

soundscape, referring to the question of sensual perception as well as to aesthetic values.

The neglected category of picturesqueness, Losiak concludes, is particularly useful in
the aesthetic analysis of the soundscape, as it allows us to interpret our experience of
a landscape within as well as outside of aesthetic contexts.
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